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 مالك حدّاد بين الاستعمار واللّغة

 أ.فاطمة الزهراء فنازي

 سكيكدة 5511أوت  02جامعة 

 ملخّص:ال

Résumé 

Essai  La littérature inévitable 1945 de naissance 
écrit en début française de cette littérature 
algérienne de date est devenue un après un 
grand humaine; Il était donné la priorité à la 
question nationale qui a été et est une partie 
intégrante de son être partie, coaxial par la 
littérature produite par ceux ère historique et le 
cas, est la question de la révolution éditoriale 
qui était le point de départ pour la plupart du 
temps des écrivains ; il a traversé à travers 
laquelle l'homme algérien et ses problèmes 
quotidiens de la pauvreté, le chômage et le désir 
de se libérer de la réalité de la vie, parmi ces 
écrivains, "Malek Haddad," qui a prouvé au 
cours de l'adhérence de cette littérature réalité 
algérienne grande révolution, et a été en mesure 
de surmonter la double peine de la tragédie et 
de vivre jusqu'à l'équitation deux chevales, soit 
entre deux civilisations différentes, et les 
préoccupations et d'exprimer un nationaliste et 
humaine nationale et ce qui l'a amené à 
poursuivre un style littéraire est très difficile 
dans son écriture. Il est l'auteur ya voir? Et 
comment il a réussi à étoile montante dans la 
scène artistique algérienne et internationale? 
Désespoir technique qui dépasse ceux de l'ère 
révolutionnaire 

 

 

 

 

الولادة الحتميّة للأدب الدكتوب باللّغة  1945تعدّ سنة 
الفرنسيّة، فبداية بهذا التّاريخ أصبح الأدب الجزائري ذا بعد 
إنسانّي عظيم، حيث كاف يعطي الأولويةّ للمسألة الوطنيّة 

ومازالت جزء لا يتجزأّ من كيانو،  والقضيّة التي كانت 
المحوريةّ لكلّ الكتابات الّتي أنتجتها تلك الحقبة التّارلؼيّة، 
ىي قضيّة الثّورة التّحريريةّ الّتي كانت منطلقا لدعظم الكتاّب 
آنذاؾ، فقد عبّّوا من خلالذا عن معاناة الإنساف الجزائري 

في الانعتاؽ من  ومشاكلو اليوميّة من فقر وبطالة ورغبة
الواقع الدعيش، من بين ىؤلاء الكتاب "مالك حدّاد" الّذي 
أثبت مدى التصاؽ ىذا الأدب بالواقع الجزائري والثّورة 
العظمى، واستطاع بذاوز مأساتو الدزدوجة والعيش فوؽ 
صهوة جوادين أي بين حضارتين لستلفتين، والتّعبير عن لعوـ 

قاده إلى انتهاج أسلوب أدبّي  وطنيّة وقوميّة وإنسانيّة، لشاّ
. فمن ىو ىذا الكاتب يا ترى؟ وكيف كتابتو  صعب في

استطاع أف يبزغ لصمو في السّاحة الفنيّة الجزائريةّ والعالديّة؟ 
 وأف يتجاوز يأسو الفنّّ في تلك الحقبة الثّوريةّ؟
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 :تمهيد

الولادة الحقيقيّة للأدب الدكتوب باللّغة الفرنسيّة، إذ كانت الكتابات الأولى  1945تعدّ سنة    
إثنوغرافيّة  موجّهة إلى قارئ واحد ورأي عاـ واحد ىو القارئ الفرنسي، والرأّي العاـ الفرنسي بشقّيو؛ 

لجزائريوّف الّذين كتبوا باللّغة الفرنسي في فرنسا والاستيطاني في الجزائر، رغم ذلك لم ينسلخ الكتاّب ا
الفرنسيّة عن لرتمعهم ولم يتجرّدوا من ىوّيتهم رغم إحساسهم بشيء من التّمزّؽ بين ثقافتين، ثقافة 
فرنسيّة ذات أفق عالدي اكتسبوىا من خلاؿ دراستهم بالددارس الفرنسيّة، وثقافة عربيّة بربريةّ لا تزاؿ 

فرد وتسجنو في صومعة ذاتو، فقد عبّّوا في كتاباتهم عن معاناة تؤمن بالغيبيّات الّتي بركم حياة ال
 الإنساف الجزائري ومشاكلو اليوميّة من فقر وبطالة وىجرة وظلم ورغبة في الانعتاؽ من الواقع الدعيش. 

ّـ واحد، ىو القارئ الفرنسي والرأّي العاـ الفرنسي     كما كانوا يتوجّهوف إلى قارئ واحد أو رأي عا
الفرنسي في فرنسا والاستيطاني في الجزائر؛ ليقولوا بعض الحقائق، أمّا القارئ الجزائري فلا لراؿ بشقّيو: 

للحديث عنو في فترة واجهت واقعا تعليميّا مزرياّ حيث " لا تتاح فيو الفرصة في التّعليم الابتدائي إلّا 
سة آنذاؾ، أمّا التّعليم الثاّنوي % من لرموع الأطفاؿ الجزائريّين الّذين كانوا في سنّ الدّرا6لحوالي 

 (1والجامعي فإفّ النّسبة فيو ضئيلة جدّا إلى درجة لا تستحقّ الذكّر." )

يضاؼ إلى ذلك الدستوى الدعيشي الضّعيف لدعظم الجزائريّين، حيث كانت القراءة مقتصرة على   
الأرض، وىم من القلّة بحيث فئات قليلة من الشّعب من بينهم " أنصاؼ الدتعلّمين من التّجّار وملّاؾ 

 (2لا يشكّلوف بصهورا قارئا، ولا رأيا عامّا يعُتدّ بو.")

من بين ىؤلاء الكتّاب لصد "مالك حدّاد"* الّذي صرحّ دوما بأف يقرأه الجزائريوّف والعرب بلغتهم     
ىذا  الأصيلة، وبأنوّ يعيش دوما فوؽ صهوة جوادين أي بين حضارتين لستلفتين، لشاّ قاده ضمن

التّناقض العنيف إلى انتهاج أسلوب أدبّي جدّ صعب في بصاليّتو وأسلوبيّتو، فقد كرّس رواياتو للعالم 
الدّاخلي للبطل الدثقّف وللحياة الرّوحيّة، وقد دارت كلّها حوؿ الثّورة الجزائريةّ الّتي نلمسها في دوّامة 

شكّلتا نبعا غزيرا لرواياتو، فقد كاف يقوؿ من الدشاعر والعواطف، ىذا وأفّ شخصيّة الكاتب والثّورة 
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دوما " أفّ الكتاّب الجزائريّين قد أدركوا أفّ التّاريخ والأدب شىء واحد، وليس علينا أف لطتار لضن 
(، فقد  3الكتّاب الجزائريّين فلقد اخترنا وانتهى الأمر والتزمنا بالثّورة والتحقنا بها دوف أيّ وجل." )

مدي التصاؽ ىدا الأدب بالواقع الجزائري وبالثّورة الوطنيّة العظمى، وحبّ كاف مالك حدّاد يبيّن 
 الوطن يقوـ بدثابة رباط الحياة الّذي يربط كافّة الحوادث بعضها ببعض.

 مالك حدّاد وإشكاليّة هوية الأدب المكتوب باللّغة الفرنسيّة: -5

من أىمّ الإشكالات الّتي أثُيرت حوؿ الأدب الّذي كتبو الجزائريوّف باللّغة الفرنسيّة في الفترة     
الاستعماريةّ، إشكاليّة ىويةّ ىذا الأدب وإلى أيّ جهة ينبغي أف ينُسب؟ أيعدّ أدبا فرنسيّا كما يرى 

و إليو؟، أـ يعُدّ أدبا  جزائرياّ بعضهم نظرا إلى اللّغة الّتي كُتب بها، وإلى الجمهور الّذي كاف يتوجّ 
 باعتبار الرّوح الّتي كُتب بها، كما يقوؿ آخروف؟

والحقيقة أفّ مالك حدّاد كاف بنظرتو الاستشرافيّة للمستقبل، كاف سبّاقا لطرح مشكلة ىوّية     
الأدب الّذي كتبو الجزائريوّف باللّغة الفرنسيّة أثناء الثّورة التّحريريةّ إذ كاف لا ينفي جزائريتّو بحكم ما   

لب وبشكل تلقائي القيّم الرّوحيّة كتبوه، وكذلك بحكم الرّوح الّتي كتب بها، والّتي عكست في الغا
والأخلاقيّة الأصيلة للشّعب الجزائري، وفي الوقت نفسو لم يعُدّه أدبا قوميّا أصيلا، كما ىو الحاؿ 
بالنّسبة للأدب الدكتوب باللغة العربيّة، ونظر إليو على أنوّ لررّد ظرؼ تارلؼيّ طارئ أوجده الاحتلاؿ 

ئل مع الوقت لاسيما أفّ تباشير الاستقلاؿ كانت تلوح في الأفق، الفرنسي للجزائر، وىو لا لزالة زا
ومن الطبّيعي أف تستعيد اللّغة العربيّة مكانتها في كلّ المجالات الثقّافيّة والفكريةّ :" وسيتعلّم الجزائريوّف 

ابها الدنحدروف من أصوؿ فرنسيّة أنفسهم ىذه اللّغة؛ ليلتحموا بدواطنيهم، وحينها سيكوف للجزائر كتّ 
 (4الحقيقيّوف الّذين لؽثلّونها بحقّ، أمّا جيلنا لضن فلن يكوف حينئد سوى جيل انتقالّي".)

أمّا تسميّة الأدب الجزائريّ الدكتوب باللّغة الفرنسيّة أو الأدب الجزائري ذو التّعبير الفرنسي، فإفّ      
جريدة "لاكسيوف" التّونسيّة مالك حدّاد يرفضو وقد عبّّ عن ىذا الرفّض في حوار لو أجرتو معو 

( ، وأعطى لو اسما آخر قلّبو رأسا على عقب؛ ليصبح "الأدب 5ـ)1972جانفي  16بتاريخ 
الفرنسي ذو التّعبير الجزائريّ" ، وىو اسم لم يستعملو قبلو أحد ويلخّص بو وجهة نظر في غاية الدّقّة 



 
132 

 

 كتب بها، وبذلّت من خلاؿ الدضموف الّذي والإلغاز، فهو يؤكّد من جهة على " الرّوح الجزائريةّ الّتي
 ( 6عبّّ عنو، ولكنّو يعُدّه فرنسيّا بالنّظر إلى وسيلة التّعبير ألا وىي اللّغة الّتي كتب بها." )

ومن الدلاحظ أفّ مالك حدّاد كاف متفرّدا في الاىتماـ الدبكّر بهذه الدشكلة، كما أفّ تعبيره عنها      
ردود فعل معارضة لدى معظم زملائو الكتّاب الآخروف، بل ردود فعل  كاف صرلػا إلى درجة أثارت

مستنكرة وغاضبة أحيانا، وىذا ما نلمسو مثلا في تصريح صحفيّ لمحمّد ديب ردّ بو على مقولة مالك 
حدّاد الشّهيرة:" اللّغة الفرنسيّة ىي منفاي" فقاؿ:" إنوّ بفضل اللّغة الفرنسيّة قد بذنّبنا الوقوع في 

الجهويةّ... وإنّنّ كجزائري لا أحسّ بأيةّ مأساة في استعمالذا، ومن يدّعوف ذلك إلّظا لؼفوف  لساطر
(، لكن نظرة "لزمّد ديب" تغيّرت مع الوقت، ليعود فيلتقي بعد أكثر من ثلاثين 7بذلك ضعفهم." )

 الفرنسي. عاما مع "مالك حدّاد" في شعوره بالدنفى والاغتراب في اللّغة الفرنسيّة وفي المجتمع

 المأساة المزدوجة لمالك حدّاد: -0

، تعرّض "مالك حدّاد" لدضايقات البوليس 1954عند اندلاع الثّورة الدسلّحة في أوّؿ نوفمبّ     
الاستعماري بسبب الشّكوؾ الّتي كانت بروـ حوؿ الطراطو في الدنظّمة الددنيّة لجبهة التّحرير الوطنّ، 

باتو كانت تعبيرا عن روح وطنيّة صادقة، فلم لغد أمامو إلّا الذجرة إلى خاصّة وأفّ أشعاره ولستلف كتا
 أوروبا؛ ليسخّر أدبو في خدمة الثّورة الجزائريةّ، ولإقناع الرأّي العاـ بعدالة قضيّة الشّعب الجزائري.

، وفيو اتّضح 1956سنة " le maleur en dangerفألّف ديوانو الشّعري  "الشّقاء في خطر" "    
أربع روايات تباعا    1961و 1958هو الثّوري ووقوفو الكامل في صفّ الثّورة، وأصدر ما بين توجّ 

 je، "سأىبك غزالة" "1958سنة " la derniére impressionبسثلّت في "الانطباع الأخير" "
t”offrirai une gazelle"  و"التّلميذ والدّرس" "1959سنة ،l'élève et la leçon 1960" سنة ، 

، وختم 1961" سنة le quai aux fleurs ne répond pasو" رصيف الأزىار لم يعد لغيب" " 
 ".Ecoute et je t'appelle "أعمالو الإبداعيّة بديوانو الشّعري الثاّني "اسمع وأنا أناديك" 
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خلالذا  وقد تناولت ىذه الدؤلفّات مشكلة دور الدثقّفين الدبدعين في العهد الثّوري، وقد واجهتو      
كاف لظوذجا تارلؼيا مهما يبّز العلاقة (،حيث   8لحظات من اليأس أو كما يسمّيو "اليأس الفنّّ")

الدتوترة بين كاتب انفصل بقوة التاريخ عن لغتو الأـ فوجد نفسو بين أحضاف لغة أخرى، لكنها 
 الآف ذاتو.العلاقة التي كشفت عن نوع من القلق أو ربدا التّذبذب في الرّؤية والوضوح في 

كانت اللغة الفرنسية عند "مالك حداد" ىي ذلك الدنفى الذي بروّؿ إلى وضع درامي بلغ بو         
مبلغا من التألّم الروحي، حيث لم لغد ما ينكى ىذه الجراح إلاّ اختيار أشد الحلوؿ قسوة وىي التوقف 

ا فيو، فإفّ صاحب عن الكتابة باللغة الفرنسية بعد الاستقلاؿ، وسواء أكاف موقفو صائبا أـ مبالغ
رواية " التّلميذ والدّرس" أراد أف يقدّـ درسا للتّاريخ حوؿ التزاـ الكاتب الجزائري بقضايا وطنو، مؤمنا 
أفّ لا استقلاؿ إلا بفك الارتباط بفرنسا لغويا، واستعادة علاقة الجزائر بدكوناتها الذوياّتية على رأسها 

 اللّغة العربيّة )اللّغة الأـ(.

أراد "مالك حدّاد" أف يكشف عن الانسداد الّذي طاؿ أنظمة التّمثيل الثقّافية عند الكتّاب كما      
الجزائريّين، وما بلغوه من عزلة قاسية، كاف من أىمّ أسبابها غياب القراّء بل وانعدامهم، لأفّ معظم 

لوج داخلي، لا يصل الجزائريين كانوا أميين، وبذلك فإفّ ما يكتبو الكتاب الجزائريوف كاف أشبو بدونو 
إلى ىؤلاء الّذين كانوا ضحايا التّاريخ، وضحايا سياسات الاستعمار الّتي ضربت بثقلها في سبيل 
بذهيل الشّعب الجزائري، ورميو في دوّامة الجهل والتّخلّف، فحينما صدع بعبارتو الشهيرة "الفرنسية 

يّة من حيث ىي لغة مثل بقية اللّغات منفاي"و لم يكن يقصد بهذه العبارة أف لُػاكم اللّغة الفرنس
البشرية، وإلظا كاف يشير إلى الطرّيق الدسدود الّذي وجد فيو الأدب الدغاربي الدكتوب باللّغة الفرنسيّة 

 " (9بعامّة والأدب الجزائري بخاصّة، ولاسيما أفّ ىذا الدنفى انتقل إلى قرائو." )

فهي لا تتعلّق باللّغة فحسب من حيث ىي لغة، بل وبهذا تكوف الدعضلة عند "حدّاد" مزدوجة،      
أيضا بالقارئ الّذي يشاركو لزنة الدنفى، وعجزه عن قراءة ما يُكتب، حيث "يتذكّر الحادثة الّتي وقعت 
لو في إحدى مكتبات باريس حين بردّث إلى عامل جزائري اقتنى روايتو وىو لا يعرؼ القراءة، ومع 

الحادثة كما ذكرىا "حدّاد"  برمل الكثير     2وف الكاتب جزائريا."ذلك أصرّ على أف لػملها معو ك
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من الدّلالات الّتي ندرؾ فيها بعمق مأساة القارئ الّذي قد يتأمّل في كتاب دوف أف يقدر على فكّ 
 شفراتو أو أسراره.

أنّهم ىم الّذين  يقوؿ حداد: "ىؤلاء القراّء الّذين لا يقرؤوننا، الّذين لا يستطيعوف قراءتنا، في حين    
يعطوف معنى لوجودنا ، ولؽثلّوف السّبب والغاية للثّورة الجزائريةّ، اعتراؼ مهمّ من حدّاد، ينُزؿ الكتّاب 
من أبراجهم العاليّة ، ويقلّل  من تعاليهم الذي قد يبلغ شأنا يكوف للكاتب سلطة قمعية ومطلقة 

و، ىؤلاء الفلاحين ىم القراء الحقيقيوف، بل ىم (، بالنسبة ل10على القراّء )أعنّ بهم الفلّاحين(" )
الّذين يكتبوف التّاريخ ويعيشونو من الدّاخل ويسالعوف في صناعتو، غير أفّ الدشكلة تكمن في أفّ 
الكاتب الجزائري حين يكتب عن صانعي التاّريخ فهو يكتب لقراّئو الحقيقّيين الذين لن يقرؤوا لو، 

ساة الكتّاب الجزائريّين، مأساة مالك حداد وكاتب ياسين ومولود وربدا لم يسمعوا بو، تلك ىي مأ
فرعوف ومولود معمري.         ولؼتزؿ "حدّاد" ىذه الدأساة بقولو"وفي كل مرّة كنت أفكّر في ىذا 
القارئ الدثالي، في ىذا الفلّاح الدنشغل اليوـ بدأمورية أخرى، في ىذا الفلاح الذي لا يقرأ لي، والذي 

(، لذذا ينتاب الكاتب إحساس بالعزلة، وبفظاعة اليتم، وبالانقطاع عن واقع من  11." )اكتب لو..
 الدفروض أنوّ لؽثّل متلقيا لأفكاره وصوره وىواجسو.

حين يغيب القارئ، أو ييتّم الكاتب بو، فذلك يعنّ عند حداد "استحالة الكتابة"، إذ تفتقد     
وقارئو الدثالي، وتستحيل إلى صمت من نوع آخر، يتلبّس الكتابة وظيفتها كوسيط بين أفكار الكاتب 

الكاتب في عزلتو الأبدية والدؤلدة، كما تتحوؿ الكتابة بلغة الآخر إلى انتفاء لجوىر الكتابة ذاتها، وتغدو 
 .النصوص منافي باردة تضع الكاتب ىدفا لوخز الحنين لا إلى الوطن بل إلى اللغة الأولى.

ابة الدنافي الرمزية، تلك الّتي تستبدؿ الأوطاف باللّغات، وتغدو ىذه اللّغة / ما كتبو حداد ىو كت    
لغة الآخر الدستعمِر بدثابة عزلة وجودية، فكتابة الدنفى "لا يسكنها الحنين فقط إلى طفولة الدكاف، بل 

وتركيبها  إلى طفولة اللغة الأـ أيضا، من منطلق أفّ طفولة اللغة تربة لذا قداستها وسحرىا العجائبي
 (12الدنطقي الخاص، وتتمتع بحماية الذاكرة." )
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فمالك حدّاد ىنا يضعنا أماـ رؤيتين يفسر بهما مأساة الكاتب الجزائري، رؤية تتعلّق بغيّاب القارئ ، 
ورؤية تتعلّق بالحنين إلى الوطن الأـ، لكن رغم كلّ ىذا جاء أدبو نقيّا يعبّّ عن لعوـ وطنيّة وإنسانيّة،  

ت السّمة التّفاؤليّة غالبة عليو ولم يكن أبدا أدبا كولونيالياّ، فقد أقرّ رفقة زملائو الكتّاب "لضن كما ظلّ 
 (.13نكتب بلغة فرنسيّة لا بجنسيّة فرنسيّة." )

ىذا الأمر ساعده على عدـ السّقوط في الغموض مثل بعض الكتّاب الفرنسيّين الدتواجدين في  
تقد إلى الزّخرفة والتّنميق، مع تفادي الإطناب في فصوؿ رواياتو، لكن الجزائر، فجاء أسلوبو بسيطا، يف

بالرّغم من ذلك كانت لغتو غنيّة بالتّعابير المجازيةّ الدوحيّة، وتكسب السّرد بصاليّة لا يُستهاف بها " إذ 
الكلاـ غير تعبّّ بشكل متميّز عن الحالة النّفسيّة للبطل، والّتي تظهر من خلاؿ الدونولوج الدّاخلي أو 

الشّخصي الدباشر للأبطاؿ، والّذي عادة ما لؽتزج بصوت الدؤلّف بفضل بساثل الدواقف في الحياة." 
( ، كما لصد في  روايتو الأولى " الانطباع الأخير" يبدو الذلاؿ في سماء ليليّة للبطل الدهندس 14)

( 15زين انفتح في اللّانهاية." )"سعيد" الّذي كاف ينتابو قلق رىيب في بداية الحرب وكأنوّ " قوس ح
 القوس( لشيّزا للأديب.  –وىنا يشبّو الدؤلّف نفسو بالبطل إلى درجة أنوّ ينسب إليو تداعياّ ) الذلاؿ 

ومع ىذا الذمّ الدزدوج لدالك حدّاد  استطاع أف يضمّن رواياتو ببعض الصوّر والرّموز الدشتركة،       
ياة والوجود، وقد شاع ىذا الرّمز أكثر في رواية " سأىبك غزالة" كرمز "الغزالة" الّذي يدؿّ على الح

الّتي بطلها كاتب جزائريّ مغترب في باريس ألّف بدوره رواية بالعنواف السّابق، تتضمّن قصّة بين 
عاشقين تقابلا في الصّحراء الدقفرة، ىذه الأخيرة ىي باريس وأجواؤىا الدستلبة الّتي عاش فيها رغما 

 عنو.

وقد ورد رمز آخر في ىذه الرّواية، ىو رمز "الأمير" الدرادؼ للنّبل والطيّبة، والّذي نُسب      
ؿ"موريس" صاحب الحانة، لكن في الحقيقة الأمير في نظر "حدّاد" شعبو الأصيل وبالتّحديد 

 الفلّاحوف الجزائريوّف.
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ماي  8سارات، انطلاقا من وكانت روايات مالك حدّاد حُبلى بأريج الذكّريات، وأوجاع الانك      
(،  16، ألػتاج ىذا التّاريخ إلى تعريف؟ )1945ماي  8الّذي كاف يقوؿ عنو " وُلدت في  1945

شيئا، والتزـ منذ ىذه المجازر طريق   -يوـ الدّمع والدّـ –حيث كاف لا يرى في حياتو قبل ىذا اليوـ 
ع الذكّريات )قسنطينة( مسقط الرأّس مدفنا الثّورة، وصعد فيها جنبا إلى جنب مع رفاقو، كما كاف مربّ 

لآلامو و آمالو معا، وقد مارست ضغطها على الشّارع أو الرّصيف الباريسي الّذي لم يعد لغيب، 
حيث يرتسم فيو جوّ قسنطينة الخريفي منذ البدء، فتضطرـ مشاعر البطل " خالد بن طوباؿ" بدختلف 

" في ذلك  45ماي  8اص الاستعمار الفرنسي في الأحاسيس، منها أحداث الربّيع الدّامي برص
الصّباح من شهر أكتوبر كانت ثانويةّ قسنطينة القدلؽة متأثرّة إلى أقصى حدود التّأثرّ... وكانت البلاد 
تداوي بدشقّة جروحها، لشاّ أصابها فصل الربّيع الدّامي، وكانت طيور اللّقالق تنظّم رحيلها، وكانت 

 (.17يطة بالددينة صفراء اللّوف")الأراضي في الجباؿ المح
  

ويقوؿ أيضا:" في ثانويةّ الددينة تلك بدأ الحسّ الوطنّ ينمو متفجّرا، والطاّلب "خالد" يلتحق      
بقسم الفلسفة، حيث بصعتو الصّدفة على مقعد الدّراسة بالطاّلب الأوروبي "سيموف كاج" من أجل 

 يذكر لذم اسم " دراسة أثار بروغسوف وديكارت وإلعاؿ ابن باديس، والشّعراء الجزائريّين الّذين لا
(18.) 

إنوّ الوعي الدبكّر الّذي شرع يشحن ىذه التّجربة الرّوائيّة بطاقة وطنيّة تدين الاحتلاؿ الفرنسي       
وتعلن الوفاء لأرض الأجداد، على عكس الكتّاب الفرنسيّين الآخرين )في الجزائر( أمثاؿ "مولود 

لفرنسيّة لا لذذه الأرض العربيّة الّتي ألقت بضلالذا معمري" و"كاتب ياسين" الّذين كاف ولاءىم للّغة ا
 على "رصيف الأزىار" نفسو في باريس، ولم يعد ىذا الرّصيف لغيب! 

وقد تناولت روايات مالك حدّاد مشكلة واحدة ىي مشكلة دور الدثقّفين الدبدعين في العهد     
الثّوري، فضمّن فيها شخصيّات مثل الدهندس الدعماري في  رواية "الانطباع الأخير"، الكاتب في رواية 

ترى مغزى حياتها في " سأىبك غزالة"، والطبّيب في رواية "التّلميذ والدّرس"، فهذه الشّخصيّات الّتي 
 خلق القيم الإنسانيّة والحفاظ عليها، لكنّها تشعر بحدّة التّنافر بين وجودىا وقسوة سنوات الحرب.
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فالدهندس "سعيد" كاف يعيش صراعا نفسيّا بين نسف الجسر وبين الإبقاء عليو؛لأنوّ كاف بدثابة     
ء نبادؿ إطلاؽ الناّر بين الجنود الفرنسيّين مولوده البكر، مقتل حبيبتو لوسيا الّتي راحت ضحيّة أثنا

والفدائيّين، وأخيو "بوزيد" الّذي استشهد في إحدى الدعارؾ، والأمر نفسو بالنّسبة للكاتب الّذي كاف 
يتشبّث ببصيص من الأمل "الغزالة" رمز الحياة وسط أجواء صحراء باريس الدقفرة، أمّا الطبّيب فقد 

عن الشّرطة، ومنع  -الدناضل السّري "عمر" -طرّ إلى إخفاء عشيق ابنتو عاش الدعاناة نفسها لأنوّ اض
ابنتو من الإجهاض  حفاظا على حياة الطفّل القادـ، ذلك لأفّ الكفاح بالنّسبة إليو ، ىو كفاح من 

 أجل انتصار الحياة على خراب سنوات الحرب.

زائري ىو الّذي يكتب بلغة أقداره ىذه حاؿ مالك حدّاد الّذي كاف  يعي جيدا، أفّ الكاتب الج      
الدشؤومة، ىو ضحيّة التاّريخ، وىو مؤمن بأفّ الكتابة باللغة الأـ ستكوف أصدؽ وأكثر قدرة على 
التّعبير عن حقيقة أفكاره، وستكتشف الكتابة بهذه اللّغة ذاتها من حيث ىي جزء من معالم ىويةّ 

اني بالنّسبة للكاتب، ما جعلو ينتبو إلى ضرورة لشارسة المجتمع الجزائري، لكن تظل ىذه الأفكار لررد أم
نضالو بلغة الدستعمِر، لأفّ لا بديل لو في ذلك الظرّؼ التّارلؼي "فقد صارت لغة الدستعمِر بالنّسبة 

  (19للمستعمَر وسيلة بررير فعّالة. " )

والحضاري، وفي ىذا  بشةّ وجو مشرؽ في ىذه اللّغة، يقوؿ حداد، وىو تراثها الأدبي والفكري      
الجانب يعترؼ بجميلها، ويتمثّل ىذا الجميل في "احتراـ ضيافتها" للكتاب الجزائريّين، وىنا يتذكّر  
كلاما قالو الكاتب الجزائري الكبير "مصطفى كاتب" يلخّص الفكرة بحذؽ "لقد قاومنا "بيجو" 

فارقة التارلؼية العجيبة"؛ فموليير ( ىذا ما يسمّيو حداد نفسو بػ"الد 20ولكن لم نقاوـ موليير. " )
بالنّسبة للجزائريّين ليس غريبا عنهم، وليست لو أيةّ علاقة بالقوّة الاستعماريةّ، بل على العكس بساما، 
لؽثل أدبو صرخة في وجو الاضطهاد الّذي عانى منو شخصيا في حياتو، ويقدّـ درسا في التّاريخ على 

تأسس من الدّاخل ، فالعدوّ الحقيقيّ ىو السيّد والإقطاعي أفّ أعلى أشكاؿ الاضطهاد ىو الذي ي
الّذي عرؼ موليير من خلاؿ مسرحياتو " كيف ينزع عنو قناعو، ذلك الإقطاعي الّذي لؽدّ يده 

 ( 21للمحتلّين في الجزائر" )
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تّّ لو أفّ ندرؾ أفّ حدّاد كاف يسير بتؤدّة لضو فكرة "الازدواجيّة اللّغوية" كحلّ لا مفرّ منو، فح      
اللغة العربية بعد الاستقلاؿ ستعود لتتبوّأ موقعها الطبّيعي، فإفّ ىذا لن يشكّل خطرا على اللّغة 

  –الفرنسيّة، لأفّ ىذه الأخيرة أصبحت تشكّل جزءا من التّراث الوطنّ، نفهم أفّ الدستقبل سيكوف 
 ىو للتّعايش بين اللّغات في الجزائر. –كما كاف لػلم بو حدّاد 

فاللّغة الفرنسيّة ىي الجسر الّذي أوصل حدّاد وكاتب ياسين ولزمّد ديب وآسيا جبّار وغيرىم       
إلى العالديّة؟ كتب حداد يقوؿ بنوع من الاعتراؼ " إنّنّ في اللّغة الفرنسيّة في منفى، غير أفّ بعض 

لّتي مكّنتنّ من أف أخدـ، الدنافي لؽكن أف لا تكوف غير لردية، وإنّنّ أشكر من كلّ قلبي ىذه اللّغة ا
( لقد فهِم بعيدا  بأفّ الفرنسية كانت لو سندا في خدمة 22أو أحاوؿ أف أخدـ بلدي الحبيب.")

قضيّة بلده، وىذا ما يعكس الرّؤية الدتوازنة في فهمو لوظائفيّة اللّغة في شرطيّتها التّارلؼيّة حين تغدو 
 .عيا بذاتو وبأىدافو وبقضاياهوسيلة لا ىدفا في ذاتها،وحينما يكتسب الكاتب و 
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