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Résumé 

 Dans Cette recherche qui porte sur le thème 

du  rythme du récit dans le roman féminin 

algérien dans des travaux de Zhor Wenisi 

,Ahlam Mostghanemi  Fadila Faruq et 

Yasmina Saleh, nous visons à mettre l’accent 

sur l’importance qu’accorde chacune des 

écrivaines citées  à la question  de  jouer sur le 

rythme du récit, en provoquant soit des 

accélérations, soit des ralentissements. En 

effet,  les pauses descriptives ainsi que les 

scènes de dialogue-les deux paramètres 

utilisés dans le  ralentissement du rythme du 

récit- créent un effet particulier qui  permt 

d’entretenir l’intérêt du lecteur   , quant à  l’ 

accélération   qui s’opère à travers l’ellipse, le 

résumé ou sommaire qui ont  pour point 

commun d’accélérer le mouvement du récit 

offrent au lecteur un pouvoir interprétatif et du 

coup lui permettent d’anticiper les évènements 

non encore narrés et c’est cela même qui 

l’implique    dans la production de la matière 

narrative. 

 
 

 

 الملخص

ىذا البحث لتتبع الإيقاع الزمتٍ في الرواية  يسعى
النسائية الجزائرية في أعماؿ زىور ونيسي و أحلاـ 
مستغالظي و فضيلة الفاروؽ و ياسمينة صافٌ، لنكشف 

مدى حرص كل كاتبة على توظيف تقنيات   عن
فتتمثل في  تبطئة السرد وتسريعو.  أمَّا تبطئة الزمن 

الاشتغاؿ على الوقفات الوصفيّة و الدشاىد الحواريةّ لدا 
لذا من أثر في منح الحكيّ خصوصية بذعلو يظفر 
باستحساف الدتلقي، و أمّا تسريعو  فيتم من خلاؿ 
توظيف الحذؼ و الخلاصة لاشتًاكهما في بزطي 
الأحداث و القفز بخطوات واسعة تفسح المجاؿ 

و  ويضيف ما يراه مناسبا في للقارئ ليقدـ تأويلات
 لزاولة لجعلو طرفا في إنتاج الدادة الحكائيّة.
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الجزائري تكشف عن كيفية عرض الروائيات لعلاقة  النسائيّ  مقاربة البنية الزمنية في الخطاب الروائيّ  إفّ 

فتًتيب الأحداث داخل الدتن الروائي لا يستَ على نفس الخطية و  ،الزمن الخطاب بزمن القصة 
ا ما مهد إلى توظيف الدفارقات الزمنية بشكل مكثف بألظاطها ذالتًاتبية التي نعرفها في زمن الحكي و ى

الدختلفة كاستعادة لدتواليات حكائية ماضية عن طريق الاستًجاع أو استعراض لأحداث ستقع في 
و عدـ الخضوع لدبدأ التسلسل   الاستشراؼ، و بالتالي فإفّ التداخل بتُ الأزمنةالدستقبل بواسطة 

عها لظطية خطية كانت أىم السمات التي ميزت يالدنطقي بسبب استحالة تقديم الأحداث بص
متٍ فيها حيث نرصد الددة التي تستغرقها تي لضن بصدد دراسة الإيقاع الزّ ة الّ الخطابات الروائية النسائيّ 

و ىكذا سنقف على الوتتَة التي يعتمدىا  ،عرض الأحداث بالقياس مع الدساحة التي يشغلهامدة 
و الذي يشمل الخلاصة ، ة لزل البحث من خلاؿ تقنيتتُ : تسريع السردالسارد في الخطابات الروائيّ 

 و الّتي تغطيها الوقفة و الدشهد.  الطرؼ النقيض تقنية إبطاء السرد و الحذؼ و في
 ة نقدية للسرعة السردية يؤكد جتَار جينيت صعوبة الدقارنة بتُ زمن الحكي وزمن الحكاية "في دراس 

لا لؽكن أف يكوف غتَ  ،فلا يستطيع أحد قياس مدة الحكي ,  فما يطلق عليو ىذا الاسم تلقائيا
فتستحيل في   (1)الزّمن الضروري لقراءتو  كما أفَّ أزمنة القراءة بزتلف باختلاؼ الحدوثات الفردية " 

و إلظا رؤية السارد و  ،نظره ضبط وتتَة الحكي فلا وجود لقواعد منطقية تتحكم في عرض الدشاىد
و تصوير الأوضاع رغبة منو في وضع  اىتمامو يدفعو لتتبع الوقائع الحكائية بإسهاـ في وصف الأحواؿ 

و يعرض عن ذكرىا و غتَ أنَّ ، القارئ في جو الأحداث عندما يطيل الحديث عن أدؽ التفاصيل
ة في إشارات في نظر السارد فيقدمها بصورة مقضتبيتجاوز الأطناب فيها لأنها لا تكتسي ألعية 

    موجزة. 
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و بالتالي نتأكد أف حركة السرد في الخطابات الروائية بزضع إلى ما اصطلح عليو جتَار جينيت 
ستطيع أف تعمل دوف نية  لكنها لا تاللاتوافق الزمتٍ "إذ لؽكن لحكاية أف تعمل دوف مفارقات زم

  (2)دوف آثار الإيقاع "  اللاتوافق 
وبناءا عليو فإننا سنقف على الأشكاؿ الأساسية للحركة السردية التي تعمل بغية برديد سرعة الحكي 

  تبطئة السرد-2تسريع السرد   -1و فق مظهرين:
 تسريع السرد -1

تي يستغرؽ وقوعها فتًات زمنية طويلة إلى ة الّ الدادة الحكائيّ لػتاج السارد في أحايتُ كثتَة إلى تقديم 
متسارع " تتخذ  ا نكوف أماـ إيقاع زمتٍّ ذمساحة نصية قصتَة قد لا تتجاوز إشارات مقتضبة , و به

مقيسة بالثواني و الدقائق و الساعات و الأيَّاـ و الشهور و السنتُ و طوؿ   العلاقة بتُ مدّة القصة
 (3)بالسطور و الصفحات "ص الدقيس النَّ 

حل الزّمنيّة طويلة في مقاطع سردية قصتَة إفّ السّارد يطوي العديد من الدراو على ىدا الأساس ف
ا بزدـ رؤيتو  بحسب انشغالو بالقضايا الدطروحة و تركيزه على أفكار معينة يراىا أولى بالاىتماـ لأنهَّ

 وغاياتو الفنية التي يقتضيها البناء الروائي . 
 و من خلاؿ التمعن في مظاىر تسريع في الخطاب الروائي النسائي الددروس بذلى لنا في تقنيتتُ .     
 الخلاصة -أ

الخلاصة أو التلخيص و يطلق عليها مصطلح المجمل تقنية زمنية " بحسب طوؿ النّص قدر كمي لسرد 
غتَ أف السّارد يعرضها (4) أحداث جرت في أياـ عديدة أو شهور أو سنوات من حياة الشخصية"

لك في بضعة أسطر أو فقرات قليلة ، يلخص فيها ذو  و الأقواؿ،   مقتضبة بدوف تفصيل الأفعاؿ 
ا لا لؽنعو من اختزاؿ بعض ذالأحداث الداضية بشكل يستجيب لدقتضيات سرد الدادة الحكائية ، و ى

 الأحداث الدتعلقة بالحاضر أو تلك التي تستشرؼ الدستقبل .
ينيت الألعية التي تضفيها الخلاصة على بنية الزمن داخل الخطاب الروائي فهي ستظل " يوضع ج

و بالتالي النسيج الّذي  وسيلة الانتقاؿ الأكثر شيوعا بتُ مشهد و آخر و الخلفية التي عليها يتمايزاف،
و الدشهد "  يشكل اللحمة الدثلى للحكاية الروائية ، الّتي يتحدد إيقاعها الأساسي يتناوب التلخيص
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فالدرور السريع لؼتزؿ فتًات زمنية طويلة لا برمل بتُ تضاعيفها أحداثا بزدـ موضوع السرد و   (5)
 ة ىو في غتٌ عنها.و سيؤثر سلبا على بنائو بدساحات نصيّ  حضورىا سيثقل كاىل الخطاب الروائيّ 

عدد من السياقات الحكائية و لتتبع مسار اشتغاؿ ىدا النوع من أشكاؿ الحركة السردية نقتًح تقديم 
في الخطابات الروائية لزل الدراسة : تظهر فيها الخلاصة بأشكالذا و بنيتها ووظائفها و سنختار الدثاؿ 

شكل واضح في بداية رواية تم الاعتماد بحيث لولصػة و الغوؿ الأوّؿ من مدونة الروائية زىور ونيسي 
لدة مليكة " لقد كانت و مند صغرىا البعيد قدـ من خلالذا ماضي واعلى خلاصة استًجاعية ت  

،تعيش اليتم الدبكر و الوحدة النّفسيّة ،عالة على عم لو من الأطفاؿ تسعة مسؤوليات ىدت كاىلو و 
ما أدخل الخوؼ في قلب عمها الدريض فزوجها لزمد،ليبتٍ بها بيتا و  أقعده عن العمل و الحركة،

،لم ترزؽ سوى بعدد الأفواه الدفتوحة التي تطلب الغداء  يكوف بها أسرة .... ىا ىي لا تزاؿ فقتَة
 (6)أكثر من الحناف"  

لاستًجاعي تفهم الوضع الاجتماعي لأسرة مليكة و برديدا لحياة والدتها قبل ا المحكي اذمن خلاؿ ى
اردة اختارت الرجوع إلى الداضي البعيد لتقديم شخصية جديدة فالسّ  ؛ارتباطها بدحمد والد مليكة

نرى تقاطع بتُ الخلاصة الاستذكارية و الاستذكار الدلخص و إلى عالم الرواية لأوَّؿ مرَّة وعليو؛ تدخل 
ا " يقوـ دليلا على ميل الخلاصة إلى استدراج الداضي و ابزاذ ذلا نكاد نعثر على فروؽ بينهما و ى

بإشارات سريعة شباب الوالدة بإلغاز  (7)و السرد السريع"   ا مهيئا للعرض الدوجزأحداثو موضوع
 مكثف عن تفاصيل جزئية في حياتها لا علاقة لو بالتطورات الحكائية اللاحقة.

ذي تستغرقو من الّ و من الدلاحظ أف السّرد التلخيصي السابق لم يتضمن مؤشرا زمنيا لزددا يكشف الزّ 
تستقبل ربيعها  " لاحق يوضح أف مليكة الابنة البكرالّتي لػويها ، مكيفا في سياؽ  الأحداث الروائيّة

مسار العاـ للأحداث  علىفي  حقيقة الأمر لن يؤثر المجمل غتَ المحدد  لأفَّ  (8)ا العاـ" ذالسابع ى
 الروائية .

الأوّؿ بالخلاصة  حيث يستعتُ السارد في الفصل اني فسنختاره من رواية بحر الصمتأمّا النموذج الث
لتقديم بعض الشخصيات الّتي كاف لذا حضور في مرحلة طفولة و شباب الشّخصية الرئيسية سي 
السعيد من ذلك إبصالو لبعض الأحداث عن حياة بضزة والد قدور الّذي ربطتو صداقة و مصافٌ 



 
69 

 

بيت الكولونيل  " كاف بضزة عاملا لسلصا في    سي السعيد مشتًكة بسي البشتَ جد السّارد العليم
دي شاتو واحد من أولئك الّذين بضلوا حقدىم الدفتُ إلى قرية براناس، كاف بضزة كلبا قذرا في  دجارإ

أف بإمكانو أف يكوف سيدا على قرية وعده  ة نفسوو مع ذلك كاف يؤمن في قرار  ،بلاط الكولونيل
آخر ، وأف منصب العمدة ما ىو أكثر  يءإدجار عبر اقتناعو أنو ينتمي إلى فرنسا أكثر من أي ش

 (9)من ولاء شرعي متجدد يؤديو للفرنسيتُ أنفسهم".
إفّ السّارد لؼتزؿ في ىدا المحكي الدستًجع تفاصيل عن حياة بضزة، يكثف تصوير جوانب خفية بغية 
إضاءة بعض الفجوات الدظلمة عن ىده الشخصية العملية للمحتل،  و يبدو أف غاية الرواية من 

ا التًكيز تسريع السّرد بدا ينسجم و خصوصية البناء العاـ ذه الخلاصة الاستًجاعية بهذض ىعر 
قدور  و استهجانهم لتصرفاتو ، و ل      و تذكتَ القارئ بأف كره أىالي القرية، للخطاب الروائيّ 

رفوضا لا صفات والده بضزة كانت كفيلة لتجعلو م من  ا ما ورثولظَّ إو  ؛نفورىم لو لم يأت من فراغ
ا ما أحالتنا إليو الخلاصة الدذكورة سالفا بحيث خدمت معطيات ذو ى ،تقدير أو احتًاـ لػضى بأيّ 

 الداضي حاضر الأحداث الروائية . 
أمّا باقي الوقائع في حياة بضزة فتجاوزىا السّرد لأنّها لا تدخل في نطاؽ موضوعو و جاء اىتمامو 

 لخدمة مصالحها و خيانة الوطن...منصبا على إبراز ولاءه التاـ لفرنسا 
من خلاؿ معرفة كيفية اشتغاؿ التلخيص غتَ المحدد في بعض الخطابات الروائيّة النّسائيّة يتبتُ لنا أف 
الروائيّة ترغب مشاركة القارئ في التخمتُ في الددَّة الّتي يستغرقها لجماؿ الحدث و اختزالو و اختبار 

و تفند مقولة إف " الأدب الذي تنشئو الدرأة لا يتجاوز بزوـ       ،قدرتو في تقدير سرعة السّرد
 (11)الذات، و شكل الاعتًافات حيث يبقى عالم الذات ىاجس الكتابة و مدار التجربة" 

  ورد قليلا مقارنة بالخلاصة المحددةلاصة الغتَ المحددة في الخطابات و من الواضح كذلك أف حضور الخ
عدـ برديد الزمن الذي لؼتزلو المحكي الدستًجع  أو الحاضر الدستجد في  حيث عمدت الروائيات إلى

فإنوّ لم يستحوذ على  ذلكو  ،إشارات عابرة من دوف ذكر أي أحداث ذات صلة يشملها التلخيص
لم لؽنعو من تقديم موجز و سريع للأحداث و عرض مكثف  ىذاة كبتَة ، غتَ أف مساحات نصيَّ 
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طرأ على أحواؿ الشخصيات و أوضاعهم داخل منظومة الحكي، لشَّا يسهل لحصيلة الدستجدات الّتي ت
 على القارئ فهم تطورات الأحداث و تتبعها باىتماـ بالغ.

و الآف ، و قد تعرفنا على تقنية تسريع السّرد في مظهرىا الأوّؿ ، الخلاصة غتَ المحددة ستنتقل لدعالجة 
ث تعمل الخلاصة )المجمل( على ضبط الزمن  الذي الحركة السردية السريعة في مظهرىا الثاني حي

و عليو فإف زمن الحكي يكوف أصغر من زمن الحكاية فأياـ و شهور  ؛يغطي حدثا مركزا بإلغار مكثف
و سنوات لزددة  بزتزلذا في بضع فقرات أو صفحات متضمنة تلخيصا لحكي مستًجع أو حوصلة 

 الأحداث مستجدة.
 سياقات حكائية على سبيل الاستئناس . نقف على لظاذج ل ذلكو لتوضيح 

فالسّارد )خالد بن طوباؿ( في رواية ذاكرة الجسد  في معرض حديثو عن ظروؼ التحاقو بجبهة الثوار " 
فالسّارد في ىذا الدقطع الحكائي  (11)... و في شهر أيلوؿ بالذات ، التحقت بالجبهة " 1955سنة 

احة الحكي ، أشار بشكل سريع إلى انضمامو إلى الدستًجع الدستحوذ على حيز نصي ضيف من مس
لك و حيثياتو و لم يرو يومياتو وسط الدعارؾ الضاربة لمجاىدين بالجباؿ فلم يذكر ظروؼ ذصفوؼ ا

وبهذا التلخيص  ،التي خاضها رفقة قائده سي الطاىر ورفاؽ السلاح .لأف ليس جديرا باىتماـ القارئ
حتُ انفصل نهائيا عن  1957إلى 1955ية طويلة لشتدة من طوى فتًات زمنيكوف قد ارد السَّ  فإفّ 

نقل على وجو السرعة إلى تونس للعلاج ،ولم يذكر تفاصيل الرحلة و لا و الثورة إثر إصابة ذراعو ، 
 لك تسريع عجلة السّرد إلى الأماـ . ذظروؼ الانتقاؿ و يبدو أف غايتو من 

الداضي و شخصياتو، ينقلنا الراوي إلى تقديم وضمن الحديث عن الخلاصة الّتي تشتمل على أحداث 
ا ما يظهر عند تقديم  )سي مصطفى( " كاف صديقا مشتًكا لي و سي ذو ى ،عاـ لشخصية جديدة

ىر، بل و  الشريف مند أياـ التحرير، فقد كاف ضمن المجموعة الّتي كانت تعمل برت قيادة سي الطا
 تونس، حيث قضى ثلاثة أشهر ىناؾ في ين نقلوا معي للعلاج إلىكاف واحدا من الجرحى الذ

و يعود برتبة  الدستشفى عاد بعدىا إلى الجبهة ليبقى حتى الاستقلاؿ في صفوؼ جيش التحرير،
 (12)رائد". 
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أىم المحطات التارلؼية في حياة )سي  وذج لخلاصة استذكارية تقف علىه الفقرة أماـ لظذتضعنا ى
ا السبب لم لغد السّارد ذفة الرقابة و السكوف لذمصطفى( بدوف إطناب قد يصبغ على السّرد ص

مناصا من استخداـ تقنية التلخيص و الّتي تغتٍ عن الشرح و التفستَ و الواضح أفّ ىده الخلاصة 
فإنّها قامت بربط الدشاىد فيما بينها فلا تظهر متفرقة   إضافة إلى دورىا في اختزاؿ الأحداث الروائيّة

الأحداث، كما أنّها ألصزت وظيفة ثانية حيث لػيلنا السارد عبر الخلاصة  الثغرات بتُ متباينة و سدّ 
و    السياسة لعقد مقارنة بتُ الزمنتُإلى الداضي الثّوري لشخصية )سي مصطفى( و حاضره في عالم 

 كشف أىم التغيتَات الّتي طرأت على أوضاعو و مكانتو و مبادئو.
و سنعرض ألظوذجا للخلاصة حيث لجأت إليها الكاتبة   مع الددونة الروائية لأحلاـ مستغالظي ولنبق

كخطوة لتسريع حركية السّرد في رواية عابر سرير بحيث يعبر السّارد )خالد بن طوباؿ( الدصور عن 
و شعوره بالفراغ العاطفيّ لابتعاده عن حياة ، في خلاصة استًجاعيّة يستعيد   شدة ألدو بالفراؽ

شبيو بجثتي  يءاع ، بسددت فيهما جثة الوقت بينهما وجوارىا شوميض الذكريات" سنتاف من الانقط
فقد أحببتها لحظة دوار عشقي كمن يقفز في الفراغ دوف أف يفتح مظلة الذبوط ... ثّم تركتها كما 
أحببتها كما يلقي يائس بنفسو من جسر بدوف النظر إلى أسفل... أمَا كنت ابن قسنطينة حيث 

 (13)وحب". الجسور طريقة حياة و طريقة موت ..
سّارد على حالتو النّفسيّة الدتأثرة لفراؽ داـ سنتتُ قضالعا يعاني في استعراض سريع و مكثف يقف ال

و الوحشة ، الأمر الّذي دفعو إلى التفكتَ في رمي نفسو من على ىوة الجسر كما يفعل أبناء  الوحدة
و  ،وػالشعور حتّى ينفعل معو و يتفهم حالتو و قرارات بهذاقسنطينة لقد استطاع ببراعة أف لؽد القارئ 

و لذكرى )حياة("عاماف من الوفاء لقميص نوـ سرؽ كلّ عبق ئياؽ ذاتو  يصر على تأكيد وفافي الس
وأستيقظ كلّ صباح و على  الأنوثة الدعتقة في قارورة الجسد كنت أواظب على اشتهائها كلّ ليلة،

 (14)سريري آثار أحلاـ لسضبة بها" 
 الحذف) القطع، الإسقاط(-ب

بتسريع وتتَة السّرد،" يقتضي إسقاط فتًة  طويلة أو قصتَة من زمن يقوـ الحذؼ إلى جانب الخلاصة 
عد الإسقاط أبرز تقنية لاقتصاد سرد بهذا يو  (15)ة وعدـ التطرؽ لدا جرى فيها من أحداث " القصَّ 
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الأحداث يهدؼ إلى إضمار وقائع و التخلي عن التًاكم الزّمتٍ الّذي لم بذر فيو أحداث مهمة لذا 
 لأحداث الكبرى الّتي بركم الخطاب الروائيّ.أثر على لررى ا

ة و السكوت على وقائعها من زمن الحذؼ نوع من القفز على فتًات زمنيّ  يرى جاف ريكاردو أفّ 
ة و السّرد معا في حالة التنقل من فصل إلى فصل حيث بردث فجوة في القصة" القصّ  يلحق القصّ 

نيّة طويلة تتشعب فيها الأحداث و تتطور حسب فمعلوـ أف الخطاب الروائيّ يغطي فتًات زم (16)
أفعاؿ الشخصيات وردود أفعالذا و يستحيل على الراوي أف يعرض كلّ الأحداث متسلسلة بتفاصيلها 
الدقيقة، كوف البعض منها لا يدخل في سياؽ الحكي العاـ، لذذا يلجأ إلى بذاوزىا و السكوت عنها 

 ه القارئ إلى الإسقاط الزّمتٍّ.بتوظيف بعض العبارات الدؤشرة تلفت انتبا
لقد لقي الحذؼ كتقنية لتسريع السّرد اىتماـ جتَار جينيت الّذي يقسمو" من وجهة النظر الشكليّة 

 (17) إلى ثلاثة أنواع:

 الحذؼ الصريح: يقدـ إشارة  لزددة أو غتَ لزددة. -1
 الحذؼ الضمتٍ: لؽكن أف نستدؿ عليو من وجود ثغرة في التسلسل الزّمتٍ -2
 الحذؼ الافتًاضي: لؽكن افتًاض الفتًة المحذوفة لانعداـ القرينة الّتي بريل إليها. -3

باعتماد ىذا التمييز،سنعاين لظاذج عديدة لذذه القضية في الخطاب الروائيّ النّسائي الجزائري للكشف 
ىذا الشكل  عن مقدار حضورىا، و فهم التحولات الزّمنيّة الّتي تطرأ على حركية السّرد جراء استخداـ

 ولإدراؾ طرؽ اشتغاؿ الحذؼ بألظاطو لؽكن الاستئناس ببعض السياقات الحكائية .السّردي 
 الحذف الصريح-1

إفّ مقاربة التقنيات الزّمنيّة الّتي تتناوب على حركية السّرد و تتحكم في الإيقاع الزمتٍّ كشفت لنا أف 
بة بإشارة للمدّة المحذوفة و ىذا ما يتضح لنا أكثر الأجزاء الزّمنيّة الدسكوت عنها وردت صرلػة مصحو 

 بشكل جلي في النماذج التمثيلية الآتية.
و  نرى السّاردة في رواية فوضى الحواس حتُ روت طبيعة العلاقة الّتي بذمعها بزوجها الرجل العسكري

الانتظار  انشغالو عنها بسبب التزاماتو الدهنية في ظل الظروؼ الأمنية غتَ الدستقرة، أبرزت لحظات
" عشرة أياـ من التًقب الصامت حاولت خلالذا أف أبذاىل أنتٍ أنتظر شيئا،  للقاء صديقها الصحفي
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ىذا السياؽ الحكائي يتضمن حذفا لزددا لغعل القارئ  (18)و لكنتٍ لم أستطيع أف أفعل غتَ ذلك" 
تكراري للقاء )حياة( البطلة يدرؾ أف السّاردة أوجدت ىذا الفراغ في مسار الحكي لأنوّ يلغي التواتر ال

عرض بعض الجزئيات عن تلك اللقاءات " فنجد خطابات ومن حتُ لآخر يتم بصديقها الصحافي. 
و لم .  (19) عديدة بركي حدثا واحدا و قد يكوف ذلك من شخصية واحدة أو عدّة شخصيات"

حاضر الحكي الروائيّ، و خلق و  تتوغل في الزّمن البعيد، و ظلّت قريبة إلى راىن الشّخصيات الروائيّة 
التماسك بتُ السياقات ،الدشاىد الحكائيّة و لفت انتباه الدتلقي إلى الوقائع لشا جعل الحكي يتصف 

 "  (21)بالتّحوؿ و التأزـ
أمَّا إذا انتقلنا إلى الددونة السّردية وطن من زجاج فإننا نلقى ياسمينة صافٌ برذو حذو الروائيات 

ؿ ميزات تقنية الحذؼ، و يبدو لنا ىذا بارزا في تصوير الراوي للأجواء الدشحونة الجزائريات في استغلا
بالألم و الحسرة عند دخوؿ النذير في حالة غيبوبة، لذذا فقد أسقط السّارد بعض الأياّـ الّتي لم لغد 

ثو فيها أحداثا ذات ألعية لؽكن أف يفيد الدادة الحكائيّة العامة للرواية.حيث يتبع مراحل مكو 
أسبوعا من بعد، كاف النذير ما يزاؿ في  يوـ بعد يوـ" بالدستشفى مشتَا إلى أف حالتو كانت تسوء 

في سباؽ لاحق يسقط فتًة زمنية أخرى فيقوؿ " اليوـ العاشر: زرتو ككل مرة  (21)حالة غيبوبة" 
  (22)أزوره... لم يفق من غيبوبتو قط"

 أياـ( جاء سابقا لدا سيحدث بعدىا، و بالتالي فإفّ  من الواضح أفّ الإعلاف عن المحذوفة ) عشرة
ارد أعلن عن الحذؼ صراحة قبل متابعة مسار الحكي، لتعرؼ القارئ بعدىا إلى ما ستؤوؿ إليو السّ 

حالة النذير و يتجاوز تلك الفتًة المحذوفة و الدسكوت عنها؛ لأف ما جرى خلالذا لا يعيق فهم 
 الأحداث الروائية الرئيسية.

من جهة أخرى لم تغفل الرواية النسائية الجزائرية استخداـ الحذؼ الصريح غتَ المحدد ، حيث لا يعلن 
السارد عن الددة الزمنية التي أظهرىا من زمن الحكاية ،وىذا ما لصده في النص الآتي " بعد وصولي 

على الصّحافة الجزائريةّ بأياـ قصدت الدركز الباريسي للجالية تسقطا لأخبار الوطن، ورغبة في الإطلاع 
 (23)الّتي تصل كل عناوينها إلى فرنسا" 
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فالسّارد )خالد( في رواية عابر سرير  يستحضر زيارتو إلى باريس لاستلاـ جائزتو ، فلا لػدد الأياـ 
و اكتفى بإشارة سريعة باستخداـ ظرؼ  التي قضاىا قبل أف يتجو إلى الدركز الباريسي للجالية الجزائرية،

ف" بعد أياـ" و لم لػدد عدد الأيَّاـ لأنَّو ليس لذا ألعية بالنسبة للمادة الحكائية الّتي يسردىا الزما
 )خالد( عن حيثيات إقامتو بباريس لددّة شهرين..

 الحذف الضمني-2
كما سبق وأشرنا إلى تصنيف جتَار جينيت لأشكاؿ الحذؼ الدتحكمة في بنية الإيقاع الزمتٍ و 

داخل الخطاب الروائي،تلغي الحذؼ الضمتٍ الذي لا يصرح السارد بوجوده ، و تسريع حركية السرد 
 من ثغرة في التسلسل الزمتٍ، لؽكن للقارئ أف يتعرؼ عليو من خلاؿ سياؽ الكلاـ،" و يستدؿ عليو

"  بوظيفة ارد و من خلقو الروائي، يكلف الدتلقيالسَّ  فإفَّ  و عليو (24) الحكي"  أو الضلاؿ لاستمرارية 
 (25)ذي ينظم القصة".قتناء أثر الثغرات و الانقطاعات الحاصلة في التسلسل الزمتٍ الّ ا

تقنية الحذؼ الضمتٍ تعمل على إظهار الأحداث التي لا تؤثر على الدادة الحكائيّة الرئيسية، لذا  إفَّ 
ة إلى الددّة فإف السكوت عنها و القفز إلى الأماـ تكوف ضرورة فنية، من دوف الإشارة الواضحة الصرلػ

لؽكن  وللاستدلاؿ على حضور ىذه التقنية في الخطاب الروائيّ النسائي الجزائري الزّمنيّة المحذوفة.
الاعتماد على بعض السياقات الحكائيّة الّتي تكشف عن ابتعاد الروائيات عن التسلسل الزمتٍ الذي 

ات مدرسة حرة ارتكزت بشكل كبتَ وإف كانت زىور ونيسي في رواية من يومي ،لؽيز الرواية التقليدية
و ينتهي  1957 على التدرج الكرونولوجي بحيث عرضت الأحداث وفق تسلسل زمتٍ يبدأ شتاء

وإف كانت قد أوجدت بعض الثغرات الزمنية كسرت التًاتبية ، فإننا لا نكاد نعثر  ،1961بخريف
 على الحذؼ الضمتٍّ بشكل جليّ.
،نلفيها تعتٌ بتوظيف الحذؼ الضمتٍ بشكل نسبي متفاوت من غتَ أف الروايات النسائية الحديثة 

رواية إلى أخرى ،فالسارد في رواية ذاكرة الجسد حينما يستحضر لقاءه بحياة و لا يعلن عن تاريخ 
 1988و إلظا عمد إلى بذاوز فتًة من الزّمن إلى حتُ رجوعو إلى الجزائر عقب أحداث أكتوبر  ،ذلك

، مستخدما حذفا ضمنيا ." لم أكن أشعر بثقل السنتُ كاف حبك شبابي وكانت باريس مدينة أنيقة 
ة في . فالدتلقي عندما يقف عند ىذا السياؽ لغد ثغر (26)، لؼجل الواحد أف يهمل مظهره في حضرتها"
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تسلسل الأحداث فكيف بسر ىذه السنوات الّتي قضاىا )خالد( في فرنسا بعد زواج حياة بآخر ،لم 
 يرد السّارد الحديث عنها لخلوىا من إثارة بزدـ الرؤية الفنيّة للرواية.

ف تقنية الحذؼ الضمتٍ أدت دورىا في تسريع حركية السّرد فأضفت خصوصية إولشا سبق لؽكن القوؿ 
الإيقاع الزّمتٍ داخل كل خطاب روائي مدروس، و إف كل حضورىا يتفاوت من رواية إلى على بنية 

أخرى حسب مقتضيات الدنظومة الحكائية و رغبة الروائيات في تقديم الأحداث بشكل يلغي تتبع 
السّرد الكرونولوجي و الذي يستحيل تغطيتو في مساحة نصية تتكاثف فيها الأحداث وردود الأفعاؿ، 

وجب إسقاط بعض الفتًات الزّمنيّة الفارغة من الأحداث الذامة و القفز بالأحداث إلى الأماـ ، لذا يت
وعلى الرغم من ىذا فإفّ حضور الحذؼ الضمتٍ جاء لزتشما مقارنة بالحذؼ الدعلن بنوعيو المحدد و 

تقدير الددة الزمنية غتَ المحدد ، و يبدو أف ىذا يرجع في اعتقادنا إلى الصعوبة التي يواجهها القارئ في 
المحذوفة.لذا فالسارد في كل خطاب مدروس يفضل توظيف الحذؼ الصريح الذي يعرض إشارات 

 زمنية يستدؿ بها الدتلقي. 
 الحذف الافتراضي-3

يأتي الحذؼ الافتًاضي لظطا ثالثا للحذؼ، و ىو" نوع تستحيل موقعتو، بل أحيانا يستحيل وضعو في 
القرائن الدالة عليو داخل الحكي الروائي، فلا لغد القارئ سوى الافتًاض  لغياب (27)أيّ موضع كاف" 

سبيلا لتعيتُ الددة التي يستغرقها ، و ىذا ما لؼوؿ بأف يكوف أكثر أنواع الحذؼ غموضا و بسلصا عن 
ولا وسيلة حسب الدارستُ" للاستدلاؿ عليو داخل النصوص الروائية  برديد صوره و ضبط بذلياتو،

 .(28) هر التنقيط و البياض الدطبعي"إلاّ الدظ
و لؽكن أف نسجل وجود حالات ألظوذجية للحذؼ الافتًاضي من خلاؿ مساحات البياض الدطبعية 
الفاصلة " بتُ فصوؿ الرواية عادة ما يتم الانتقاؿ إلى صفحة أخرى، وقد يكوف ىذا الانتقاؿ دالا 

وطن من زجاج حيث استغنت الروائية إلى .وىذا يتجلى في رواية (29) ائي"كعلى مرور زمتٍ أو ح
تقسيم الرواية إلى فصوؿ أو تسمية كل فصل على حدا و فضلت استخداـ ختمات ثلاث )***( مع 
توظيف فراغ أبيض نهاية الصفحة و بداية الصفحة الدوالية " حتُ بزرجت من الجامعة وجدتتٍ أتوظف 

 .(33) في جريدة يومية كصحفي بائس"
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اني، فيتمثل في علامات التنقيط، والّتي تتجلى بشكل واضح في رواية فوضى أمّا الدظهر الث 
فقد لجأت السّاردة إلى وضع علامات التنقيط الثلاث في نهاية بعض السياقات الحكائيّة التي  ،الحواس

ويبدو أفّ السّاردة فضلت صرؼ نظر القارئ عن  (31)برتاج إلى إبساـ معانيها واكتماؿ دلالتها "
واكتفت بوضع نقاط دليل على حذؼ يفتًض على الدتلقي أف  موعدىا و صديقها الصّحافيتفاصيل 

يتمعن في السياؽ الحكائيّ لتحديد الددّة التي يستغرقها، ولو بشكل تقريبي فيبادر بدلء الفراغات 
 الدطبعية، و تأويل الأحداث و التكهن بدستقبل الشّخصيات.

فتًاضي لطلص إلى تأكيد حضوره الدقتضب في الخطابات و عبر الكشف عن طرؽ اشتغاؿ الحذؼ الا
الروائيّة النسائيّة الجزائريةّ مقارنة بالحذؼ الدعلن و الحذؼ الضمتٍ يتنافى مع رغبة الروائيات في الإشارة 

ة المحذوفة، فاستعمالو قد يصبغ على السّرد الروائي نوعاً من الغموض غتَ المحمود؛ منيّ إلى الفتًات الزّ 
الأبيض، وملء فراغات التنقيط بدا يتلائم مع  لؽنع من إشراؾ القارئ في تفستَ الفراغ النّصيّ  وىذا لم

الدعطيات السّرديةّ وفق ما يناسب  "فكره، و رصيده الدعرفي و كلّ ملكاتو، وىذه الحالة لا لػققها إلاّ 
نّص متميز و ىو النّص الأدبي الذي يتعمد صاحبو بناءه وفق إستًاتيجية خاصة تتًؾ كثتَا من 

نفسو مضطراً إلى ملئها إذا ما أراد بناء تصوره الخاص عند القراءة" الثغرات في تضاعيفو، لغد القارئ 
(32) 

أنواع الحذؼ سالعت في تسريع إيقاع البنية الزمنيّة، و جنبت القارئ الوقوع في  و في الجملة، فإفَّ 
شباؾ الحشو و الإطناب الدمل في مواضع لا بزدـ منظومة الحكي بل على العكس فوجودىا يثقل 

ث بوقائع لا ألعية لذا وعليو فإف اشتغالو الحذؼ في الخطابات الروائيّة النسائيّة الجزائريةّ مسار الأحدا
 قاـ بخدمة الدستوى الوظيفي و البنائي.

 إبطاء الس رد -2
يلجأ السارد إلى تنويع الإيقاع الزمتٍ حسب مقتضيات الدادة الحكائية ،لذا فإنو يقدـ على تسريع 

  ة و الحذؼ، و يستعتُ بالوقفة و الدشهد لتعطيل حركة السّرد.وتتَة الحكي باستخداـ الخلاص
وفيما يلي سنقف عند طريق اشتغاؿ تقنيات إبطاء السرد ووظيفتها داخل الخطاب الروائيّ النّسائيّ 

 الجزائريّ.
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 المشهد:-أ

التوافق التاـ يقوـ العمل الروائي في تركيبتو على الوصف و السّرد و الحوار،فيأتي الدشهد ليحقق" حالة 
يتجلى  (33)بتُ الزمنتُ عندما يتدخل الأسلوب الدباشر و إقحاـ الواقع التخيلي في صلب الخطاب"

الدشهد بشكل واضح في صورة الدقاطع الحوارية"تقابلا بتُ وحدة من زمن القصة ووحدة مشابهة من 
اؿ لتبادؿ التحاور بتُ ذي يعرؼ لحظات توقف تاركا المجرد الّ فيتضاءؿ زمن السّ  (34)زمن الكتابة"

 شخصتُ أو أكثر.
و في مقاربة للخطابات الروائية النّسائيّة الجزائريةّ لصد أف الدشهد ينهض إضافة إلى تعطيل 
السرد،بوظائف عديدة حيث يكشف الجوانب الداخليّة الخفية للشخصيات الروائيّة و يعبر عن 

وىذا ما يساىم في  ل الروائيّ في الأمر ،التحولات التي تطرأ على مصائرىا من دوف أف يظهر تدخ
 تأجيج الحس الدرامي من خلاؿ الأقواؿ وردود الأفعاؿ عليها.

لقد استغلت الروائية ياسمينة صافٌ الدشهد حينما تدخل شخصية روائيّة جديدة إلى عالم الحكي،كما 
السعيد و بصيلة أخت ىو الشأف في ىذا الدشهد من رواية بحر الصمت حتُ لغري فيو حوار بتُ سي 

الدعلم عمر في أوَّؿ ظهور لذا في الرواية." ...كنت بصيلة، ماكرة ولذيذة، وكنت مبهورا ساذجا على 
 حافة البكاء...

 أية خدمة؟-
  أنا ىنا بدعوة من "عمر"...-
 أعتقد أنك السي السعيد،أليس كذلك؟-
 أجل ،أنا ىو...-
 تفضل أرجوؾ-
 وتفضلت...-

 (35)الأولى... وما أقربها إلى السراب"ما أبصل الدرة 
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يتضح من خلاؿ ىذا الدشهد قدرتو على الجمع بتُ الاستطراد و الارتداد و الاستشراؼ، لشَّا يساعد 
على إماطة اللثاـ عن الكثتَ من الأحداث و الكشف عن الطبائع النّفسية و العادات الاجتماعية 

اىد الافتتاحية التي لم بزل  منها الروايات النسائيّة لشخصيات الروائيّة؛ وبخاصة ما نلفيو في الدش
و لعل   . (36)الددروسة؛ لأنها تكتسب" قيمة افتتاحية تدؿ على دخوؿ البطل إلى وسط جديد" 

الكاتبة بهذا الصنيع عطلت السّرد حتّى بردث  أثراً درامياً لغعل القارئ يتابع التطورات باىتماـ بالغ " 
ثتَة معاً ، تدفع القارئ إلى الاستمرار للوصوؿ إلى طور أكثر إمتاعاً في حياة فالأحداث الدؤلدة و الد

و يقف على  بعد للسّرد ليملأ فضاءات الدشاىدو يتًؾ المجاؿ فيما   ( 37)الشخصيات الرئيسية" 
 و تفاصيلها. جزئيات الوقائع

لًا للمواقف النهائية يي قدـ" تسجوالّذي ، أمّا الدظهر الثاني للمشهد الحواري فيتجلى في الحوار الختامي
و لتوضيح ىذه   (38)للشّخصيات، أو إعلاناً عن حصوؿ اتفاؽ، أو افتًاؽ ما بتُ أطراؼ القصّة"

 الوظيفة لؽكن استئناس بدقطع حواري.
فالروائية ياسمينة صافٌ تستثمر الحوار الختامي في رواية بحر الصمت، حينما تنهي الأحداث  

عيد الحديث مع ابنتو، بعدما أوضح في الفصل الأوّؿ من الرواية عن شبو شهد بتبادؿ سي السبد
 قطيعة بينهما في إلػاء إلى مواقفو و اقتناعو بضرورة التصافٌ مع ذاتو و الآخرين.

 سأسافر غداً إلى براناس ىل ستأتتُ معي؟-يقوؿ لابنتو:"   
 براناس ىل بسزح.-         
 لا أمزح ، بل أقوؿ الجدّ... بيتي ىناؾ يلوّح لي، لم أزره منذ سنوات...-         
بيتك ؟ تريد أف تقنعتٍ أنّك تفتقد بيتك ىناؾ،في تلك القرية الّتي قلت عنها ذات مرةّ إنّها -         

 (39)آسفة، ليس ىذا الصباح للعتاب.... أنا متعبة."  -سبب كلّ أحزانك؟       تستطرد  
لقد بسكنت ياسمينة صافٌ من إخراج )سي السعيد( من مأزؽ الخلافات الدتًاكمة مع ابنتو من   

خلاؿ كلامو إليها بلطف ليقنعها بوجهة نظره، وىكذا ساىم الحوار في انفراج عقدة الأحداث؛ و 
ة في لأف رواية بحر الصمت قامت على تقنيتي الاستًجاع و الاستشراؼ و ا ختزؿ الزّمن الحاضر للقصّ 

ليلة واحدة، فإفّ السّارد لجأ إلى الدشهد الختامي لإطالة عمر القصة و بسديد زمنها ليشغل مساحة 
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نصية أكبر، و بهذا تعطلت حركية السّرد عبر الدقاطع الحوارية الّتي صدّرىا السّارد في الغالب بصيغ 
 القوؿ مؤكدة بذلك تناوب الشّخصيات على الحديث لتصعيد الحسّ الدرامي.

لم تأت الدشاىد في الخطاب الروائيّ النسائيّ الجزائريّ لكسر  رتابة السّرد و بعث التنوع فحسب،  
 اوإلّظا لخلق توازف داخل الإيقاع الزّمتٍ فلا تطغى تقنية على حساب الأخرى، فجاء الحوار مبررا م دعم

سح المجاؿ بتُ الفينة و ببعض الوقفات التأمليّة وبعض الاستطرادات و الاستًجاعات الدتنوعة مع ف
لعمليات ولوج( " لتقديم المحتوى النّفسيّ لالأخرى و حسب مقتضيات السّرد للحوار الداخلي)الدون

لذا يشرع السّارد خيالو و ذاكرتو لسيل الدشاعر  (41) النفسيّة في الدستويات الدختلفة للانضباط الواعي"
ه ما حدث و ما سيحدث  الأمر الّذي سيؤثر الدتسربة من الداضي لتعبر عن حقيقة أحاسيسو ابذا

 إلى حتُ خروج الذات السّاردة من ىذه الدناجاة الداخليّة. تتباطأعلى وتتَة السّرد ، ولغعلها 
يتجلى ىذا في رواية عابر سرير عند عثور )خالد( على كتاب فوضى الحواس بتُ أشياء )زياف(  

نّتٍ خالد بن طوباؿ أكاف سيتعرؼ عليّ مثلًا من الخاصة بعد موتو" ت رى لو لم أقدّـ نفسي على أ
عاىة ذراعي اليسرى الّتي لا تتحرؾ بسهولة ؟...ثّم قد يكوف تعرؼ عليّ و عرؼ من ذلك الكتاب  
كلّ شيء عن علاقتّي في النهاية... لكن أكاف على علم أنّتٍ أقيم في بيتو؟ و أساكن صديقتو؟ و 

 (41)البيت؟..." أنّتٍ التقيت بحياة واصطحبتها إلى ىذا 
و ليس بعيدا عن توظيف تقنية الحوار الداخلي الّذي لؽنح القارئ فرصة التقرب من الشخصية و سبر 
أغوارىا يأتي الدونولوج مشفوعاً بحضور قوي للزّمن النّفسي الدمتنع عن الدعايتَ الخارجية و الدقاييس 

ليتمكن الدتلقي من التقرب من دائرة   تتقاطع الأزمنة في ذات الشّخصية، وعبرهالدوضوعية للزّمن، 
و"مثل ىذا الشعور بالزّمن ىو الددّة الحقيقيّة الخالصة كما تقع للإحساس البشري، وما  ،اللاشعور

يقاس من الزّمن فيها، فهو مدّة اصطلاحية رياضية زائفة لأفّ الواحدة منها كلّما حلّت ابتلعها 
أمّا الإحساس بهذه الثواني في مستوى الوجداف، فهو لؼافً الداضي، فلا سبيل إذف إلى اجتماعها معاً، 

 (42)النّفس دفعة واحدة ." 
بصلة، لؽكن القوؿ إفّ الخطابات الروائية النّسائيّة قدّمت مشاىد افتتاحية و ختامية لتكريس  

 دورىا في تعطيل عجلة السّرد و تبطئة حركيتو، وبلورة رؤية الكاتبات في بذسيد الدواقف و مسرحة
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الأحداث  و عرضها بشكل درامي مؤثر وحتّى تبدو الحوارات أكثر إقناعا لأف صوت الراوي يتوارى 
تاركاً المجاؿ رحباً للشخصيات الروائية للتعبتَ عن لساف حالذا بحسب لظط تفكتَىا و مستوى ثقافتها 

 ، بدا يناسب مقتضيات السّرد الروائيّ.
الجزائريةّ على تنويع لغة الحوار الّتي تعد أىم أداة للتعبتَ،  و بناءا على ىذا حرصت الرواية النسائيّة

ومن الضروري العناية بها و اقتناء مفرداتها و إحكاـ سبك عباراتها، فاللّغة برمل شحنة عاطفية مكثفة 
نركز ىنا على الزّمن النّفسي و علاقتو بالدشهد الحواري الّذي لا  و موحية إلى أقصى حد لشكن، لذذا 

لقياس، و ىذا ما نلفيو في " الدونولوج الداخلي حينما تتداخل عناصر الزّمن الصور و الرموز و يقبل ا
لذذا تأتي الدشاىد الحواريةّ لأحداث توازف بتُ  (43)الاستعارة لتصوير الذّات في تفاعلها مع الزّمن " 

خصية إلى مناجاة زمن الحكي وزمن الحكاية لزدثة تباطئا في وتتَة السّرد وبخاصة حتُ تعود الشّ 
 داخليّة لدا تشعر بو.

دـ بلغة فصحى و في بعض الأحايتُ باستخداـ استغلت الروائيات ىذه الإمكانيات الدتوافرة، فق  
عبارات باللغة الفرنسية كما ىو الحاؿ في روايتي ذاكرة الجسد وعابر سرير، وىذا ما يتضح في الدقطع 
الحواري الّذي بصع حياة و ابنة عمها في الزيارة الأولى لدعرض خالد" ىل يولد الحبّ أيضاً من لوف لم 

اقتًب اللّوف الأبيض متٍّ، وراح يتحدث بالفرنسية مع فتاة أخرى لم تكن لضبّو بالضرورة ! و فجأة 
 أ لاحظها من قبل.قاؿ الأبيض و ىو يتأمل اللوحة 

Je préfère l abstrait…! 

 و أجاب اللّوف الّذي لا لوف لو:
Moi je préfère comprendre ce que je vois"

 (44)
 

باللغة الفرنسية، وىذا يؤكد رغبة الكاتبة في وضع  على امتداد رواية  ذاكرة الجسد لم يرد حوار آخر
حوار يتماشى مع وضعية الشّخصيات و ظروفها بهدؼ إضفاء مسحة واقعية على الحدث لتحقيق 

 متعة فنية و إيهاـ القارئ بحقيقة أفعاؿ الشّخصيات و أقوالذا.
اوزه إلى استخداـ من جانب آخر لم يقتصر تنويع لغة الدشاىد على توظيف اللغة الفرنسية بل بذ 

مشاىد بالعامية، وإف كنّا نعتقد أفّ الروائيّة بهذا استعماؿ لابدّ أف تراعي الدستويات الدتباينة للمتلقتُ، 
و السوقية الّتي تسقط عن النّص الروائيّ سمة الإبداع الجاد ،         فلا تقع في إسفاؼ اللّغة العامية 
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ة اللّغوية الدشكلة للمشاىد الحوارية في رواية من يوميات مدرسة واستنادا على ىذا الاعتقاد فإفّ البني
حرةّ و لولصة و الغوؿ مناسبة لدعطيات الوضع ، متلائمة مع خصوصية الواقع، فوردت فصحى بسيطة 
سلسة قريبة من الأذىاف، و يبدو أف ىذا لم لؽنع زىور ونيسي من استثمار الأمثاؿ وبعض الحكايات 

ة و الغوؿ" لتسمح لبنية لغويةّ أخرى من مدّ النّص بطاقة تعبتَيةّ أخرى تعطي الشّعبيّة كقصّة لولص
مساحة أخرى من إمكانات النّص الجماليّة، ثّم تكسر لظطيّة السّرد ، وتسمح للقارئ باستًجاع 

 (45)الأنفاس لتتبع الحدث في الرّواية"
لبعض الحوارات العاميّة ترمي أمّا في روايات أحلاـ مستغالظي و فضيلة الفاروؽ، فنجد حضورا  

إلى التنويع اللّغوي و إضفاء صبغة بصاليّة فنيّة تكسب الخطاب الروائيّ بعدا واقعياً، لؽنحها خصوصية 
الاحتفاؿ بالعاميّة الجزائريةّ  وىذا ما نلمسو من حوار خالد وحياة بعد سماعها لأغنية جزائريةّ شعبيّة:" 

 (46)ىي غرامػػي...  نتفكرؾ في منامػي ... إنتي و الوالدين اللػو." باسم الله نبدى كلامي     قسنطينة
لطلص إلى أف الدشاىد الحوارية و على الرغم من تنوع لغتها و ترواحها بتُ الطوؿ و القصر فإنها لم 
تراجع عن تأدية وظيفتها التقليدية في توقيف حركيّة السّرد و إحداث بذانس بتُ زمن الحكاية و زمن 

من حيث مدّة الاستغراؽ الزّمتٍ، و لم يكن الدشهد لوحده قادراً على إنتاج بطء في وتتَة الحكي 
و اللحظات التأملية الدتناثرة على مساحة الحوارات ، وإف كناّ  الزّمتٍّ، لولا الوقفات الوصفية الإيقاع

تقتضيو  نؤكد أفّ حجم الحوار داخل الدساحة النّصية لؼتلف من خطاب روائي إلى آخر حسب ما
 الرؤية الفنيّة لكلّ روائية.

 الوقفـة -ب
يعمل الدشهد الحواري على تعطيل وتتَة السّرد، و شلّ حركتو في أحايتُ كثتَة، و تأتي الوقفة الوصفية  

بدورىا" لإيقاؼ تنامي الأحداث الروائية و الحدّ من تصاعد مسارىا التعاقبي لفسح المجاؿ أماـ 
و لذذا  (47)الحكي الروائيّ، لشاّ يؤدي إلى توقف جرياف زمن الحكاية" الوصف لإقحامو إلى منظومة 

و لؽنح السارد إمكانية التحكم في اندفاع  فإفّ توقيف زمن الحكاية يعمل على تكستَ لظطية الّرد، 
و الأشياء، فيقوـ الروائي برسم الدناظر و تقديم مشاىد  الأحداث لوصف الأمكنة و الشخصيات
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عن طريق الوقفات الوصفية الّتي تعطي للمتلقي انطباعاً بأنّها مؤشرات تقرب العالم العالم الخارجي 
 الخيالي الّذي نسج خيوطو الروائي من العالم الواقعيّ.

و لا لؽكن الزعم أفّ الوقفة الوصفية تقطع صتَورة السّرد، وبالتالي تكوف منفصلة عنو انفصالا تاماً و 
ظافر لبناء خطاب روائيّ منسجم الأطراؼ متكامل الأركاف، فالوصف إلّظا العلاقات التي بذمعهما تت

يبقى دائماً" عنصر تشيدي يعمل إلى جانب السّرد لزافظاً في نفس الوقت على استقلالو و على 
ىذه السّمة بذعلو أداة فاعلة ؛ لأفّ (48)تفاعلو الدستمر مع الأنساؽ الحكائية الدستعملة في الرواية" 

 .(49) أف يؤسس كيانو بدوف وصف"الحكي لا لؽكنو 
ومن بشةّ ت صبح الوقفة الوصفية مهيأة للقياـ بوظائف عديدة تتحكم في مسار الحكي  وسرعتو  

حتُ يوليو السّارد ألعية و يعطيو مساحة نصيّة، بالتًكيز على تقديم الدظاىر الخارجية للشخصيات و 
وبالتالي فإف الوصف  ؛ يتحرؾ فيها أبطاؿ الروايةو تصوير تفاصيل الأماكن الّتي إبراز عوالدها النفسية

و يؤدي وظيفة بصالية حينما  يدخل القارئ          يقوـ بوظيفة تفستَية يشرح الدواقف و لػلل الآراء
يل إليو أفَّ  ما يقرأ حدث فعلا عن طريق إيراد التفاصيل و ذكر الجزئيات التي لا تؤثث  في عالم لؼ 

ل تقربو من عالم الواقع، و ىذا  يعتٍ أف الوقفة الوصفية لا تقتصر على كونها الدكاف و بذمّل ديكوره ب
لوحة تزينيّة ، وإلّظا لصده تنساب في انسجاـ مع باقي العناصر الدشكلة للخطاب ، فلا نشعر أفّ الوقفة 

ة مستقلة ؛ فإنّها تأتي لأجل عنصر دخيل لػدث وجودىا نشازا، وحتّى و إف صادفتنا فقرات وصفيّ 
 إيقاؼ الزّمن و تعطيل مستَة السّرد .

و في دراستنا للوقفة الوصفية في الخطاب الروائيّ النّسائيّ الجزائريّ، سنحاوؿ البحث عن كيفية 
اشتغالذا و الوقوؼ على الوظائف الّتي تؤديها بدقاربة العلاقة الجامعة بتُ منظومة السّرد و الوصف ؛ 

الحدث الروائيّ طالدا ىناؾ وصف يوقف عجلة السّرد و أحياف الحكي في تقديم  فيتباطأإذ يتداخلاف 
 و بصالية. أخرى يستقل عن السياؽ الحكائي لضرورات فنيّة

و تبعاً لذذا التصنيف سنقيم البحث عن مظاىر الوقفة الوصفيّة و آليات الّتي تعتمدىا للروائيات 
 شغلها.ليؤدي الوصف الدور الدنوط بو مع التًكيز على الوظائف الّتي ي

 الوصف المستقل عن الحكي-1
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يلجأ الراوي إلى وصف الدشاىد و الأشياء و تصوير الدناظر و الأفعاؿ، فيعرض التفاصيل الدتاحة 
 بإسهاب في لزاولة لنقلها لعتُ القارئ في سياؽ نصي مستقل عن السّرد الأساس في الرواية

جانب من يوميات سي لزمد والد ففي رواية لولصة و الغوؿ، تنطلق السّاردة العليمة بعرض  
مليكة في الديناء فتتوقف فجأة حينما ت دخل شخصية جديدة إلى عالم الرواية عمي سحنوف ، فلم 

وجهو  عن طريق وصف مظهره و بعض ملامح شخصيتو كاف"  يكن بدٌّ من تقديم بطاقة تعريفية لو
و الّذين يعرفهم و الّذين لا يعرفهم" لػمل  آثار ابتسامة رضا و كأنو ينوي ختَا لجميع الناّس من حول

فعلى الرغم من قصر ىذا الدقطع الوصفي إلّا أنوّ ي قدـ صورة شاملة عن صفاء سريرة عمي  (51)
سحنوف رجل شهم شجاع، لتصبح أكثر رسوخا في ذىن الدتلقي وكاف ىذا بدثابة استًاحة في تتبع 

و ساىم في توزيع الحكاية في أرجاء الدسافة تقديم الأحداث ، لذذا فإفّ الوصف" وقف لررى الزّمن، 
 (51)الروائية"

و السّارد خالد بن طوباؿ في ذاكرة الجسد يوظف الوصف الدستقل عن الحكي بهدؼ بسكتُ الدتلقي 
من التعرؼ على شخصيات روائيّة جديدة، كما ىو الحاؿ حينما كاف يستًجع ذكرياتو في تونس قبل 

والدة الشهيد -،قطع توالي السّرد و عطل الزّمن، ليصف أمّا الزىرة الاستقلاؿ في فتًة علاجو ىناؾ 
 (52)" -سي الطاىر

يتجلى تقاطع الوصف بتقنية الاستًجاع، فلم يركز السّارد في رسم الشخصية على الرؤية البصرية 
الآنية وإلّظا فرض عليو الدوقف و ىو لغالس حياة ويروي لذا بعض ذكرياتو مع عائلتها أف يستعتُ 
باستذكار جوانب معنوية عن جدتها أمّا الزىرة، فكانت بدثابة تقديم تعريف موجز باختيار جزئيات و 
تفاصيل صغتَة عن حياتها تطفح بعاطفة الأمومة و فائض الحناف الّذي قدمتو بسخاء لأبنائها من 

بعناية، الأمر حولذا، لذذا جاء الوصف لزملا بدلالات مكثفة متوارية خلف بزوـ الدلفوظات الدنتقاة 
 الذي سهل عملية ترسيخ الصورة الوصفيّة في ذىن القارئ.

و السّاردة في رواية فوضى الحواس تستعرض بعض الوقفات الوصفيّة منفصلة و مستقلة عن السّرد 
مثل ما نقرأ ذلك عندا تروي حياة زيارة زوجات  الضباط لبيتها اطمئنانا على صحتها بعد سماعهن 

ا الشخصي بذمد زمن السّرد للحظات و تشرع في وصفهن بالقوؿ: " كنَّ نساء نبأ اغتياؿ سائقه
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الضجر، و البيوت الفائقة التًتيب والأطباؽ الفائقة التعقيد والكلمات الكاذبة التهذيب، و غرؼ 
النّوـ الفاخرة البرودة و الأجساد الّتي بزفي برت أثواب باىظة الثّمن ... كلّ ما لم يشعلو رجل... 

أنثى القلق ، أنثى الورؽ الأبيض و الأسِرة غتَ الدرتبة والأحلاـ الّتي تنضج على نار خافتة، و  وكنت  
  (53)فوض الحواس لحظة الخلق"

لم ت وؿ أحلاـ مستغالظي اىتمامها بوصف الشخصيات المحورية فقط، وإلّظا لصدىا تفتح زاوية لتأمل 
فوضعت أماـ القارئ صورة عن المحيط ووصف مظاىر و أفعاؿ الشّخصيات الثانوية العابرة، 

و إف كنا نلاحظ أف الدقطع الوصفي السابق مستقل نسبياً عن السّرد   الاجتماعي الّذي تعيش فيو 
إلّا أف لو علاقات وطيدة بالعناصر السردية الأخرى؛ إذ يعد  " السرد أكثر حيوية و الوصف أكثر 

من خلاؿ ىذا الدقطع  (54)لدختلف خيوط النّص" تأملية ولعا يشكلاف بتلابضهما النسيج الدتماسك 
الوصفي يتجمّد زمن القصّة و يتمدد زمن الخطاب وبخاصة أفّ الروائية حرصت على توظيف لغة 
تنحو منحى لرازي قابل للتأويل ، لشا عمق دلالة الوصف الّذي لػدث إبطاء في إيقاع الزّمن الروائي، 

تصور دلالتها بصرياً، كما أنوّ يَسِم  كلّ ما ىو موجود بطابع و " يقدـ بصلة من الأشياء الّتي ينبغي 
   (55)التمييز  و التفرّد"

ومن يتأمل في النّصوص الروائيّة لأحلاـ مستغالظي لغدىا تزخر بالوقفات الوصفيّة الدختلفة تكشف 
 مسار خطي ، عن رغبة الروائية في تنويع حركية الإيقاع الزّمتٍ حتّى لا تتوالى الأحداث الروائية في

فتأتي المحطات الوصفية مستوقفة الدلتقي بذعلو لػلّق بخيالو لرسم ملامح الدوصوؼ  وبالتالي يتمكن 
ة و أوصاؼ اللباس والتأثيث تتوخى " فالصور الجسديَّ  الوصف من تأدية وظيفتو  التفستَيةّ الرمزيةّ 

ىي بدثابة علاقة و علّة و نتيجة إثارة نفسية الشخوص و تبريرىا في نفس الآف، تلك الشخوص التي 
دفعة واحدة، ىكذا يصتَ الوصف ىنا على غتَ ما كاف عليو في الدرحلة الكلاسيكية؛ إذ يصتَ عنصرا 

  (56)أساسيا"
 الوصف المتداخل مع الحكي – 2

يعمل الوصف إلى جانب السّرد على تقديم الدادة الحكائيّة، و إف كانت بينهما داخل الخطاب الروائيّ 
قائمة على تباين الأدوار"إذ يقوـ الوصف النصي على أنقاض السّرد حتُ يفسح لو المجاؿ ويظل 
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إلّا أفّ  (57)عاؿ"التنازع قائماً، فيبرز الوصف بلغة الصفات و النعوت  أمّا لغة السّرد فتستخدـ الأف
ىذا لا لؽنع من تداخلهما  بانسجاـ من دوف أف يفقد أحدلعا خصوصيتو ويكوف وجودلعا في السياؽ 

 الحكائي متلازمتُ ضرورة تقتضيها رغبة الروائيّ.
و في مقاربتنا التطبيقية لنماذج من الرواية النّسائيّة، نكشف على سمات الدقاطع الوصفية الّتي تتقاطع 

د، ونبرز كيفية اشتغالذا ضمن منظومة الخطاب الروائيّ مع برديد وظائف تقنية الوصف مع السّر 
الجامعة بتُ توقيف السّرد أو إبطائو من جهة، و استطراد زمن الخطاب و توسيع مساحة الحكي 

 مقابل تقلص الحيز النّصي من جهة أخرى.
سقط رأسها لحضور عرس أحد تها بدفالسّاردة في رواية تاء الخجل، وىي تستًجع الأياّـ الّتي قض

الجتَاف تصف الأوضاع متحدثة إلى ابن الجتَاف" آريس مزعجة كثتَاً ما قلت  لك ذلك رجالذا 
مزعجوف، نساؤىا ثرثارات و أطفالذا لسيفوف كثتَا ما شرحت  لك ذلك، لكنّك لم تفهمتٍ كاف الدساء 

لسّور الخلفي، أتأمل بيتك. أنوار غرفتك مضاءة موحشاّ، و البستاف لؼتنق من الدلل  و أنا واقفة أماـ ا
 (58)باكرا، وصورة العرس الكئيب الّذي حضرتو البارحة مازالت جرحاً في ذاكرتي." 

ىذا السياؽ الحكائي يقتًب السّرد من الوصف حيث يوظف السّاردة الأفعاؿ الدّالة على الحركة و 
فاستندت  ؛ل السّردية من الصّدى الوصفيتتابع الأحداث، وفي الوقت ذاتو لا بزلو أفعاؿ الجم

ناصا من د مالسّاردة )خالدة( في حكي علاقتها الدتوترة مع رجاؿ العائلة بتحديد أوصافهم، ولم بذ
و ىكذا بسكن الوصف من  ،تصوير بعض العادات البائدة أثناء مراسيم العرس من خلاؿ تتبع مسارىا

ة الّتي بذمع شخصية السّاردة خالدة بقرية آريس ورفع أداء  دوره في حضور السّرد و عبّر عن العلاق
الستار عن خصوبة الدكاف و رسم ملامح الأرضية التي بذري بها بعض أحداث الرواية.وبالتالي نتأكد 
من أف الوصف و السّرد" لؽتزجاف ؛ إذ غاية السّرد إلّظا ترتبط بررير الوجو الزّمتٍ و الدراميّ للسّرد من 

 (59) تُ أف الوصف يكوف تعليقا لدسار الزّمن و عرقلة تعاقبو عبر النّص السّردي"قيود الوصف على ح
نستخلص من خلاؿ مقاربة نوعية الوصف كونو منفصلّا أو متصلًا بالسّرد أنوّ خدـ حركية الإيقاع 
الزّمتٍّ بحيث عمل على تعطيل وتتَة تطور الأحداث الروائية،و جاء حضوره مكثفا في بعض النصوص 

و تبقى خصوصية كلّ خطاب  مع باقي العناصر الدشكلة لبنية الخطاب، يتلاءـائية النسائية بدا الرو 
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تفرض لغة الوقفة؛ إذ تتخذ أسلوب التقرير الدباشر في بعض الأحياف لتؤدي وظيفتها الإيهامية بواقعية 
أسلوب تتوخى  سلفا، كما تتمكن من إبطاء السّرد من خلاؿ قدـ في إطار زمتٍّ ومكانّي لزددينما ي

ة الّتي بررص على إضفاء فيو توظيف التعابتَ المجازية ذات الطابع الشّاعري من نسج خياؿ الروائيَّ 
 الدسحة الوجدانية على الدوصوؼ.

ولشاّ لا شّك فيو أفّ وظيفة الوصف في إبطاء زمن السّرد جعلت الروائيات لا يكتفتُ برسم الدظاىر 
تنتاب الشّخصيات، و إلّظا امتد إلى برديد معالم الأمكنة و الإحاطة الخارجية و تصوير الدشاعر التي 

 بالفضاءات الّتي تدور فيها الأحداث.
فاروؽ على اعتبار اليبدو أف وصف الجسور شغل مساحة ملحوظة في روايات مستغالظي و فضيلة  

ها بزتلف بحسب أف مدينة الجسور الدعلقة قسنطينة كانت مسرح الأحداث، إلّا أفّ وجهة النظر إلي
 منطق السّارد وحالتو النّفسيّة التي يعكسها في وصفو لطبيعة الدكاف.

نقرأ في رواية تاء الخجل:"ىا ىو جسر...رلؽة...! تشدّ الحباؿ ماضيو العتيق في الانتحار! ىاىو القعر 
 (63)! الدخيف لوادي الرماؿ؛ حريص على إخفاء أسرار موتاه! ىاىي الدستشفى على بعد مئة متً متٍّ 

بهذا الدقطع الوصفي لأحد و  ،لقد استهلت السّاردة )خالدة( الفصل الدعنوف بالدوت و الأرؽ يتسامراف
السّرد قليلًا تاركاً المجاؿ لوصف يعكس حالة الحزف التي تعيشها خالدة، وىي  يتباطأجسور قسنطينة 

تفاعل الشخصية بالعناصر تعبر ىذا الجسر يومياّ لتزور رلؽة الدريضة بالدستشفى، وىكذا يتأكد 
 الخارجية الّتي تصنع معالم الحياة العامة.

ومن الواضح أف حضور الجسور في رواية ذاكرة الجسد كانت لو نكهتو الخاصة، فالبطل خالد كاف 
مولعا برسمها؛ لأنّها تعبر عن وضعو الدعلق بتُ ألراد و انتصاراتو وخيبات الحاضر و انكساراتو، وفي 

الذاكرة الحيّة الّتي بذمعو بقسنطينة "ىنا القنطرة....أقرب جسر لبيتي و لذاكرتي،  الوقت ذاتو ىي
أعبرىا تلقائيا و كأنّتٍ أرسمها مشياً على الأقداـ، بتُ الدوار الدبهم و التذكار و كأنتٍ أعبر حياتي، 

و ما  أجتاز العمر من طرؼ إلى آخر.... لا فرؽ بتُ طرفي الجسر الفرؽ الوحيد ىو ما فوقو...
برتو... تلك الذاوية الدخيفة الّتي يفصلك عنها حاجز حديدي لا أكثر و الّتي لا يتوقف أحد لينظر 

  (61)إليها. وحدي تستوقفتٍ ىذه الذاوية الدوغلة في العمق." 



 
87 

 

قد لؼاؿ الدتلقي أف الوقفة الوصفية الّتي عرفتها الرواية النسائيّة، جاءت لأداء مهمة تزينية بصالية  
" ضمن زخرؼ الخطاب أيّ كصورة أسلوبيّة لررد وقفة أو استًاحة للسّرد و ليس لو سوى دور  تصنفو

غتَ أفّ ىذا الاعتقاد سرعاف ما يتلاشى حينما يتعلق الأمر بدور الوصف في نسج  (62)بصالي خالص"
 وشائج الصلة بتُ العناصر السرديةّ الدكونة للخطاب الروائيّ 

ات في بذميد زمن القصّة و إيقاؼ تطور الأحداث على وقفة يتم فيها ولم تقتصر نظرة الكاتب 
التقاط صور للشخصيات و تقديم بطاقات تعريفية للأمكنة فحسب، بل أولتُ اىتماما بوصف 
الأشياء الصغتَة و التفاصيل الجزئية الدقيقة؛ لأنّها تساىم في إبساـ صورة الدوصوؼ من ذلك وقوؼ 

لأثواب والدتو " أتذكر )كندورتها( العنّابي الّتي لم تكن أبصل أثوابها، و خالد في لحظات استًجاعية 
لكنّها كانت أحبّ أثوابها إلّي، كانت الثوب الّذي لػمل أكثر عطرىا ورائحتها الدمّيزة رائحة فيها 
شيء من العنبر شيء من عرفها، وشيء شبيو بالياسمتُ الدعتّق، مزيج من عطور طبيعية بدائية، كنت  

  (63)تنشق معها الأمومة " أس
دراسة  من خلاؿ تتبعنا لاشتغاؿ الوقفات الوصفيّة في الرواية النّسائيّة الجزائريةّ، لؽكننا القوؿ إفّ 

الوصف باعتباره تقنية زمنية تعمل على الحدّ من انسيابية السّرد و تعطيل تدفقو، في ختزؿ الزّمن 
لا يعتٍ أف الروائية استدعت الوصف بهدؼ  القصصيّ في مقابل اتساع لدساحة الخطاب، وىذا

 الإطالة و الإطناب الدمل بل على العكس جاء حضوره الغابياً مؤثرا في باقي البنيات الحكائية.
و قد لاحظنا أفّ النّصوص الروائيّة النسائيّة الددروسة زاخرة بالوقفة سواء كانت مستقلة عن السّرد أو 

تقدـ وصفاً خياليا؛ فإنها بصيعها قامت على تكستَ الخطيّة  متصلة تعرض وصفا حسياً واقعياً أو
وتشخيصو للملامح النفسيّة للشّخصيات وىي تتفاعل  الزّمنيّة للأحداث و تبطئة إيقاع زمن السّرد،

 متأثرة بدجريات الأحداث وبذسيد الأبعاد الاجتماعيّة و السياسيّة الدتغتَة بحسب الظروؼ الزّمنيّة.
كشفت لنا الدراسة عن تعامل الروائيات الجزائريةّ مع البنية الزّمنيّة على ركيزة أساسية   و في الجملة، لقد

في بناء الخطاب، لذذا أعطتو جانباً ىاما من العناية، فكانت لو خصوصية في التعاطي مع الأحداث، 
ة الإنسانية و التعبتَ عن واقعها ومشاعرىا التي تتلاءـ مع عمق التجرب   وتقديم الشخوص الروائيّة 

 السامية.
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كما حرصت الروائيات على دعم الدفارقة الزّمنيّة بتنويع في الإيقاع الزّمتٍّ عن طريق استغلاؿ إمكانات 
ظيف أشكاؿ الحركة السّرديةّ في برديد مدّة القصة و طوؿ الخطاب، فوجدنا أف تسريع السرد يتم بتو 

 وتتَة متسارعة؛ لأفّ الروائية لا تهتم بذكر  تستعرضاف الأحداث فيتقنيتي الخلاصة و الحذؼ اللتتُ
التفاصيل وحديث عن الجزئيات، و إلّظا يأتي السّرد لستزلا مع الحفاظ على بساسك أجزاء الرواية و 
تلاحم عناصرىا، الأمر الّذي لم لؽنع الكاتبات من إبطاء الزمن داخل الرواية حتّى لا نكاد نشعر 

هد و الوقفة فقد عمل الوصف على رسم ملامح الدوصوؼ و بحركتو من خلاؿ خصور تقنيتي الدش
إبراز مظاىره، وكاف للمشهد حضوره الدكثف بإعطاء الكلمة للشخصيات حتى تعبر عن حالتها 

و العمل إلى جانب  الاجتماعية و طبائعها النّفسيّة وكاف لو دور في تطعيم السّرد بالحس الدراميّ 
أف ننسى امتلاؾ الروائيّة اللغة القادرة على جعل البنية الزّمنية  الوقفة الوصفية  لتعطيل السّرد، دوف
 و تشكيل النسق العاـ للخطاب الروائيّ. أداة طيعة وفاعلة في التعبتَ عن الرؤى
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