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 توظيف القوال و الحلقة في المسرح الجزائري                     

 مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة نموذجا                                           
 بقلم الدكتور أحسن ثليلاني                                                             

 . سكيكدة5511 تأو  02جامعة                                                      

 الملخص :

تناقش ىذه الدراسة مسألة تأصيل المسرح الجزائري من خلال استلهام بعض أشكال  
التعبير المسرحي التي يزخر بها التراث الشعبي ، و يتعلق الأمر بتوظيف شكل القوال و الحلقة 

الجزائري منذ السبعينات من القرن الماضي ، و توجت ، و ىو التوجو الذي تبناه المسرح 
مسيرتو على يد المرحوم عبد القادر علولة ، الذي استطاع أن يقدم تجربة متميزة في ثلاثيتو 
الشهيرة : " الأقوال " و "  اللثام " و " الأجواد " ىذه المسرحية الأخيرة اتخذناىا نموذجا 

 تطبيقيا في ىذه الدراسة.

Résumé:  

Cette étude traite la question de l'enracinement du  théâtre algérien à travers 

l’utilisation de certaines formes d'expression théâtrale , qui se trouve  dans le 

folklore  , il s’agit de l’utilisation du  Goual  et  de la Halka , cette forme qui a 

été  adoptée par le théâtre algérien depuis les années soixante-dix du siècle 

dernier , et a culminé sa carrière entre les mains du défunt  Abdelkader Alloula , 

qui était en mesure de donner une expérience distincte dans sa célèbre trilogie : 

«Elagoual » et «Ellitham  » et « Alajwad " cette dernière  pièce de théâtre est 

celle que nous  avons pris comme  modèle a  appliqué dans cette étude. 

 

 الجزائرية لمسرح الحلقةالجذور المحلية : مهــاد

وال بنشاط رواة الأقوال والقصص الشعبي، مثل الدداح والقمسرح الحلقة في الجزائر ارتبط شكل 
والقصاد، فجاءت تسمية مسرح الحلقة " نظرا للشكل السينوغرافي للعرض الذي يكون بحسب بذمع 

، وفي برديده لشخصية 1الدتفرجتُ، وىو إما أن يكون حلقيا، أو يشبو حدوة حصان " –الدستمعتُ 
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ن مؤدي الدداح يرى )بورايو، عبد الحميد( أن ىذه التسمية تستخدم في الجزائر للدلالة على فئة م
الدأثورات الشعبية في الأماكن العامة والدناسبات الدورية، مثل الأسواق الأسبوعية والأعياد الدينية 
وطقوس تقديس الأولياء، حيث يقدم الدداحون عروضهم في الأماكن التي برتضن مثل ىذه 

راح. أما عن التظاىرات وفي الساحات العامة، إضافة إلى الدقاىي وأحواش البيوت في مناسبات الأف
 –ص  –مصدر التسمية، فهي تعود إلى كون ىؤلاء الدداحون لػملون مادة غزيرة تتعلق بددح الرسول 

والأنبياء، وبعض الصحابة والأولياء الصالحتُ والزىاد، إلى جانب ما برملو التسمية من إشارة إلى 
ضمن الدمارسات الثقافية  قداسة الدضمون الذي يرويو الدداح، وىو ما يضفي على عملو مكانة عالية

 الشعبية القائمة .

ولؽيز الباحث )بورايو، عبد الحميد( بتُ ثلاث فئات من لزتًفي الرواية الشعبية في الجزائر،و ىم 
أولا : الدداحون أو رواة  الحلقات العامة في بذمعات الأسواق والدناسبات العامة، وثانيا : القوالون، 

بي الذين يلقون أشعارىم أو يروون قصائد غتَىم أمام الناس، وثالثا وىم جماعة من مؤدي الشعر الشع
راويات البيوت وىن من النساء اللواتي بزصصن في رواية الحكايات الدوجهة للأطفال والتي يطغى 

 ويسمى ىذا النشاط عادة )لزاجية( . 2عليها الطابع الخرافي.

خلط بتُ ىذه التسميات، حيث  غتَ أن ىذا التحديد الدنهجي الدقيق، لم لؽنع من وجود
يشتَ )بورايو، عبد الحميد( في مرجع آخر إلى أن كثتَا من الأوساط الشعبية في الجزائر تستخدم اسم 
القوال كمرادف للمداح، بينما كانت الإدارة الاستعمارية الفرنسية زمن احتلالذا للجزائر تثبت على 

 3)الشاعر الجوال(. تراخيص الدداحتُ والقوالتُ اسم )التًوبادور( أو

وقد بزتلط ىذه التسميات الجزائرية مع ما يشبهها في بعض البلدان العربية، وىو ما يشتَ إليو    
)كمال الدين، لزمد( عندما يذكر أن الدداح والدقلد والحكواتي العربي ىي أسماء تستخدم للدلالة على 

يد شخوصها سواء في الحركة أم في فن القصاصتُ الذين بسيزوا بقدرتهم على عرض الحكايات وتقل
 4الحوار.

ومن الواضح ىنا تركيز الدارستُ على وظيفة الحكي باستخدام النثر والشعر، ووظيفة المحاكاة 
والتشخيص في نشاط رواة القصص الشعبي، فمهما تعددت التسميات من مداح  أو  لبالتمثي

واحد منهما لػكي ولػاكي مع الإقرار  حكواتي مثلا فإن الصفة الدشتًكة بينهما تتمثل في كون كل
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بوجود اختلافات في شكل ىذا الحكي والمحاكاة، لعل أبرزىا تلك الحلقة التي يؤلفها الجمهور الجزائري 
في نشاط الحكواتي الدشرقي بوصف ىذه  -أحيانا  -حول الدداح أو القوال، وىي العنصر الغائب 
 . الأنواع ىي أنواع فنية عربية ذات صبغة شعبية

فإنو أراد التدقيق أكثر في الدصطلحات الدستخدمة  )حداد، يوسف رشيد(اللبناني أما الباحث 
 للدلالة على ىذا الشكل الدسرحي التًاثي، فحاول أن لػدد لو الأسماء ويبتُ لو الوظائف كما يأتي:

 مقلد.، حكواتي:حاكية -1
 سامر: راو في السهرات.-2
 سطورية وحكايات من القصص القرآني.لزدث: الذي يروي حوادث وعروض أ-3
 القصاص: شكل احتفال شعبي.-4
 مداح:أو مقلد مثل الحاكية.-5
 قدحية :مرفو،مضحك،شاعر منشد، مشعوذ، مغتٍ، راوي حركات وستَ وانتقاداتالحاكي-6

 5ومواعظ شعبية.

فعل  إنو لا يذكر القوال، لكنو وعلى الرغم من إقراره بكون الدداح يتجاوز فعل السرد إلى
يفضل استخدام مصطلح  -)حداد ،يوسف رشيد(  -التقليد أي التمثيل والتشخيص، إلا أنو 

فيما تراه بسارا ألكسندروفنا  –( للدلالة على كل ىذه التسميات، وذلك راجع conteurالحاكي )
لذين كانوا إلى أن ىؤلاء الرواة الجوالتُ قد اشتهروا في التاريخ العربي باسم )المحاكتُ( ا -بوتيتسيفا 

لغوبون البلاد الإسلامية منذ قدنً الزمان، فكان الواحد منهم يسمى )الدكلا( في تركيا   و)القوال( في 
الجزائر، و)الحكواتي( في مصر وسورية، و)المحدث( في العراق، ويسمى )إلؽيادزين(  في سواحل 

شعوب إفريقيا الغربية لصده الأطلسي الوسطي، أما في إيران فيسمى )النقال( أو )التقليدجي( وعند 
 6باسم )ىريوت(، ورغم اختلاف الأسماء إلا أن مهنتهم جميعا ىي عرض القصص لشزوجة بالتمثيل.

والحقيقة أن رواية القصص الشعبي ظاىرة قدلؽة في المجتمعات العربية الإسلامية، لكن ىذه 
د ىواية، ومع تطورىا اكتسب الظاىرة قد تطورت عبر العصور لتصبح عملا احتًافيا بعدما كانت لرر 

لشتهنوىا تسميات معينة، وذلك بحسب صفات الحاكي وطبيعة الدادة المحكية، ونوعية الدتلقتُ، وىو ما 
يذىب إليو )بورايو، عبد الحميد( عندما يشتَ إلى أن ظاىرة رواية الأقوال الشعبية قد عرفها المجتمع 

عض الرواة، ثم أصبحت عملا احتًافيا يقوم بو الجزائري منذ قرون، حيث كانت لررد ىواية لدى ب
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أشخاص لذم مواصفات لزددة، يقدمون عروضهم لجمهور لسصوص وفق إجراءات وطقوس معينة 
 7وفي مناسبات مبينة بدراعاة الزمان والدكان.

إن صفة الاحتًاف الدقصودة في نشاط القوال أو الدداح تعتٍ التخصص في رواية الأقوال 
ة معتًف بها، حيث لػرص القوال أو الدداح على تعلمها، وحفظ مادتها، وإتقان الشعبية  فهي مهن

صنعتها، حتى يتمكن من إمتاع جمهوره بدا يعرضو عليهم من تراث فتٍ، فيحصل منهم على مقابل 
 مادي لؽثل مصدر دخلو.

جتُ من في الجزائر، يذكر )علولة، عبد القادر( أن الدتفر  -والقوال  –وفي وصفو لعروض الدداح 
عامة الناس ومن أعمار لستلفة ،كانوا يوم السوق الشعبي مثلا يتحلقون واقفتُ أو جالستُ على 
الأرض في شكل دائري قطره ما بتُ خمسة إلى إثتٌ عشر متًا، وداخل تلك الدائرة أو الحلقة، يقدم 

 يرافقو لذم الدداح عرضو مستخدما حركات جسده ملونا طبقاتو الصوتية ولزركا عصاه  في حتُ
بالعزف عازف واحد أو أكثر، والسمة البارزة في ىذا العرض ىي أن الدداح يروي القصة ولؽثل حوار 
شخوصها مستخدما الكلمة وحسب، فالكلمة ىي الرابطة الأساسية في التواصل بتُ الدداح وجمهوره، 

ستعينا بواسطتها لغلب انتباىهم ويدعوىم إلى بزيل الحوادث والشخصيات التي يعرضها م
بإكسسوارات بسيطة جدا كالعباءة والحذاء أو لررد حجر صغتَ يضعو في مركز الحلقة ليوحي بو 

منبع مسموم أو حيوان مفتًس، أو  –الحجر  –للمتفرجتُ الدأخوذين في قبضة الكلمة الساحرة بأنو
فرج خلال امرأة ىجرىا زوجها .أما مدة العرض فهي بستد من ساعتتُ إلى أربع ساعات، ولؽكن للمت

ذلك إيقاف الدداح في أية لحظة من العرض لطلب إعادة مقطوعة أعجبتو، أو لتصحيح بيت شعري 
من أغنيتو، وقد يتوقف الدداح من تلقاء نفسو لجمع الدراىم التي لغود بها الدتفرجون عليو في مقابل 

وبصفة دينامية وجدلية  الاستمتاع بعرضو الدسرحي. والدلاحظ ىنا أن الدداح والدتفرج يشتًكان كلالعا
في ترتيب العرض، حيث يقوم الدداح بالسرد والتمثيل في الوقت نفسو، حارصا على إضفاء الحياة 
والحركة على شخوص عرضو باستخدام لدسات وعبارات موحية، وفي غالب الأحيان يكون الدداح 

والدمثل والدغتٍ، لؽسرح شاعرا ومؤلفا للنص الدرامي الذي يعرضو، إنو في مركز الحلقة ىو الراوي 
الكلمة،و ينقش العرض بدختلف جماليات القول من تلميح وإشارة وتصريح وتهويل، كل ذلك بهدف 

 8إثارة التصور الدبدع للجمهور.
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من خلال إيراد ما  –والقوال  –وإننا لؽكن أن نقدم تفاصيل أخرى إضافية، عن نشاط الدداح 
ن ىذا الراوي الشعبي لؼتار الدناسبات الدلائمة لنشاطو  يذكره )بورايو، عبد الحميد( حيث يرى أ

كالتجمعات العامة في الأسواق واحتفالات الزواج والختان وإقامة النذور للأولياء، فيفسح لو لرالا 
على شكل دائرة تكفي لأدائو الحركي والتمثيلي، وفي حتُ يتحلق حولو الحضور، يأخذ ىو مكانو في 

فصا، وذلك حسب متطلبات الأداء، الذي قد يؤديو بدفرده، وقد يرافقو في مركز الحلقة واقفا أو مقر 
ذلك مساعد أو اثنان، يتبادلون فيما بينهم الرواية والعزف مستخدمتُ الرباب والقصبة والدف، 
ويصاحب العزف إنشاد الدغازي، وىي قصص منظومة وملحنة  يزاوج فيها الراوي بتُ الإنشاد 

ذلك  فيستشهد ويعلق  مستعينا بدا أوتي من مواىب في التعبتَ بالكلمات والتفستَ، وقد يضيف على 
والحركات، مستثمرا كل ما لػملو من مهارات خيالو الإبداعي وقدرتو على الأداء الدرامي، وىو في 
تقمصو لشخوص القصة لؼلق مشاىد مسرحية يقوم فيها بدورين أو أكثر، مستخدما الحركة والحوار، 

الأساسي كراوية ومعلق على أحداث القصة وشخوصها، ويبرع بعض الرواة في زيادة على دوره 
استخدام العزف كعامل مساعد على تصعيد توتر الدواقف الدرامية في القصة، وتصوير الدشاىد 

 9القصصية، والإلػاء بالأجواء الداخلية والخارجية التي يعيش فيها الشخوص.

اور، فيتجاوزىا إلى تقدنً مقطوعات غنائية  أو وقد لا يكتفي الدداح بعرض ما تقدم من لز
موسيقية، بالإضافة إلى رواية الأشعار الشعبية مازجا بتُ نشاطو كراو للقصص الشعبي وبتُ نشاط 
القوال في رواية الشعر الشعبي، وربدا يكون ىذا ما أوقع نوعا من اللبس بتُ تسمية الدداح وتسمية 

 القوال عند كثتَ من الدارستُ .

الدارس لظاىرة الدداح والحلقة، لا بد وأن يلاحظ توفرىا على كل عناصر ومقومات العرض  إن
الدسرحي، حتى وإن لم توجد ىناك بناية مسرحية لسصوصة لاحتضان العرض بالدفهوم الغربي، لأن ىذا 

إنو ىو الذي يذىب إلى مكان ، ويلػمل الدسرح على كتفالحاكي الشعبي قد كان في الحقيقة :" 
 يتحول أثناء العرض إلىيشكل من الفضاء الطبيعي فضاءه الدسرحي...الذي  ثم عرض لا الجمهور،ال

 10" .الجمهور، وعندما ينتهي العرض بزتفي الخشبةقبل فضاء مسرحي خاص ولزتًم من 

لقد قام الفن الدسرحي بالدنظور الأرسطي على ثلاثية التمثيل والتشخيص والفعل، وىي الثلاثية 
حضورىا الجلي في العرض الذي يقدمو الدداح لجمهور الحلقة التي بريط بو، فهو لا يكتفي التي نلحظ 
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بسرد الحوادث التي يرويها ولكنو يعمد إلى لزاكاتها، وتشخيص حركات أبطالذا لرريا الحوار على 
لتًاث بأن ا -بدا لؼلص إليو )بن بسيم، علي(  –ولعلو من الدفيد الإقرار ىنا ألسنتها بطريقة فنية، 

العربي الإسلامي قد خلا من وجود الدصطلحات الدالة على الظاىرة الدرامية مثلما ىي معروفة في 
الدسرح الإغريقي والأوروبي كمصطلح الدمثل ومصطلح الدراما، لكن حركة النقد الدسرحي العربي قد 

الفرجة الشعبية ما يشتَ إلى عدد من الأداءات الدالة على لستلف فنون  وجدت في مصطلح الحكاية
في التًاث العربي الإسلامي، ثم تراجع مصطلح الحكاية ليحل لزلو مصطلح اللعب الذي استطاع أن 

 11يعبر عن الأداء )اللعب( وعن الدؤدين )اللعابون( وعن مكان الأداء )الدلعب(.

و لذلك لصد أن شكل الحلقة الدتًتبة عن نشاط الدداح أو القوال قد فرض استخدام مصطلح 
مسرح اللعبة( كبديل )لدسرح العلبة( أي الدسرح الأوروبي الدعروف بدسرح الطريقة الإيطالية والذي )

ورث تقاليده عن الدسرح اليوناني بقواعده الأرسطية والدوسوم بكون العرض فيو لغري داخل علبة، 
ي لشتد على طول خط والعلبة ىنا تعتٍ الخشبة بجدرانها الأربعة، ثلاثة منها حقيقية، والرابع حائط "ولع

الستارة الأمامية . ومن خلال ىذا الحائط )الدتخيل(، يشاىد الدتفرجون الأحداث الدمثلة على الدسرح  
أي أن التمثيل ينبغي أن لغري بدعزل عن الدتفرجتُ، الدفتًض عدم  –كما لو أنها نسخة من الحياة 

كان )مسرح العلبة( يقوم على تفعيل   وإذا 12وجودىم . ومن ثم يتولد الإحساس الإيهامي بالواقع ."
عنصر الإيهام ىذا،، فإن )مسرح اللعبة(،يقوم على تكستَ الإيهام من خلال برطيم ىذا الجدار 

اللاعبتُ، وبتُ الدتفرجتُ الدتحلقتُ والدشاركتُ بطريقة أو أخرى في تأسيس  –الفاصل بتُ الدمثلتُ 
 اللعبة الدسرحية وتفعيلها والاندماج فيها .

ى الرغم من غياب الديكور التجسيدي داخل الحلقة، إلا أن الدداح يبدع في )اللعب( أي وعل
لتساعده على  ةأو آلة الكمالص الحبل أو الدفعصا أو وسائل يديوية بسيطة مثل ال التمثيل باستعمال

وتبقى الكلمات ىي الدادة الأساسية للتعبتَ بدساعدة حركات اليدين والرجلتُ ، الدشاىد تشخيص
الأناشيد مصحوبة بنقرات الدف أو اللحن وإلقاء وتقاسيم الوجو وتغيتَ الطبقات الصوتية 

يقدم الشخصيات كما حيث يصف )حداد، يوسف رشيد( تلك اللغة الحركية بقولو: "إنو الدوسيقي،
الذي  الجيد للحاكيإلا بالاستماع  هالا نستطيع إدراكحتى إننا ىي ويصف حركاتها وسكناتها... 

تنويع مستعملا  الشخصيتتُويسجل توقفا زمنيا بتُ إجابات ا، وميزته اصوتهشخصية لكل يعطي 
لدى الطبقات الصوتية والحركات الدختلفة... وعندما تكون الدعركة دائرة بتُ بطلتُ معروفتُ 
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لشخصية يغتَ صوتو وعبارتو ومع كل تغيتَ لفإن الحاكي يعمد إلى لفت الانتباه إلى ذلك، الدتفرجتُ، 
 13"يسمى الذي يتكلم.و 

إن نشاط القوال أو الدداح وىو يقدم عرضو لجمهوره من الناس الدلتفتُ حولو في شكل حلقة 
بسكنو من  موىوب لؽتلك مواىب وكفاءات فنية عالية، يكشف عن قدراتو الدسرحية العالية، فهو لشثل

طريقة عرضها و  لدمثلةمن موضوع يتمثل في القصة اتقدنً عرض مسرحي مكتمل العناصر والدقومات، 
إضافة ، الحركة والدوسيقىالحوار الافتًاضي  و الكلمة و  بالانتقال بتُ ثنائية الحكي والتمثيل، باستعمال

تلك الحلقة من الدتفرجتُ الدندلرتُ في إلى توفر أحد أىم مقومات الدسرح ألا وىو الجمهور لشثلا في 
 العرض والدشاركتُ في إقامتو .

طلح الدداح أو القوال، فإن شكل الحلقة يوجب حضور كل منهما، وسواء استخدمنا مص
بوصفو بعدا سينوغرافيا، وعلاقة لشيزة بتُ العرض والجمهور، إن لذذين الشخصيتتُ)الدداح والقوال( 
حضورا كبتَا في التًاث الشعبي الجزائري، بالإضافة إلى توظيفهما الفتٍ في عديد التجارب الدسرحية 

اىنت على البحث عن أشكال مسرحية في التًاث، الأمر الذي من شأنو أن يكون الجزائرية التي ر 
بديلا لزليا أو تراثيا للشكل الدسرحي الغربي بقواعده الأرسطية الدعروفة، ويعد الدسرحي الجزائري عبد 
القادر علولة أحسن من راىن على تقدنً بذربة مسرحية تراثية، من خلال توظيف الدداح والقوال 

 قة بوصفها ىيكلا مسرحيا متكاملا.والحل

  .أو التجربة الإبداعية الأصيلة للمسرح الجزائري ، 14مسرحية الأجواد

راىنت التجربة الدسرحية للراحل عبد القادر علولة ، لا سيما في ثلاثيتو الشهتَة : ) الأقوال ( و )   
ية ، لؽكن أن نسميو : مسرح الأجواد ( و ) اللثام ( ،  على تقدنً شكل جديد في الدمارسة الدسرح

على توظيف أحد  بالدراىنةبذاوز لظطية الدسرح الأوروبي، وذلك حاول السرد التمثيلي ، و ىو شكل 
 .و الحلقة أبرز أشكال التعبتَ الدسرحي في التًاث الشعبي الجزائري، ونعتٍ بو شكل القوال 

لقد قدمت ىذه  ،سرحية الجزائريةتعد  من أىم الإبداعات الدو الحقيقة أن مسرحية ) الأجواد ( 
، 1985من قبل مسرح وىران الجهوي  في سبتمبر   –كما يذكر )مباركي، بوعلام(   –الدسرحية
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بدهرجان  وبدجرد عرضها برصلت في العام نفسو على جائزتتُ متتاليتتُ، لعا :  جائزة أحسن بسثيل
جان الوطتٍ للمسرح المحتًف قرطاج الدولي بتونس، ثم جائزة أحسن نص وأحسن عرض في الدهر 

بالجزائر العاصمة، كما نالت جائزة أحسن عرض متكامل في الدلتقى الأول للمسرح العربي بالقاىرة 
 1994.15عام 

ومن الدؤكد أن لدثل ىذه التتولغات الدتتالية دلالاتها الدتعلقة بالسمو الفتٍ لذذه الدسرحية، التي  
)الريبتَتوار( الدسرحي الجزائري منذ نشأتو وإلى اليوم. وقد لا كثتَا ما وصفت بكونها علامة فارقة في 

لؼتلف باحثان في أن بذربة عبد القادر علولة الدسرحية ذاتها قد بلغت قمة نضجها الإبداعي في 
مسرحية )الأجواد( بالذات، وأن أىم ظاىرة فنية لفتت انتباه النقاد في ىذه التجربة ىي حسن 

 رحي في التًاث الشعبي عموما، وتوظيف القوال على وجو الخصوص .توظيف أشكال التعبتَ الدس

يقول عبد القادر علولة في تقدلؽو لذذه الدسرحية :" فيما يتعلق بعنوان )الأجواد(، إنو يعتٍ 
بالدعتٌ الأولي والحرفي الكرماء . فهو يلخص بالنسبة لي، إلى حد ما، الفكرة الدركزية، أي جوىر 

ة ىي عبارة عن جدارية بسثل الحياة اليومية، أو بالأحرى، بعض اللحظات من الدسرحية . ىذه الأختَ 
حياة الجماىتَ الكادحة، والناس البسطاء . إنها مناظر إنسانية نصادفها كل يوم . بركي ىذه الجدارية 

الذين لا نكاد نلحظهم وتكشف بدقة كيف يتصف ىؤلاء الناس الدغمورون والبسطاء و)المحقورون( و 
. وكيف يتكلفون، بتفاؤل كبتَ وبإنسانية متأصلة، بالدشاكل الكبرى للمجتمع، طبعا ضمن بالجود

حدودىم. أما فيما لؼص البناء العام، فإن الدسرحية تضم ثلاثة مواضيع درامية تستقطعها أربع 
أغنيات . ويستقل كل عنصر من عناصر الدسرحية بذاتو من حيث الدوضوع، في حتُ يرتبط الكل بدا 

 16أن أسميو : )العناصر الأساسية للمضمون( عن طريق أنصال خلفية ." لؽكن

تراىن على إبراز عديد القيم الأساسية للمجتمع، من خلال  إن مسرحية )الأجواد(
تشخيصها في ثلاث لوحات سلوكية لشخصيات ىامشية، لكنها إلغابية ختَة، بذسد النموذج الحي 

، تعرضها الدسرحية بأسلوب فتٍ استخدم فيو عبد القادر علولة والقابل للاقتداء في التضحية والتضامن
السرد بتوظيف القوال لشهدا للحوادث، ومعلقا عليها، وراويا لبعضها، ورابطا بتُ اللوحات بالكلمة 

                                                 

 . –رحمو الله  – (ستَاط بومدين)كانت جائزة أحسن بسثيل من نصيب الفنان القدير   - 

 

 مفردىا جواد .و  جمعها أجاود، الأجواد : من الجود أي الكرم  - 
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الدعبرة، كما استخدم حركة الفعل الدرامي في مواقف الحوار أو مناجاة الشخصية لنفسها، إضافة إلى 
 لشعبية لتفعيل التأثتَ في الدتلقي .استخدام الأغنية ا

تعرض الدسرحية في لوحتها الأولى معاناة العمال البسطاء، فتختار لذلك شخصيتتُ، تتمثل 
يدعى )علال الزبال( الذي يزيل القمامة، ويكنس الأوساخ من الشوارع      ،الأولى في عامل نظافة

فلا يضجر ولا يتذمر، بل نراه وىو يزيل  والساحات العامة بكل تفان وإخلاص ولزبة لعملو وللناس،
تلك الأوساخ، يفضح السلع الدغشوشة ويطالب بخفض الأسعار حتى تكون في متناول ذوي الدخل 
الضعيف، كما لا يتًدد في كشف دعمو للقطاع العام بدواجهة بعبع القطاع الخاص، إضافة إلى كونو 

يسعد بانتمائو الصادق إليهم، وذلك انطلاقا من لا يتوانى عن إعلان تضامنو مع الفقراء والبسطاء، و 
 وعيو الطبقي بشرف الشرلػة التي لؽثلها معهم .

غتَ أن اللافت للنظر ىو أن الدسرحية لا تقدم لنا شخصية )علال الزبال( من خلال موقف 
 –الدسرحية  –صراعي مع آخرين يتطلب الحركة والحوار كما ىو معروف في تقاليد الدراما، ولكنها 

توظف القوال وتكشف عن أبعاد شخصية )علال الزبال( من خلال عرض سردي مكتوب بأسلوب 
 الشعر الشعبي القابل للإلقاء والغناء  يؤديو القوال :

 " علال الزبال ناشط ماىر في الدكناس .
 حتُ يصلح قسمتو ويرفد وسخ الناس.
 لؽر على الشارع الكبتَ زاىي حواس .

 17شوى للوسواس. " باش لؽزح بعد الشقاء يهرب

أما الشخصية الثانية التي تعرضها الدسرحية في ىذه اللوحة الأولى، فتتمثل في )الربوحي الحبيب( 
الذي يعمل حدادا في ورشة البلدية، ولكن بساطة عملو وموقعو الاجتماعي، لا بسنعانو من الدشاركة 

انات الحديقة العامة للمدينة من فيما لؼدم الدصلحة العامة للمجتمع، ومن ذلك لزاولتو إنقاذ حيو 
الإلعال والجوع، وبعد فشلو في إقناع مسؤولي البلدية بالاىتمام أكثر بتلك الحيوانات، يتطوع )الربوحي 

ليلا برت حراستهم، ويتولى إطعام الحيوانات  لالحبيب( رفقة شباب الحي الشعبي الذي يسكنو، فيتسل
زاة برسن أحوال الحديقة وعودة الصحة والنشاط إلى بنفسو بدا لغود بو الناس  من طعام، وبدوا

ليلي بعدما تعرف أختَا على فاعل الختَ برت جنح الظلام )الربوحي حيواناتها، يكشف حارسها ال
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الحبيب(، أن بعض مسؤولي البلدية كانوا لؼتلسون الدال من الديزانية الدوجهة لتًبية حيوانات الحديقة، 
 في حتُ أن بعضهم الآخر كان يسرق الطعام الدخصص لتلك الحيوانات البائسة.

ا على أسلوب الدسرحية في تقدلؽها لذذه الشخصية سواء والدلاحظ أن السرد يطغى ىنا أيض
على لسان القوالتُ، أو على لسان الشخصيات نفسها، مثل ىذا الدقتطف الذي لػاول رسم أبعاد 

 شخصية )الربوحي الحبيب(:

" الربوحي الحبيب في الدهنة حداد، خدام في ورشة من ورشات البلدية . في السن يعتبر كبتَ 
لػوط على الستتُ . في القامة قصتَ شوية . السندان والدطرقة خلاو فيو الدارة . لونو مادام في عمره 

أسمر بلوطي . وسنيو واقفة جدرتها تبان وزوج غايبتُ . شعره أشهب كرد مبروم والشيب ما ترك شعرة 
"...18 

وكذلك ىذا الدقتطف الذي يصور قرار )الربوحي الحبيب( التكفل بحيوانات الحديقة رفقة 
 باب الحي، وذلك بعدما سردت علينا الدسرحية مساعيو الشاقة والخائبة مع مسؤولي البلدية :ش

" في ختام الدراسة خاد الربوحي الحبيب موقف ودبر على حل للنجدة نظم حلقة تضامنية       
ودخل معاه شبان الحي في العملية . عادو كل يوم وقت الدغرب يلموا كل ما لػصلوا عليو من 

ت : لحم، دجاج، عظام، قمح، لطالة، خبز، حشيش، خضرة، وفاكية، وحتُ ما يطيح الليل مأكولا
يدخل الربوحي سريا للحديقة يتشبط ويتلبد الدغبون باش يفرج على مسجونتُ الحديقة وراه تابعينوا 

ري قطط وكلاب الحومة . أكثر من شهر وىو لغيبلهم في الداكلة في الدهمة داخل الجنان يتلزم عليو لغ
ويتخبا من وراء الشجر خوفا . إذا العساس اللي يبات لػضي يلقفو وتفشل الحركة . الحيوان والفو 
الربوحي الحبيب، عادو لػبوه ويشموا رلػتو من بعيد، عادوا كل ما يوصلهم يفرحوا بيو أحسن رحاب 

"...19 

ر، سوى في موقف لقاء إن السرد ليطغى حتى إننا لا نكاد لصد موقفا تتناغم فيو الحركة مع الحوا
حارس الحديقة )العساس( مع )الربوحي الحبيب(، وىو حوار لا لؼلو ىو الآخر من حضور السرد، 
خاصة عندما يتولى )العساس( سرد تداعيات قضية إطعام الحيوانات على مستوى مصالح البلدية 

 ويكشف لزميلو )الربوحي الحبيب( الاختلاسات التي وقعت بخصوص ىذه القضية .
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ومن الواضح أن عبد القادر علولة قد قصد من خلال شخصية )الربوحي الحبيب( تقدنً لظوذج 
إلغابي ختَ آخر، يعاضد بو شخصية )علال الزبال( في تكفل البسطاء بإلغاد حلول إلغابية للمشاكل 

 العامة للمجتمع .

تناغم فيو الشعر     أما في اللوحة الثانية، فإن الدسرحية تعرض على لسان )القوال( وبأسلوب ي
والغناء معاناة )قدور( اليومية، إنو بناء يعمل بعيدا عن عائلتو التي يشتاق إليها كثتَا، وخاصة ابنتو 
)مرنً( التي من شدة نأيو عنها فقدت إحساسها بأبوتو وصارت تناديو )عمي(، وىو ما زاد في ألدو، 

 في حتُ أن أسرتو تقيم في مسكن مهدد وإحساسو بالظلم الاجتماعي، فهو يشيد السكنات والدباني
بالانهيار، ومع ذلك يبدي )قدور( وزوجتو )فطيمة( صبرا وقناعة   فيداريان الألم بالأمل، ولؽنيان 

 النفس بغد أفضل :

 " ابتٌ وعلا، كب جهده في البغلي والياجور.
 ترك بالجمعة الشانطي قاصد لداره يزور.

 الكور.وحش الدرأة والأولاد ثقيل في صدره ك
 في خاطره طعيمة وحنان مراتو فطيمة.

 قال : نشوف أولادي لظحي التعب نفاجي الغمة .
 نغطس في الجو الأىلي نشرب جغيمة .

 طالت الدسافة نسف طويل ما قال كلمة .
 باقي يفكر في الصغتَة بنتو مرلؽة .

 اللي تنساه تنادي لو عمي كاليتيمة.
 20بالحلوة لغلبها يدوب لذا الحشمة . "

كما تصور الدسرحية في ىذه اللوحة الثانية قيمة التضحية الجسيمة والصداقة الدؤثرة التي بذمع 
بتُ عاملتُ بسيطتُ بإحدى الثانويات ولعا )عكلي( و)منور(، حيث يقرر الأول إىداء ىيكلو 

و ما العظمي بعد وفاتو للثانوية، ويوصي صديقو الحميم )منور( بالحرص على تطبيق ىذه الوصية   وى
دعوة )الدعلمة( وىي أستاذة مادة العلوم  -مثل كل مرة-نراه لرسدا على الخشبة، عندما يلبي )منور( 

الطبيعية بإحضار الذيكل العظمي لصديقو )عكلي( إلى القسم حتى يتم شرح درس: )مكونات 
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يتجو لضو  الذيكل العظمي( للتلاميذ من خلالو، فيتقاطع خطان في ىذا الدوقف الدرامي  الأول سردي
الداضي من خلال استًجاع )منور( ذكريات صداقتو الحميمة مع )عكلي( باستخدام ما يسمى بتقنية 
)الفلاش باك(، والثاني حواري يتًجم أفعال )الدعلمة( وىي تشرح الدرس لتلاميذىا، ويتقاطع الخطان 

ور(، لتشخص فيتداخل ما ىو علمي صرف على لسان )الدعلمة( مع ما ىو حياتي على لسان )من
 الدسرحية من خلال كل ذلك قيمتي التضحية والصداقة في أنصع صورلعا الدؤثرتتُ .

" كانت بتُ عكلي ومنور صداقة كبتَة صحبة متينة رابطتهم حد ما يدس على خوه، واحد 
 منهم ما يدير شيء بلا ما يشاور الآخر .

الغتَ يشيطن بيناتهم ولؼلوضها  كانت بتُ عكلي ومنور مودة حلوة، لزبة قلبية صافية، ما قادر
. يتناقشوا ويتناقذوا صح ولكن عمرىم ولا يتنايفوا. كانت بتُ عكلي ومنور صداقة كبتَة . عكلي 

 21رحمو الله توفى ىذوا عشر سنتُ فايتو ورغم ىذا من شق الدوت باقية رابطتهم علاقة حية..."

تَ الدطلق تعكسو جوانب من حياة وتقدم الدسرحية في لوحتها الثالثة والأختَة صورا من الخ
ثلاث شخصيات من عامة الناس، تعرضها اللوحة بشكل متلاحق، فكانت البداية بشخصية 
)الدنصور( وىو عامل أحيل على التقاعد، فحزن كثتَا على فراق آلتو الديكانيكية التي ألفها وألفتو 

فراقها ويوصي بضرورة الحفاظ  بعدما عاشرىا طويلا حتى أكلت سنوات عمره، فنراه يناجيها ويبكي
عامل بدصلحة حفظ الجثث عليها، ثم تشخص اللوحة جانبا من معاناة )جلول الفهالؽي( ال

فتصور سعيو الصادق في خدمة الدصلحة العامة للمجتمع، كما تصور كفاحو الدرير  ،بالدستشفى
طب المجاني، وىو الكفاح لفضح السلوكات والأساليب البتَوقراطية التي برول دون  انتصار سياسة ال

الذي عرضو لعقوبات مهنية من قبل  مسؤوليو، فصار )جلول الفهالؽي( رجلا عصبيا  يعاني صراعا 
داخليا بتُ واجبو في الإخلاص لعملو ولدصلحة المجتمع، وبتُ ضغوطات مسؤوليو الذين لػاولون إلزامو 

هالؽي( لم يعد قادرا على الصمت بالكف عن إثارة النقائص وتوجيو الانتقادات، لكن )جلول الف
 خاصة بعدما بلغ الإلعال قمتو إثر اكتشافو رجلا حيا داخل ثلاجة غرفة مصلحة حفظ الجثث :

" أنا الفهالؽي ما نسواش ..أنا متالبتٍ الذم ..عندىم الحق اللي يسبوني ..عندىم الحق اللي 
م سجنوني على طول العمر ..لو  مسميتٍ الفضولي ..لو كان راني عايش في بلاد اخرى لو كان راى

كان راىم حكموا علي بالإعدام .. ما نسواش أنا ..يلزمتٍ السوط ..السوط ..اللكوط .. ىراوة 
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زبوج ىذي ىي بالقلبوزة واجبد أعطيو السوط على الظهر الاكتاف لجناب ..الدقعد والركايب 
..اربطوا جلول الفهالؽي أقتلوه ..نستهل السقلة في الفم ..جلول الفهالؽي بلية ..آفة ..اجتماعية 

 22..علاش لسليتٍ حي ؟ ..خيطوا لي فمي واقطعوا لي نفي تنجحوا ..والسوط ..السوط ..السوط."

الدسرحية معاناة )سكينة( وىي عاملة في مصنع للأحذية، تصاب بالشلل  تعرضو في الختام 
د ألم بزملائها الذين من جراء قسوة ظروف العمل، فتضطر إلى التخلي عن عملها وسط حزن شدي

 لػبونها كثتَا وينعتونها بعبارة )جوىرة الدصنع( :

 " جوىرة الدصنع سكينة الدسكينة
 زحفت خلاص ما تقدر توقف على رجليها

 ما تبرى ما ترجع لخدمة الأحذية
 ىكذا صرحوا بالأمس أطباء الدستشفى

 سموم اللصيقة لعا أسباب البلية
 23جوىرة الدصنع سكينة الدسكينة "

 
   . مسرحية الأجواد و رىان الفعل بالسرد

إن أول ملاحظة لؽكن تسجيلها حول مضمون مسرحية )الأجواد( تتمثل فيما ذكره             
)فارس، نور الدين( حيث لاحظ أن بناءىا العام ينوء بتكديس الدواضيع والأحداث والدواقف، في ظل 

 24عموما .غياب التكثيف والتًكيز الدطلوب في فن الدراما 

فالدارس للمسرحية لغدىا بالفعل جدارية بسثل قيم الختَ في حياة الجماىتَ الكادحة مثلما 
وصفها صاحبها، لكنها جدارية واسعة جدا، حتى إنها قد تكون أوسع من مد العتُ والبصر.و إننا 

مون نعتقد أن الأسلوب السردي بتوظيف )القوال( الذي اعتمده عبد القادر علولة في صوغ مض
)الأجواد(، قد جاء  استجابة لاتساع الجدارية وغناىا بالدعاني، ذلك أن ىذه الدسرحية " لا تستمد 
قيمتها من موضوعها وحده، بل من مستواىا الفتٍ كذلك، وما أضافو الكاتب من بذديد على 

 25مستوى الشكل والدضمون، بحيث لؽتزجان في بناء فتٍ متكامل."
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ن(على مسرحية )الأجواد( طغيان السرد في أسلوبها على حساب لقد أعاب )فارس، نور الدي
الفعل والحوار، ورأى أن ىذا السرد قد وفر لذا إمكانيات روائية كبتَة، ولكن السرد جعل مضمونها 

 –الفعل والفعل النقيض والصراع والانتقاء  –تقريريا وصفيا سكونيا لرردا من العناصر الجدلية 
لم تتشكل وتتبلور من خلال ما بسارسو من أفعال  -حسب رأيو –سرحية فالشخصية السردية في الد

ومواقف عيانية سببية ضمن تكوينها النفسي والاجتماعي والفكري وارتباطاتها الإنسانية بالأخرى، إلظا 
شكلت على لسان الراوي بصورة وصفية إخبارية حرمت الدتلقي من أسباب التعرف عليها وىي في 

 26ن خلال الفعل والحركة.حالة حضور يتجسد م

ومن الواضح أن ىذا الرأي الذي خلص إليو )فارس نور الدين( قد انطلق في مقاربتو للمسرحية 
من خلال مفاىيم الدسرح الأرسطي القائمة على تقديس التمثيل والتشخيص والفعل، في حتُ أن 

الدفاىيم الأرسطية للمسرح، التجربة الدسرحية التي تعرضها )الأجواد( تقوم أساسا على لزاولة بزطي 
والدراىنة على تقدنً شكل أو منظور مسرحي جديد لػاول الاستفادة من أشكال التعبتَ الدسرحي في 

ولذلك نعتقد أن مفاتيح الدفاىيم  التًاث الشعبي وىو ما لم يكن مهتما بو في دراسات السابقتُ .
  –ة لدسرحية )الأجواد( ذلك أن الأمر ىنا الأرسطية للظاىرة الدسرحية لا تصلح لفك الشفرات الجمالي

لا يتعلق بدسرح يكرس تشخيص الحركة الدرئية والخطية وما ينجر  –كما يوضحو عبد القادر علولة 
عن ذلك من إيهام، بل يتعلق بدسرح سردي يتجسد فيو الفعل الدسرحي في الفعل الدنطوق، بحيث 

بسكتُ الخطاب الدسرحي من برريك القدرات يتزامن فعل الكلام مع الكلام في حالة فعل، بهدف 
السماعية والتخيلية للمتلقي، فيبدع ىو الآخر عرضو انطلاقا لشا يراه ويسمعو، إنو ليس مسرحا 

سنفونية من الألوان  -إلى جانب التمثيل الجسدي والحركي للحكاية  -إذاعيا، ولكنو مسرح يقدم 
 27الصوتية تبهج النظر وتشنف الآذان .

ر الدسرحي الذي قدمو عبد القادر علولة في مسرحية )الأجواد( وقبلها في مسرحية      إن الدنظو 
)الأقوال( وبعدىا في )اللثام(، لم يكن خيارا جماليا وليد لستبرات تنظتَية مسرحية، بل جاء استجابة 

 علولة : لردود أفعال الدتفرجتُ إزاء العروض الدسرحية التي كان يقدمها لذم، وفي ىذا المجال يقول
إلى وجود ثقافة شعبية تتعامل مع تراثها وتطالب  1972"نبهتنا بذربة عرض مسرحية الدائدة سنة 

ببنيات مسرحية أخرى. لقد انطلقنا بالدسرحية بديكور ضخم وعرضناىا في لستلف التعاونيات 
ويدا بدأنا حلقة بصفة طبيعية ورويدا ر  ويشكلولاحظنا أن الجمهور لػيط بفضاء العرض، ، الزراعية
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أدى إلى تغيتَ شكل  وىو ما في حذف أجزاء الديكور حتى يتستٌ لكل الدتفرجتُ مشاىدة العرض
أضف إلى ذلك أننا كنا ننظم بعد العروض مناقشات  اللعب والتمثيل نظرا لوجود فضاء جديد،

ىناك طاقات  .ولاحظنا أن الدتفرج يتذكر أقساما كبتَة من العرض ويكرر حوار الدمثلتُ والدشاىد بدقة
سمع حية وذاكرة شفوية.ولدا خضنا بذربة اللاديكور وجدنا الدتفرج يدير ظهره ويسمع النص أكثر لشا 
يشاىده. ولدا حللنا ىذه التجربة تأكدنا من ضرورة البحث عن بنية مسرحية وأشكال تستجيب 

 28."للثقافة الشعبية والخيال والدكونات الدوجودة لدى الجمهور

خطاب ليس بدقدوره إغفال طبيعة  –مثل كل الفنون  –تقدم أن الدسرح ونستنتج لشا 
عبد القادر علولة  نلنكأالدتلقي،بكل ما برملو ىذه الطبيعة من ملامح ثقافية وحضارية ونفسية، حتى 

في مسرحية )الأجواد( ما زاد على أن أنصت بعمق لطبيعة الدتلقي، فلبى طلبو واىتدى إلى منظور 
 كن من وحي النظرية بقدر ما كان من وحي التجربة .مسرحي جديد لم ي

لقد لاحظ عبد القادر علولة بأن الدسرح الغربي لؼاطب في الدقام الأول حاسة البصر بالحركة      
الثاني حاسة السمع بالحوار         موالفعل وما ينجر عنهما من بسثيل وديكور، ثم تأتي في الدقا

قد لاحظ بأن طبيعة الدتفرج الجزائري وربدا العربي عموما  –علولة  – والدؤثرات الصوتية، في حتُ أنو
تعطي الأولوية لحاسة السمع قبل حاسة البصر، فهي من خلال السمع بررك طاقاتها التخيلية 
والتصورية، فلا برتاج إلى تشخيص التفاصيل بدقة، قدر حاجتها إلى الكلمة الدوحية بتلك التفاصيل، 

فة بذريدية دون مبالغة في التشخيص الحرفي، ومن ىنا كان التوجو لضو الدسرح حيث  لؽكن عرضها بص
 السردي بتوظيف القوال كبديل للمسرح الحركي الأرسطي .

لقد نهض )القوال( في مسرحية )الأجواد( بدجموعة من الوظائف الدرامية لؽكن إبراز بعضها 
 فيما يأتي :

 دية والاجتماعية والنفسية .تقدنً الشخصية الدسرحية ووصف أبعادىا الجس -
استحضار ماضي الشخصية، وعرضو على الدتلقي لدساعدتو على استيعاب حاضر  -

 الشخصية وما تواجهو من صراع، مثلما رأينا ذلك في لوحة )عكلي ومنور( .

استعاذة الحوادث الكبرى التي يصعب بسثيلها على خشبة الدسرح، والاكتفاء بسردىا على  -
 قي دور )القوال( مع دور )الجوقة( في الدسرح اليوناني.الأسماع، وىنا يلت
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 الربط بتُ الحوادث والدواقف الدرامية لتمتتُ البناء الذندسي العام للمسرحية . -

 تقدنً الاستطرادات الجميلة الدناسبة للتعليق على الحوادث.-
الحوادث التي        إلقاء الأشعار والأغاني الشعبية الدؤثرة ذات العلاقة الدباشرة بالشخصية و  -

 تواجهها .
بسثيل دور الشخصية الدسرحية بغرض تكستَ الإيهام وبرسيس الدتلقي بأن ما يراه ويسمعو  -

ليس حقيقة ولكنو لررد بسثيل، وىو الرىان الذي حرص عليو الدسرح الدلحمي البرلؼتي في مواجهة 
 الدسرح الأرسطي .

نا نعتقد أن أىم وظيفة درامية قام بها في مسرحية ومهما تعددت الوظائف الدرامية للقوال، فإن
)الأجواد( ىي أنو منح كاتبها ولسرجها عبد القادر علولة فرصة بناء مسرحيتو وفق منظور مسرحي 

 جديد قوامو اللعبة بالسرد والحركة في مواجهة مسرح العلبة الأرسطي القائم على الحركة والإيهام.

 ة :ـالخلاص

جواد( نقاشا واسعا بتُ مؤيد ومعارض، حيث لصد )مباركي، بوعلام( مسرحية )الأ لقد أثارت
يرى في شكلها قالبا مسرحيا جزائريا خاصا، حاول علولة من خلالو أن يرقى بو إلى مستوى الدسرح 

، في حتُ لصد بالدقابل من يرى أن ىذه الدسرحية ذات بناء متًىل حيث طغى الجانب 29العالدي.
غتَ أن صاحب ىذا الرأي نفسو يتدارك  30ى الجانب الدرامي الحركي.السردي الإخباري فيها عل

موقفو ليعتًف في النهاية بأن ىذه الدسرحية " تصطف إلى جوار الأعمال الدهمة والدتميزة في مستَة 
، كما نشتَ إلى ما ذكره )الأدرع، الشريف( من أن مسرح عبد القادر علولة 31الدسرح الجزائري "

 32بداع كتابة مشهدية جزائرية.يشكل لزاولة أصيلة لإ

إن عبد القادر علولة قد عشق التًاث، وبقدر ما التزم في مضمون مسرحية )الأجواد( بقضايا 
الطبقات الشعبية البسيطة من المجتمع، بقدر ما كان التزامو في بنائها بتوظيف التًاث الشعبي، وبذلك 

تمية لالتزاماتو الدضمونية والفنية على حد يكون منظوره الدسرحي بالدراىنة على )القوال( نتيجة ح
السواء، ولزاولة منو في البحث عن مسرح جزائري أصيل يراعي طبيعة الدتلقي ويستجيب لحاجاتو 

الثقافية . وفي كل الأحوال فإننا لا نزعم قدرة مسرحية )الأجواد( أو غتَىا من  والاجتماعية وميولا ت
اىنت على تأصيل الدسرح العربي، من خلال بذريب أشكال التعبتَ الدسرحيات الجزائرية والعربية التي ر 
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على تقدنً بذربة مسرحية ناجحة لؽكن أن تكون لظوذجا حيا  –لا نزعم قدرتها  –الدسرحي في التًاث 
على الأقل  –يتخذ بديلا للمسرح الأوروبي، ولكننا نزعم في مقابل ذلك أن مسرحية )الأجواد( ىي 

ة الناجحة في الجزائر والوطن العربي، في لرال الرىان على تأصيل الدسرح من التجارب الدسرحي -
 العربي، حتى وإن كان ىذا التأصيل قد تم داخل فضاء الدسرح الأوروبي نفسو.

توظيف الظواىر رىانو على السرد التمثيلي بفي  عبد القادر علولةبذربة  و في كل الأحوال فإن
كة الدسرحية العربية بعديد القيم الجمالية الدستنبطة من الدخزون أغنت  الحر  قدالدسرحية في التًاث 

الدرامي لتلك الظواىر التًاثية، مثل توظيف القوال أو ما يسمى بدسرح السرد التمثيلي، واستعمال 
الديكور التجريدي لا التجسيدي، والاىتمام بالدسموع أكثر من الدرئي، وتشجيع الدسرحيتُ على 

 للفن الدسرحي . طي النمط الأرسطيبز
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