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 الملخص: 
ول مرة،  يتناول هذا البحث بالدراسة واقية الذراعين المحفوظتان بمتحف جورجيا الوطني، وقد وقع الاختيار عليهما لدراستهما إذ إنهما تنشران  لأ 

ن حيث طريقة  إضافة إلى الثراء الزخرفي من رسوم تصويرية لموضوعات صيد، وزخارف نباتية متنوعة، وتم اتباع المنهج الوصفي التفصيلي للواقيتين م
لخلاف بين  الصناعة وأساليب الزخرفة والعناصر الزخرفية المنفذة عليهما، بالإضافة إلى المنهج التحليليي المقارن بهدف التعرف على أوجه الشبه وا

خلصت الدراسة إلى مجموعة من    التاريخية التى ينتميان إليها. الفترة  إلى  أجل الوصول    التحفتين موضوع الدراسة والتحف المعدنية المعاصر لهما  من 
كما أثبتت الدراسة أنه على الرغم من اختلاف الزخارف  ، م (  17هـ /    11الصفوي ) القرن  عصر  ل ينها نسبة واقيتي الذراع لالنتائج والحقائق من ب

  ين قد ز   الخارجي الذي يحيط بكل واقيةبين الواقيتين موضوع الدراسة، إلا أنهما  تتفقان معاً في نفس الشكل والحجم تقريباً، كما أن زخرفة الإطار  
بالإضافة إلى ذلك أظهرت    فس الصانع أو أحد تلاميذه،نفس الفترة الزمنية وربما لن ل  نتميان وهو ما يؤكد أن الواقيتين ت  بنفس الأسلوب والزخارف،

م ،  الدراسة نجاح الفنان في التعبير عن طابع الحركة والواقعية في موضوعاته التصويرية، من خلال التنويع في حركات  الأشخاص وتنوع أسلحته
 والحيوانات، وإتجاه حركتها.  

 زخارف نباتية.  ، رسوم تصويرية  العصر الصفوي،  ،متحف جورجيا الوطني   ،: واقية الذراعين فتاحية م كلمات 
Abstract: 

   This research deals with the study of two arm guards preserved in the Georgia National Museum. I chose these two guards, 

as they are published for the first time, in addition to the decorative richness of pictorial drawings of hunting themes, and 

various floral motifs . 

The detailed descriptive approach of the two protectors was followed in terms of the industry, decoration methods and the 

decorative elements implemented on them, in addition to the comparative analytical method in order to identify the 

similarities and differences between the two masterpieces under study and their contemporary metal artifacts in order to reach 

the history of their industry and the historical period to which they belong.The study concluded with a set of results and facts, 

including the ratio of the two arm guards to the Safavid era (11th century AH / 17th century AD). The decoration of the outer 

frame that surrounds each of them has been decorated in the same style and decorations, which confirms that the two 

protectors date back to the same time period, perhaps to the same manufacturer or one of his students. In addition, the study 

showed the artist's success in expressing the nature of movement and realism in his figurative themes, through diversification 

in the movements of people and the diversity of their weapons, animals, and the direction of their movement . 

. 
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 مقدمة: . 1
تزخر المتاحف العالمية بالعديد من الأســـــلحة الدفاعية والهجومية المتنوعة والتي تنتمى إلى عصـــــور تاريخية  ومناطق  تلفة،  

ــلحة في تلك   ــناعة تلك الأنواع من الأســــــ ــعى .هذا وقد فيثرت صــــــ ــيا الوســــــ ــام وفاره و ســــــ ــر وبلاد الشــــــ   المناطقكمصــــــ

ــناعات تلك الدول، بفعل العلاقات   ــاً في صـــ ــارات والدول ا اورة، كما أثرت هي أيوـــ ــناعية عند الحوـــ ــاليب الصـــ بالأســـ

ــكرية فيما بينهم ــية والعســــ ــياســــ ــادية والســــ ــلحة  الدفاعية، واقية ذراعين ، بافوظة بالمتحف  .  1الإقتصــــ ومن بين تلك الأســــ

 .(H.836/287بتفليس ، عاصمة جورجيا ، برقم سجل ) 2الوطني

وعات  تنشران  لأول مرة، إضافة إلى الثراء الزخرفي من رسوم تصويرية لموضوتكمن أهمية هذه الدراسة أن هاتان التحفتان  

 .صيد، وزخارف نباتية متنوعة

 أهداف الدراسة: تسعى الدراسة إلى: 

 وصف التحفتين وصفا  ثاريا متكاملا. -

إلى    المعدنية الأخرى بهدف التوصـــــــل  على التحف  المنفذة علىيهما بالعناصـــــــر الزخرفية المماثلةمقارنة العناصـــــــر الزخرفية  -

 دقيق لهما.فيريخ 

تم اتباع المنهج الوصفي التفصيلي للواقيتين من حيث طريقة الصناعة وأساليب الزخرفة والعناصر الزخرفية المنفذة هذا وقد  

 من أجل الوصول إلى الفترة التاريخية التى ينتميان إليها.  المنهج التحليليي المقارن عليهما، بالإضافة إلى

 :لشكل.واقية الذراعين التعريف وا2

ــم  بازوبانت ــلحة  باســـ ــتانا   bázu band- عرف هذه النوعية من الأســـ ، وهي عبارة عن dastana   3  -” أو  دســـ

صــــفيحة كبيرة من الحديد ذات تقوه يتناســــب مع شــــكل ظهر الســــاعد نفســــه، خيث توــــيق من جهة الرســــخ وتتســــع  

ــاعد، صــــــفيحتين أصــــــيرر حجماً بواســــــعة حلقات صــــــيريرة   بالقرب من الكوع، وتتصــــــل بالواقية عند ادهة الداخلية للســــ

 
 .253ص   -1940  -القاهرة –دار الكتب العربية    -الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي   -زكي حسن 1
 لمزيد من التفاصيل عن المتحف الوطني بتفليس راجع:   2

(Museum of Georgia. 2022) - http://museum.ge/index.php?lang_id=ENG&sec_id=44.  
 .13  -12ص  -1951  -القاهرة  -دار المعارف  -السلاح في الإسلام  -عبد الرحمن زكي3

http://museum.ge/index.php?lang_id=ENG&sec_id=44
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ــم الز ر د ــيج، وكانت تعرف باسـ ــبه النسـ ــها البعن لتكون مايشـ ــتديرة من الحديد متداخلة مع بعوـ ــتخدم هاتين 1مسـ ، وتسـ

معدنية تثبت    الصــفيحتين لتثبيت واقية الذراع، وحماية باطن الســاعد من الداخل، إذ إن الواقية كانت تزود خلق وإبز ات

في أطراف الصــــــفيحة المعدنية وفي طرف الصــــــفيحة الكطى المقابل للعرف الأول من أجل تثبيت الواقية بســــــاعد الذراع،  

؛ وكانت واقيات  2كما كانت تتوــــمن واقية الذراع أيوــــاً شــــبكة من حلقات الزرد عند الرســــخ وذلك لوقاية ظهر الكف

الأذرع تزود ببعانة داخلية لتفادي احتكاك صـــــفائا الواقية المعدنية بذراع الفاره، وكانت هذه الواقيات تتصـــــل  طراف  

 .3أكمام قميص الزرد عند الكوع

هــــــــــــــــ/ 12 -10بنفس الشـكل في العديد من مناطق العا  الإسـلامي في فترة القرون  نفذت    واقيات الأذرع  والملاحظ أن

م (  كانت فيخذ نفس الشكل  1736  – 1502هـــ /   1148  – 907م، ففي العصر الصفوي بإيران )  18 -16

الســـــــابق، إلا أن ما  يز واقيات الأذرع الصـــــــفوية  أن زخارفها كانت تنفذ بنفس أســـــــلوب الزخارف المنفذة على التحف  

ــرة في تلك الفترة ، كما أن النقوش الكتابية المنفذة عليها تتفق مع مثيلتها المنفذة على التحف المعدنية  4التعبيقية المعاصـــــــــــ

الإيرانية في الفترة نفســـــها، ســـــواء من حيث نوع وشـــــكل الخط  وأســـــلوب وطريقة  تنفيذه، أو من خلال موـــــمون تلك  

ة إلى النقوش التســــجيلية التى  النقوش وما تشــــتمل عليه من عبارات دينية ودعائية أغلبها ذات موــــمون شــــيعي، بالإضــــاف

 . 5تعد على درجة كبيرة من الأهمية

 الدراسة الوصفية:.3

 :(1، لوحة 4-1(، )أشكال: H.836/287واقية الذراع الأولى: رقم سجل ) 1.3

ــلعه القصـــــير الذي ييرعي الكوع مدبب الشـــــكل، يبل  طوله:   واقية ذراع من الصـــــلب فيخذ شـــــكل أقرب للمســـــتعيل ضـــ

ــه:    29,9 ــم، عرضـ ــلوب الحفر البارز، مع     9,7سـ ــم، خالة جيده من الحفظ، نفذت زخارفها  سـ ــلو   سـ ــتخدام أسـ اسـ

الحز، والتـذهيـب في إظهـار زخـارفـه، ويلاحظ فقـدان طبقـة التـذهيـب في مع م الأجزاء  الخـارجيـة، قوام الزخرفـة مجموعـة من  

 
1                                           p.4.-1943-vol. 10-Ars Islamica -Saracenic Arms and Armour  - , MayerL.A 
 .331ص -1974  -جامعة القاهرة -رسالة دكتوراه غير منشورة    -السلاح المعدني للمحارب المصري في عهد المماليك دراسة أثرية  -حسين عليوه  2
 .217  -216ص -2009  -القاهرة  -الهيئة المصرية العامة للكتاب  -زي أمراء المماليك في مصر والشام  -إبراهيم ماضي 3
3  pl-p. 2563-1939-Vol.6-in A.u. pope (Ed.).A survey of Persian art -Arms and Armour -Stochlein H 

1410-a.(1) 
 .47، 46لوحات   -م2002  -القاهرة  -دار القاهرة للنشر  -الكتابات الأثرية على المعادن في العصرين التيموري والصفوي  -عبيد شبل   5

- EL Well – Sutton- Persian Armour Inscription- In R. Elgood (Ed.) - Islamic Arms and Armour- 1979- 

Pl.13-14.  
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المناظر التصــــويرية لرحلة صــــيد؛ يدور حول الواقية من الخاري إطار ضــــيق يشــــيرله عدد من ادامات البيوــــاوية والمســــتديرة 

 ( 1ل. ) شكل بالتبادل، يشيرلها زخارف نباتية بسيعة لفروع نباتية وزهرة كأسية أقرب إلى زهرة القرنف

 ( 4ويرتكز على الإطار الخارجي صف من الأزهار الكأسية المتفتحة ثلاثية البتلات تتجه قمتها نحو الداخل ) شكل 

وقد اســـتخدم أســـلوب التذهيب في رســـم تفاصـــيل كل زهرة، وقد شـــيرل الفنان المســـاحة بين كل زهرتين برســـوم لأشـــكال 

 ( 2) لوحة تلال صيريرة الحجم ورسوم نباتية قوامها زهرة االقرنفل المتفتحة والمنفذة  سلوب باور

يبدأ المن ر التصويري من أعلى ساحة الواقية برسم فاره  تعي صهوة جواده في حالة عدو يتجه ناحية يسار التحفة  

 . )  2بوضعية ثلاثية الأرباع .) شكل ويصوب سهماً من قوسه، نفذ الحصان بوضعية جانبية والفاره  

ويلى ذلك من أسفل رسم لفاره  خر  تعى صهوه جواده في حالة عدو، شاهراً سيفه، يتجه تجاه  ين الصورة، نفذ    

الفاره بوضعية ثلاثية الأرباع والحصان بوضعية جانبية؛ يلي ذلك من أسفل رسم غزالتين تركوان ناحية  ين الصورة  

تة رأسيهما نحو الخلف؛ يليهما من أسفل رسم لفاره  خر  هاربتين من شئ ما يلاحقهما كما يتوا من خلال إلتفا 

 تعي صهوة جواده في حالة عدو  تجاه يسار الصورة، ويلتفت للخلف مصوباً سهماً من قوسه تجاه  ين الصورة؛ يليه  

 (  3من أسفل رسم غزالة  بوضعية جانبية ، في حالة عدو وهي تقفز نحو  ين الصورة ملتفتة للخلف بترقب. ) شكل 

يلي ذلك من أسفل رسم فاره  خر ممتعياً صهوة جواده المتجه نحو  ين الصورة في حالة عدو شاهراً سيفه لأعلى   

مسدداً ضربته نحو فريسته، ورسم الحصان بوضعية جانبية مع مراعاة رسم تفاصيل جسمه والسري واللجام  سلوب الحز،  

)  ء  ضيق ا  وغعاء رأه عبارة عن عمامة ثلاثية، كأنها تاي على رأسه  بينما رسم الرجل بوضعية ثلاثية الأرباع مرتدياً ردا

 (   3لوحة  

وفي نهاية المشهد التصويري من أسفل يوجد رسم لمن ر انقواض أسد على غزال، نفذ الأسد بوضعية ثلاثية الأرباع  

ببدن قوي البنية له أرجل ممتلئة ثابته على الأرض، وذيل طويل يتجه للأعلى، ممسكاً باليرزالة بمخالب قدميه الأماميتان  

 اليرزالة بوضعية جانبية تتجه نحو  ين الصورة وتلتفت برقبتها نحو   وقابواً على أعلى ظهرها  نيابه، في حين رسمت 
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الخلف بملاما تعط عن الخووع، من خلال رسم رقبة اليرزالة مائلة والرأه مستندةً على الأرض وكأنها قد استسلمت  

 لمفترسها، على عكس اليرزلان الأخري والتي رسمت رؤوسها مرتفعة. 

وبصـفة عامة نجد أن الفنان قد صـور الفرسـان الأربعة التي تتوـمنهم واقية الذراع بوضـعية ثلاثية الأرباع، يرتدي كل منهم 

رداء ضـيق، ييرلق عليه عند صـدره مجموعة من الأزرار، ويتمنعق خزام عرين من النسـيج يتعاير طرفاه للخلف مع حركة  

ــان بما يعكس طابع الحركة والواقعية على ــكل التاي الثلاثي ينبثق    الحصــ ــه عمامة ثلاثية أقرب إلى شــ ــهد، وييرعي رأســ المشــ

من نهايتها ريشـــة كبيرة، ولكل منهم وجه بيوـــاوي الشـــكل ذو لحية متوســـعة العول وشـــارب طويل يتدلى طرفاه لأســـفل 

 وأنف وفم صيريرين، وعينين لوزيتين يعلو كل منهما حاجب رفيع مقوه.

ــم،  ــبوا مع حجم ادســـ ــيريران، لا يتناســـ ــم ممتلئ وأرجل قصـــــيرة ورأه ورقبة صـــ ــعية جانبية تســـ أما الخيول فقد نفذها بوضـــ

روعي في رسـومها الحفا  على تفاصـيل ادسـم التشـريحية من رسـم الحوافر والذيل والأذن والعين ورسـم الفم مفتوحاً كتعبير  

يتناسـب مع سـرعته الكبيرة في ميدان الصـيد، وييرعي ظهر الحصـان سـري ذو شـراشـيب طويلة  عن تنفس الحصـان بقوة بما  

منفذة  سلوب الحز وله دام عرين؛ أما اليرزلان فقد رسمت أيواً بوضعية جانبية ببدن ممتلئ وأرجل قصيرة، ورقبة طويلة  

صــيريرة وملاما وجه ذات عيون لوزية وفم تمتاز بالرشــاقة، وذيل قصــير، وراعي الفنان أيوــاً رســم تفاصــيل رؤوســهم  ذن  

 صيرير؛ والأسد رسمه الفنان بوضعية ثلاثية الأرباع ببدن يبدو عليه القوة له أرجل ممتلئة وذيل طويل.

 (6-3، لوحات: 8 -5(، )أشكال: .287H/ 836واقية الذراع الثانية: رقم سجل ) 2.3

فيخذ شــكل  روطي أقرب إلى المســتعيل يســتدً قليلًا عند بداية  فيخذ نفس الشــكل العام لواقية الذراع الســابقة، حيث  

ســــم ، وعرضــــه:    29.9المعصــــم ويتســــع بالقرب من الكوع، ضــــلعه القصــــير الذي ييرعي الكوع بهيئة مدببة، يبل  طوله:

 ( 4، مصنوع من الصلب، وخالة جيدة من الحفظ ) لوحة سم9.4
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نفذت زخارفه  سلوب الحفر البارز مع استخدام التذهيب، ويلاحظ فقدان طبقة التذهيب في مع م أجزاءه الخارجية؛  

كما يوم هذا الواقي قععة معدنية مستعيلة لحماية بعن الذراع من الداخل يربعها تسم الواقي سلاسل من حلقات  

 (  5معدنية مستديرة ومتشابكة.) لوحة  

تبدأ الزخرفة من الخاري برســـــــم إطار ضـــــــيق يدور حول الواقية مقســـــــم إلى عدد من ادامات المســـــــتعيلة ذات أطراف      

نصـف دائرية، يفصـل بينها جامات مسـتديرة صـيريرة الحجم بالتبادل، يزين ادامات المسـتعيلة زخارف نباتية باورة قوامها  

وســــط ادامة بوضــــع متدابر ينتهي كل فرع منهما برســــم زهرة تشــــبه    فرعان نباتيان متعابقين ينبثقان من شــــكل دائري في

بينما يزين ســـــــــــــعا واقية الذراع داخل الإطار  ،  ( 6زهرة القرنفل، في حين تخلُ ادامات المســـــــــــــتديرة من الزخرفة.) لوحة  

ظهار مزيد من  الســــــــــــابق مجموعة من الزخارف النباتية المنفذة  ســــــــــــلوب الحفر البارز مع اســــــــــــتخدام الحز والتذهيب في إ

 ( 8،  7،  6التفاصيل) الأشكال 

إذ تنقسـم سـاحة التحفة إلى أربع مسـاحات غير منت مة يفصـل بينها ثلام جامات مسـتديرة مفصـصـة، يزين كل جامة    

من ادامات الثلام زخارف نباتية باورة منفذة  ســلوب الرســم باللون الأســود على أرضــية مذهبة، قوامها زخرفة التوريق  

شـابكة ومتداخلة ينبثق منها أنصـاف مراوح ليلية وأوراً نباتية ثلاثية  العربية/ الأرابيسـك، والتي تتكون من فروع نباتية مت

الفصــــوص، ويحيط بتلك الزخارف داخل حدود ادامة خعين مفصــــصــــان، منفذان  ســــلوب الرســــم باللون الأزرً على 

ــيــة مــذهبــة؛ وينبثق من كــل جــامــة مثلثين تتجــه قمتهمــا نحو ادــامــة في حين ترتكز قــاعــدة كــل مثلــث على الأ طــار  أرضــــــــــــ

الخارجي للواقية، وتم تنفيذ ضــــــــــلعا المثلث الآخران بشــــــــــكل متماوي، يحدد كل مثلث من الخاري ثلاثة خعو ، الخارجي 

ــيرل ســــــعا كل مثلث منهم  ــية مذهبة، ويشــــ ــم باللون الأزرً على أرضــــ ــلوب الرســــ ــلوب الحز، والداخليان  ســــ منفذ  ســــ

لى أرضــــــــية مذهبة، قوامها رســــــــم لفروع نباتية متشــــــــابكة  زخارف نباتية باورة منفذة  ســــــــلوب الرســــــــم باللون الأســــــــود ع

 ومتداخلة يتخللها رسم أنصاف مراوح ليلية وأوراً نباتية ثلاثية الفصوص.

ــلوب الحفر البارز والحز والرســــــم   ــابقة، زخارف نباتية منفذة  ســــ ــل بين ادامات الســــ ــاحات الأربعة التي تفصــــ ويزين المســــ

بالونين الأزرً والأســـــود على أرضـــــية مذهبة؛ حيث يتوســـــط كلا من المســـــاحتين بعرفي التحفة رســـــم زهرة متفتحة ثلاثية  

ين كل مسـاحة من المسـاحتين الداخليتين، رسـم زهرتين بنفس الشـكل البتلات، تتجه قمتها إلى داخل الواقية، في حين يز 
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في وضــــــــــــــع متقـابـل، يحـدد الإطـار الخـارجي لكـل زهرة ثلاثـة خعو  الخـارجي منفـذ  ســــــــــــــلوب الحز في حين نفُـذ الخعـان  

الآخران  سلوب الرسم باللون الأزرً على أرضية مذهبة؛ ويشيرل المساحات حول الأزهار السابقة زخارف نباتية منفذة  

تفاصـيل، قوامها رسـوم أفرع نباتية ملتوية  سـلوب واقعي ينبثق   سـلوب الحفر البارز مع اسـتخدام أسـلوب الحز لإظهار ال

منها أوراً نباتية بهيئة مدببة، وينتهي كل فرع برســم زهرة متفتحة أقرب إلى زهرة الســوســن، وقد اســتخدم الفنان أســلوب  

 الحز لإبراز تفاصيل الزهرة لي هرها  سلوب واقعي، كما ي هر بقايا تذهيب كان ييرعى تلك الزخارف.

أما صــــــــــــــفيحة الواقية الخلفية، والتي تســــــــــــــتخدم لحماية الذراع من الداخل، من خلال إحكام تثبيت الواقية على الذراع،  

ــم إلى إطارين يخلو كل  ــدأ في بعن أجزاءه، مقســـ ــنوع من الحديد كما يتوـــــا من لون الصـــ ــتعيل مصـــ فتأخذ شـــــكل مســـ

رجي تم تخر ـة لتركيـب حلقـات الزرد التي تربعـه بالواقيـة؛  منهمـا من الزخرفـة يحـددهمـا خعـان باللون الأســــــــــــــود، الإطـار الخـا

، قوامها خعو  متداخلة ومتماوجة   ويزين مسـاحة المسـتعيل من الداخل رسـوم نباتية منفذة  سـلوب الرسـم باللون الأزرً

 منفذة على هيئة أشكال فروع نباتية باورة عن العبيعة ينبثق منها أشكال أوراً مدببة الشكل.

 الدراسة التحليلية والمقارنة:. 4

 المادة الخام: 1.4

أظهر صــناع التحف المعدنية الإيرانية براعة فائقة في اســتخدام الحديد الخام وســبائك الصــلب، وصــنعوا منها قععاً جيدة   

لا تقل في أســلوب صــناعتها عن منتجات العصــور الســابقة ، وقد اســتخدم الصــلب بصــفة خاصــة في صــناعة الأســلحة  

،إذ إنه أشــــد صــــلابة ومقاوم للصــــدأ عن الحديد الخام، و تاز الصــــلب  نه يحتوي على نســــب بادودة    1 نواعها المختلفة

% ويتم انتاجه من الحديد بعد تخليصـه من الكربون والشـوائب الأخرى، وبعد ذلك يتم 1,6و 1من الكربون تتراوح بين  

ــر الأخرى بالنســــب المحددة اللازمة لإنتاي الصــــل ــافة الكربون والعناصــ ب وتتفاوت صــــفات ومميزات كل نوع من أنواع  إضــ

ــلب بتفاوت نســـب المعادن المكونة له ــم العديد من المميزات  2الصـ ــلب  لدى الحدادين أنها توـ ــبيكة الصـ ؛ ومن مميزات سـ

الصـناعية التي ترجا اسـتخدامه عن أي نوع من أنواع الحديد في تشـكيل مصـنوعالم، لعل أهمها أن الصـلب يزداد صـلابة  

 
 .160ص  -1954   -القاهرة  -دار المعارف  -ترجمة : أحمد عيسى  -الفنون الإسلامية  -م.ه. د اند 1
 .74ص  -1997  -القاهرة  -الشركة العربية للنشر والتوزيع  -مملكة المعادن  -ممدوح حسن 2
3                                      P. 50 -1985-Metalwork in the freer gallery of art. Smithsonian Institution - Atil Esin  
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، فقد برع الإيرانيون في عملية ســقاية الصــلب وصــنعوا ما يعرف بالصــلب المائي،  1عندما يتم تســخينه على النار وســقايته

والذي يتميز  نه أكثر صـــــلابة من غيره وله جوهر أشـــــبه بموجات الماء، وقد صـــــنعوا منها  تلف أنواع الأســـــلحة، إلا أن  

نية التي تعورت بشــكل ملحو  في أهم ما  يز الأســلحة الإيرانية المصــنوعة من هذا النوع من الصــلب هي الســيوف الإيرا

الفترة الصـــــفوية، حيث أســـــهب المؤرخون العرب في وصـــــف هذه الســـــيوف، وطرً صـــــناعتها من الصـــــلب المائي، ومنهم  

 .2الكندي، والبيروني، وابن سيا وغيرهم

 الأساليب الصناعية والزخرفية:   2.4

العرً إحدى العمليات الصــــناعية التي تمر بها التحف  اســــتخدم أســــلوب العرً و تشــــكيل واقيتي الدراســــة ، وتعد تقنية  

المعدنية حتى تصــــل إلى شــــكلها النهائي، وتتم بوضــــع ألواح المعدن على الســــندان المصــــنوع من الحديد والمنتهى عند طرفه  

، ي يعرً المعدن بمعرقة تشــبه  اداكوش  الصــيرير الذى يســتعمله الصــناع حال ياً،  تزء من الصــلب ليتحمل عملية العرً

والهدف من عملية العرً تجميع ذرات المعدن حتى يكتسـب مزيداً من  الصـلابة من جهة، واععاؤه الشـكل المراد تنفيذه  

وتمر تقنيـة العرً بعـدد من المراحـل، تبـدأ أولًا: بمرحلـة التخمير، وفيهـا يتم تســــــــــــــخين الألواح المعـدنيـة إلى  3من جهـة أخرى

درجة الاحمرار وذلك للتخلص من أي شـوائب واكسـاب المعدن مزيد من الصـلابة، ويتم تكرار عملية التسـخين أكثر من  

 الماء حتى لا تتشــــــــــــقق الألواح المعدنية؛ يلي ذلك عملية العرً  مرة وفي كل مرة يترك المعدن ليطد تدريجياً دون اللجوء إلى

نفســــها وذلك على الســــندان الحدديدي؛ وبعد الانهاء من تشــــكيل التصــــميم المراد تنففيذه، يقوم الصــــانع بعملية التنعيم،  

، وينعم عن  طريق معارً  وففيها يتم تن يف ســــــعا التحفة من أي شــــــوائب تكون عالقة بها بعد عملية التخمير والعرً

 . 4خشبية برففق حتى يصبا السعا أملساً 

 
     

 

   

  
2 arms and armor from Iran, the bronze age to the end of the Qajar   -.Manouchehr Moshtagh Khorasani

period-  Legat Verlag- 2006- p.127 
 .83ص   - 1956  -القاهرة  -أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية  -حسنزكي  3
   -الماضي والحاضر والمستقبل  -المؤتمر العالمي الأول للعمارة والفنون الإسلامية  -دراسة جديدة لتحفتين معدنيتين بمتحف كلية الآثارجامعة القاهرة   - شادية عبدالعزيز  4

 . 129-128ص    -2007  - القاهرة 
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إجراء نقوش غائرة على ســـعا المعدن، وتســـتخدم هذه التقنية    بينما اســـتخدم أســـلوب الحفر البارز الذي يتم من خلال  

وقد اســـــــتخدم هذا الأســـــــلوب في  ، 1على المعادن التي تمتاز  نها ذات سمك مناســـــــب حتى تتحمل الحفر فوقها بقلم حاد

تنفيذ العناصـــــــــــر الزخرفية الرئيســـــــــــية على واقيتي الدراســـــــــــة والمتمثلة في الرســـــــــــوم الآدمية والحيوانية على واقية الذراع الأولى  

 النباتية على واقية الذراع الثانية.والزخارف 

بينما اسـتخدم أسـلوب الحزالذي يتسـم بإجراء حزوز أو نقوش خفيفة غير غائرة على سـعا المعدن، وتعد من أهم العرً  

التي اســــــتخدمها صــــــناع المعادن في تنفيذ  تلف أنواع الزخارف النباتية والهندســــــية والكتابية، حيث يقوم الصــــــانع برســــــم 

هذا  2عد ســـــــــلف ا، تمهيداً لحزه لخلة الحز الخاصـــــــــة ذات النهاية المدببةالزخارف المعلوبة على ســـــــــعا المعدن وفقاً لنموذي م

ــلوب التذهيب ــتخدم أســ ــة، كما اســ ــر الزخرفية المنفذة على واقيتي الدراســ ــيل العناصــ ــلوب  في إظهار تفاصــ في طلاء    الأســ

بعن الأجزاء من سـعا الواقيتين، وأسـلوب الرسـم بالألوان الأزرً الداكن والأسـود في تنفيذ بعن العناصـر الزخرفية وفي  

تنفيذ بعن التفاصـيل الزخرفية،  أو طلاء بعن الأجزاء بعبقة مذهبة، والملاحظ أن التذهيب كان  يسُـتعمل في شـكلين 

هيئة مســحوً ذه : وتتم العريقة الأوب بعد إعداد الســعا جيداً ودهانه بالبعانة    إما في هيئة شــرائا ذهبية رقيقة أو في

واليرراء يتم لصق شرائا الذهب علية مباشرة ي صقلها؛ أما بالنسبة للتذهيب باستخدام المسحوً الذه  فيتم عن طريق  

ســــــــــعا المراد تذهيبها بهذا الســــــــــائل، وبعد  إذابة بودرة الطونز  مســــــــــحوً النحاه  في اليرراء الحيواني ومن ي يتم طلاء ال

 . 3عسل المسخن ليععي فيثيراً ناعماً الانتهاء من ادفاف يتم طلاء السعا بعبقة رقيقة من شمع ال

 العناصر الفنية والزخرفية:.5

أما فيما يتعلق بالعناصـــــر الفنية و الزخرفية التي ظهرت على واقيتي الدراســـــة فاتســـــمت بالتنوع، فقد اســـــتخدم على واقية  

الذراع الأولى بشــكل أســاســي الموضــوعات التصــويرية في تزيين ســعا الواقية بالإضــافة إلى بعن الزخارف النباتية في ملئ  

ــر اســــــــــتخدام    بعن المســــــــــاحات، بينما اعتمد الفنان في زخرفة واقية الذراع الثانية على الزخارف النباتية، و حين اقتصــــــــ

 
1  ً  149ص   -1997  -القاهرة  -الهيئة المصرية العامة للكتاب -الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني -بامد عبد العزيز مرزو
 371ص  -١٩٧٥   -القاهرة  -مؤسسة الأهرام   -ضمن كتاب القاهرة تاريخها فنونها  ثارها  -المعادن  -(  حسين عبد الرحيم عليوه3)
ــوقي عبد العزيز  (4) ــادية الدســـ ــاحف الأثرية بالقاهرة  -شـــ ــوء مجموعات المصـــ ــة فنية في ضـــ ــوره    -فن التذهيب العثماني دراســـ ــالة دكتوراه غير منشـــ   - جامعة القاهرة  -رســـ

 .133ص -1988
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الأشــــــــكال الهندســــــــية في عمل بعن الإطارات حول الزخارف النباتية، متمثلة في بعن ادامات البيوــــــــاوية والمســــــــتديرة 

والمفصـصـة ، وتتكون تلك ادامات في شـكلها العام بهيئة مسـتعيلة أو مسـتديرة إلا أن الفنان قام بتنفيذ إطارها الخارجي 

ادامات المفصـصـة من أهم العناصـر التي أتاحت للفنانين الإيرانيين    على هيئة مجموعة من الفصـوص النصـف دائرية؛ وتعد

ــكال هذه ادامات على  تلف المنتجات الفنية الإيرانية   ــوعات فنية متنوعة على منتجالم حيث تنوعت أشــــ تنفيذ موضــــ

 ؛ بينما خلت واقيتي الدراسة من وجود أية نقوش كتابية.1في فترة العصرين الصفوي والقاجاري

 :الزخارف النباتية  1.5

تعد الزخارف النباتية من أهم الم اهر التي توضا ابتعاد الفنان المسلم عن بااكاة العبيعة ونقلها نقلًا حرفياً فهي في أكثر  

الأحيان عناصـر زخرفية مجردة كل التجريد يتصـل بعوـها ببعن، فتكون أشـكالًا حدودها منحنية، وقد ي هر بينها زهور 

ص أو أكثر، وقد تخري تلك اليرصـون من جذع شـجرة أو سـاً أو إناء، أو من  ووريقات لها فص أو فصـان أو ثلاثة فصـو 

أغصـــــان أخرى، وتمتد على هيئة أقواه أو ثنيات أو التواءات أو حلزونات في اطراد أو تتابع أو تشـــــابك أو تقاطع، وقد 

يذكرنا  غصـان العنب وثنيالا  يجتمع فيها أكثر من حركة من الحركات السـابقة، وأهمها الحلزونات أو الثنيات المتموجة بما  

وحركتها، وتخري من تلك الأغصــــــان عناصــــــر أغلبها أوراً أو زهور تتراوح  بين القرب والبعد عن العبيعة وتشــــــيرل الفرا   

 بين تلك اليرصون، وتملأ ا موعة كلها المنعقة المراد زخرفتها

المتفتحة ، والتي تعد من أقدم رســــــــوم    هذا وقد  اســــــــتخدم الفنان الأفرع النباتية المورقة والتي تنتهي برســــــــم أزهار القرنفل  

ــي على وجه الخصـــــوص،  فقد كانت من الأزهار التي كان يحرص  ــفة عامة، والفن الفارســـ ــلامي بصـــ الزهور في الفن الإســـ

، وقد اســــتخدمت تلك الزهرة في تزيين ســــعا واقية  2المصــــور الإيراني على أن تتوــــمنها تصــــاويره بمختلف مواد صــــناعتها

ــيل ســـعا الأوراً النباتية والأزهار،   ــلوب الحز في تنفيذ تفاصـ ــتخدام أسـ ــلوب الحفر البارز مع اسـ الذراع الثانية وذلك  سـ

 كما استخدمت زخرفة التوريق العربية/ الأرابيسك في زخرفة ادامات البيواوية على نفس الواقية.

 
  - رسـالة دكتوراة غير منشـورة-التحف الإيرانية المزخرفة باللاكيه في ضـوء مجموعة جديدة في متحف رضـا عباسـي بعهران  دراسـة فنية مقارنة  -رحاب إبراهيم الصـعيدي 1

 .392ص   -2010   -جامعة القاهرة
 . 356 -355ص  - 2010  -  نفس المرجع  -رحاب الصعيدي 2
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ــة مع زخارف المنتجات الفنية الإيرانية، يتوــــا  أنها قريبة   وبمقارنة الزخارف النباتية المنفذة على الواقيتين موضــــوع  الدراســ

إلى حد كبير من أســــــــلوب تنفيذ الزخارف النباتية على الفنون الصــــــــفوية، ومن أمثلتها الزخارف النباتية المنفذة على واقية  

ــان بافوظة بمتحف المتروب ــجل  وجة حصـ ــر الميلادي برقم سـ ــاده عشـ ــر الهجري/ السـ ــب للقرن العاشـ وليتان بنيويورك، تنسـ

( يزينها   7؛ كما يحتفظ متحف جورجيا الوطني بمدينة تبليس  بخوذة حربية من الصــــــــــلب ) لوحة    1(29.158.621)

أســلوب الزخارف التي ظهرت على واقية الذراع الثانية للدراســة،  زخارف نباتية منفذة  ســلوب الحفر البارز والحز، بنفس  

  كن نسبتها للعصر الصفوي خلال فترة القرن الحادي عشر الهجري/ السابع عشر الميلادي.

 الرسوم الآدمية:   2.5

نفذ الفنان الرسوم الآدمية على واقية الذراع الأولى بملاما إيرانية، وتعد استمرار ا لملاما الوجوه التي ظهرت على   

 عوطات الفترة الصفوية، من حيث الوجه المستدير أو البيواوي، ذات شارب طويل وكثيف، ولحية متوسعة، وعينين  

القباء من   - واقية الذراع الأولى بملابس ضيقة من نوع القباء لوزيتين؛ ومن حيث الملابس فقد ظهر الأشخاص على 

ملابس الرجال والنساء على حد سواء، ويقال له بالفارسية  يلمق ، ويكون بكم طويل أو بنصف كم، وهو رداء ضيق  

من   والتي تتميز  نها ضيقة عند الصدر والبعن والذراعين وفوفاضة   -من أعلى وعند الذراعين وفوفاض من أسفل 

؛ وييرعي رؤوسهم تاي ثلاثي يعلو نهايته ريشة، والتاي الثلاثي من  2أسفل والوسط يربط عليه حزام من القماش العرين 

أهم الموروثات الفنية الساسانية التي استمر ظهورها في التصوير الإيراني الإسلامي، وكان الشكل اليرالب له هو التاي  

 .  3المدبب الأطراف الذي يتوسعه طاقية مدورة مرتفعة 

الصـــــــفوية، من حيث الأبدان كما رسمت الحيوانات على واقية الذراع الأولى بنفس أســـــــلوب رسمها في مدرســـــــة التصـــــــوير  

؛ وقد ظهرت  4الممتلئة والأرجل القصــيرة، مع بااولة التعبير عن الحركة في الصــورة من خلال رســم الحيوانات في حالة عدو

 
1          the Metropolitan  -the Shahnama of Shah Tahmasp: The Persian Book of Kings - CanbySheila    

Museum of Art- New York-2014.  

-Theodore Bowie- Islamic Art across the World- An Exhibition. Indiana University- 1970-No.291. 
 .158ص -1980  -جامعة القاهرة  -رسالة ماجستير غير منشورة  -الصفوية وعلى التحف التعبيقيةالأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير    -أحمد الزيات2
 .463ص  -2010 -يرانية المزخرفة باللاكيه  التحف الإ  -رحاب إبراهيم الصعيدي 3
جامعة    -رســالة ماجســتيرغير منشــورة-الزخارف الحيوانية على التحف المعدنية الصــفوية في إيران دراســة  ثارية فنية  -للمزيد عن رســوم الحيوانات راجع:  أهداب حســني  4

 .2008  -جنوب الوادي
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 8رســوم الحيوانات على العديد من الأســلحة الإيرانية بنفس الأســلوب، منها على ســبيل المثال تره من الصــلب ) لوحة  

(، ينســــب للقرن الحادي عشــــر الهجري/  .288H/ 837( بافو  بمتحف جورجيا الوطني بمدينة تفليس )رقم ســــجل:  

 السابع عشر الميلادي، يتومن رسوم صيد منفذة بنفس الأسلوب الذي ظهر على واقية الذراع الأولى.

كما تشبة الرسوم الآدمية والحيوانية على واقية الذراع الأولى نفس الرسوم المنفذة على تره حر  ينسب لأواخر العصر  

(، حيث  1583م( بافو  بمتحف الفن القبعي بالقاهرة تحت رقم سجل )18-17هـ/ 12-11الصفوي )القرن: 

سلوب على واقية الذراع، كما رسمت ملاما الوجوه  نفذت رسوم الخيول والزي الخاص بها من السروي واللجام بنفس الأ

ذات الشكل البيواوي والشارب الكثيف الذي يتدلى طرفاه لأسفل والعيون اللوزية، بصورة متقاربة جدا بين تحفة  

 .1بالقاهرة  الدراسة وتره المتحف القبعي

من جهة أخرى فإن المن ر التصويري المنفذ على واقيتي الدراسة قد تمت معادته ضمن رسوم المخعوطات المزوقة،  

  -كموروم فني ساساني–وزخرفة التحف المختلفة على حد سواء وذلك على نعاً واسع منذ العصر السلجوقي  

ة ظهوراً في العصور ) التيموري والصفوي  واستمرت في العصور المتعاقبة؛ فقد كان من أكثر الموضوعات التصويري 

 والقاجاري ( بما تعط به تلك الموضوعات عن مهارة وقوة الشخص الممتعي صهوة ادواد، وبراعته في ألعاب الفروسية. 

ــ /   11ومن ي  كن نسبة هاتين الواقيتين موضوع الدراسة إلى العصر الصفوي و القرن )   م ( بناء  على مقارنة   17هــــــــــ

 الرسوم التصويرية والزخارف النباتية المنفذة عليهما، بمثيلتها على التحف المعدنية الصفوية المؤرخة.

وبصــفة عامة نجا الفنان في إظهار طابع الحركة على عناصــر المن ر التصــويري على واقية الذراع الأولى، وذلك من خلال  

رسـم الحيوانات في حالة عدو خلف فرائسـها، وكذلك تنوع وضـعيات الفرسـان، فالبعن يسـدد ضـربة سـيفه نحو الفريسـة،  

إلتفاتات رؤوه اليرزلان نحو الخلف تترقب تصــــويبة الفاره  والبعن الآخر يصــــوب ســــهماً من قوســــه، وأيوــــاً من خلال  

نحوها؛ وعلى الرغم من ضــيق المســاحة أمام الفنان وأنه نفذ عناصــر تصــويرته في تتابع رأســي تعلو بعوــها البعن، إلا أنه  

  ن  نجا برسمهم البعن تجـاه اليمين والبعن الآخر تجـاه اليســـــــــــــــار، وهو مـا ينعكس على عين المشـــــــــــــــاهـد ويععيـه خيـالاً 

 
 -م1991 –القاهرة   -العدد الســـــــــابع  -مجلة المؤرخ المصـــــــــري  -ثلام  لات حرب دفاعية من العصـــــــــر الصـــــــــفوي بالمتحف القبعي بالقاهرة  -ســـــــــعاد بامد حســـــــــن 1
 .4، 3، 2لوحات    -306ص
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الموضــوع التصــويري  تد خاري مســاحة واقية الذراع نفســها؛ كما نجا الفنان في إبراز التفاصــيل الدقيقة لأجســام الفرســان  

ــلبة   ــري واللجام على الرغم من طبيعة المادة الخام الصــــ ــيل الأخرى كالســــ ــام ووجوه الحيوانات والتفاصــــ ــهم، وأجســــ وملابســــ

في اتجاه معاكس لحركة الأحصـــــنة وكذلك تعاير ذيول الأحصـــــنة نحو وضـــــيق المســـــاحة؛ كما كان لتعاير أحزمة الفرســـــان  

الخلف أثره في إضـــــــفاء طابع الواقعية والحركة على المشـــــــهد التصـــــــويري؛ كذلك نجا الفنان في العبير عن بيئة الصـــــــيد من  

 خلال رسم بعن التلال ادبلية الصيريرة وبعن النباتات العشبية والأزهار.

إلا أن الفنان قد أخفق في تحقيق النســــب التشــــريحية لعناصــــر الصــــورة  فقد نفذ الفرســــان خجم كبير مقارنة خجم الخيول  

ــيريرة مقارنة تســـــمها  ــاء جســـــم الخيل غير طبيعية  فالرأه والأقدام صـــ ــبة والتناســـــب بين أعوـــ التي  تعوها، كما أن النســـ

 ساحة أمام النقاش.الممتلئ، وربما كان الدافع وراء ذلك هو ضيق الم

 : خاتمة . 6

وبعد دراسة واقيتي الذراع المحفوظتان بالمتحف الوطني و جورجيا،  كن ابراز أهم الحقائق والنتائج التى توصلت إليها  

 الدراسة فيما يلي: 

م (، وذلك من خلال مقارنة الرسوم   17هـ /  11رجحت الدراسة نسبة واقيتي الذراع لفترة العصر الصفوي ) القرن -

 الصفوية المؤرخة. التصويرية والزخارف النباتية االمنفذة عليهما، بمثيلتها على التحف المعدنية 

أثبتت الدراسة أنه على الرغم من اختلاف الزخارف بين واقيتي الزراع موضوع الدراسة،إذ  اعتمد الفنان في زخرفة  -

، في حين اعتمد في زخرفة الواقية الثانية على الزخارف  -موضوعات صيد وقنص – الواقية الأولى على المناظر التصويرية 

الشكل والحجم تقريباً، كما أن زخرفة الإطار الخارجي الذي يحيط بكل   النباتية، إلا أن الواقيتين تتفقان معاً في نفس 

واقية منها قد زخرف بنفس الأسلوب والزخارف، وهو ما يؤكد أن الواقيتين ترجعان إلى نفس الفترة الزمنية وربما لنفس  

 الصانع أو أحد تلاميذه. 
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أكدت الدراسة موائمة الموضوعات الزخرفية على تحفتي الدراسة، مع الوظيفة الفعلية لهما، إذ تتومن الواقية الأولى  -

رسوم تصويرية لمناظر صيد وقنص، حيث يتعلب أن يرتدي الفاره خلال رحلة الصيد أسلحته الهجومية والدفاعية،  

 لتسهل عليه الرحلة وتحف ه خلالها. 

 

، إلا أنه قد  -الصلب -أوضحت الدراسة أنه على الرغم من ضيق المساحة أمام الفنان وطبيعة المادة الخام المستخدمة -

نجا إلى حد كبير في إظهار تفاصيل موضوعاته الزخرفية النباتية والآدمية والحيوانية بدقة عالية، وذلك من خلال  

 للأسلوب الرئيسي وهو أسلو الحفر.  - ب والتلوينأسلو  الحز والتذهي–استخدام أساليب فنية مساعدة  

أظهرت الدراسة نجاح الفنان في التعبير عن طابع الحركة والواقعية في موضوعاته التصويرية، من خلال التنويع في حركات  -

 الحيوانات، وإتجاه حركتها، وكذلك التنويع بين حركات الأشخاص الذين تتومنهم الصور، وتنوع أسلحتهم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملاحق: . 7
 الأشكال: 1.7 

 
 واقية الذراع الأولى  ل  الشكل العام(  1شكل )
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     ) عمل الباحث (  المصدر: 

 
واقية الذراع  تفاصيل لأحد الفرسان على (  2شكل )

 الأولى 
 ) عمل الباحث (  المصدر: 

 
 

 
 

   نموذج لرسم غزالة على واقية الذراع الأولى (  3شكل )
 ) عمل الباحث ( المصدر: 

    
 الزخارف النباتية التي ظهرت على واقية الذراع الأولى   أشكال(  4شكل )

 )عمل الباحث ( المصدر: 
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 واقية الذراع الثانية  ل  الشكل العام(  5شكل )

   ) عمل الباحث (  المصدر: 

 
( تفاصيل لإحدى الجامات المفصصة على  6شكل )

 واقية الذراع الثانية  
 ) عمل الباحث ( المصدر: 

 
الأزهار الثلاثية على نفس   لأحد ( نموذج 7شكل )

 واقية الذراع 
 ) عمل الباحث ( المصدر: 
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 الزخارف النباتية التي ظهرت على واقية الذراع الثانية  نماذج من (  8شكل )

 الباحث (  عمل)  المصدر: 
 
 
 

 
 اللوحــــــــــــات:2.7

   H. 836/287( واقية الذراع الأولى رقم سجل:  1لوحة )                            

 

 
 

 ) تصوير الباحث ( جورجيا  – تبليسى   –المصدر:المتحف الوطنى  

 
 
 

 تفاصيل لواقية الذراع الأولى ( 2لوحة )
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 ) تصوير الباحث (  جورجيا -تبليسي - المصدر: المتحف الوطنى

 

 ( تابع تفاصيل لواقية الذراع الأولى  3لوحة )

 
 ) تصوير الباحث ( جورجيا  – تبليسي  - المصدر: المتحف الوطني

 

   H. 287/ 836( واقية الذراع الثانية بنفس رقم السجل: 4لوحة )
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 ) تصوير الباحث ( جورجيا  -تبليسي - المصدر: المتحف الوطني

 

   ( تفاصيل لواقية الذراع الثانية 5لوحة )

 
 ) تصوير الباحث ( جورجيا  -تبليسي - المصدر: المتحف الوطني

 
 
 
 
 

 ن الداخل  ( الصفيحة المعدنية المستخدمة في تثبيت واقية الذراع م6لوحة )



20 
 

 
 ) تصوير الباحث ( جورجيا  -تبليسي - المصدر: المتحف الوطني

 
 (  .288H/  837( تفاصيل لترس محفوظ بمتحف جورجيا الوطني تحت رقم سجل ) 7لوحة )

 
 ) تصوير الباحث ( جورجيا  -تبليسي - المصدر: المتحف الوطني
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 (  2264( خوذة من الصلب محفوظة بمتحف جورجيا الوطني تحت رقم سجل ) 8لوحة )

 ) تصوير الباحث( 
 
 


