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 المؤلف المرسل 

 لخص: الم •
ة  التراث الفني المسرتنن   الضاراا المعرةية لمومةمة الفوة و فرفاع ا الترارا اساسراايحصريةة رراممية من   م الفن المعاصرر   المهر د اائاير يغيعتبر براد)

فعةماي ا فةوااي ا..عةى رباين   اسيديةلةجياا التي رعطي أهمية لهذا المةضررررررةو   محافلة جه من ج ة رفعي     مفنري ا   فالتوميراا الفةسررررررفية ااماليةو
مما يفيد   تجديد  سررررررترجاو المسررررررتنن مو ا   ا  العصررررررر السرررررراي و فالعةلمةو فسررررررياد  اما  التفاهة   باو فأهداف الفن فغاارهو    التراثحفراا النامن  

ضرررمن معايير الحنم الوضد و فرةايلأ الأسررراليا فالمفاهيم التي ح رنن حنرا    حدفد الأصرررالة فالمعاصرررر و لياسرررس ياررراا  ااديدبالفن اائاير      الةعي
فمختةلأ  الفني    رراثوا   -الفراسرري-سررتار عةى ما ت رغييبه من يب  اتسررتعمارال  رنهررلأرفع  فرنهررلأ  الغربيةو ةالدراسررة وافأ أ  الفوية  غماا  عةى البرادي

فالتصةير..فنحةهاو ةمع ممنواا اتعتراف باتيتباس الفني حاصةة    فاسش ارفتجاربه فممارساره   الفن   عةم ااماأ  فروميرارهو  ردفيواره الفةسفية المعرةية
متنام  بين:    يغم برادو اائاير ينهرررررلأ لةباحه اائاير    مومةمة الفوة  البصررررررية مدى يدرره عةى غسررررريس براديغم لةفن المعاصرررررر   المهررررر د الفني    بما

  اأ ا ّ ق   ذفق ااماأ لترةياا الفن الرفحاايةامرية اتتجا  الحاررررار    التةجيه ااماب البوابيةو فاتسررررتةااف الفني الدعة  لةارمة الباديسرررريةو فا ي
 (.الصةةية مع إريا  ديويه.

 .براديغم و الفن المعاصرو التراث الفني كلمات مفتاحية:
 

•Summary: 

(The paradigm of contemporary art in the Algerian scene is considered a cumulative outcome of the artistic heritage residing 

in the cognitive issues of the arts system, the interactions of human experiences and aesthetic philosophical theories, in its 

thinkers, scholars and artists... with a difference in the ideologies that give importance to this topic in an attempt to research 

in terms of activating the latent excavations. In heritage, and the goals and objectives of art, by retrieving what is hidden 

from it in light of the liquid era, globalization, and the rule of the system of triviality, which is useful in renewing awareness 

of Algerian art within the limits of originality and contemporaneity, to establish its new issues within the standards of critical 

judgment, and to employ methods and concepts that were not limited to paradigms. Western art, the study attempts to do and 

reveal what was hidden by French colonialism in our artistic heritage and its various philosophical and cognitive records in 

aesthetics, its theorizing, experiences and practices in art, advertising, photography... and so on. With the possibilities of 

recognizing artistic quotation are achieved; Which reveals to the Algerian researcher in the visual arts system the extent of 

his ability to establish a paradigm for contemporary art in the Algerian artistic scene, an integrated paradigm between: the 

theory of cultural orientation in the aesthetic guidance of the Banabis, the artistic advocacy use of the Badisi movement, and 

the creative imagination in the taste of beauty for the spiritual manifestations of Sufi art with Etienne Diné. .). 

Keywords: paradigm, contemporary art, artistic heritage. 



 

 والاجتماعية هيرودوت للعلوم الإنسانية مجلة  159-145ص  ص ، ( 2025)01: العـــدد /  09 المجلد 
 
 

 مقدمة: •

رراممية من التراث الفني المستنن   أاه حصيةة  -عةى اةتراض حاةر  من الباحه-يعتبر برادايم الفن المعاصر   المه د اائاير  
متعةضارهو  الضااا المعرةية لمومةمة الفوة و فرفاع ا الترارا اساسااية فالتوميراا الفةسفية ااماليةو فمختةلأ الممارساا الضايمة عةى الفن ف 

ن طبيعة الضااا فالومراا فالمفاهيم   هذا    مفنري ا فمومري ا فعةماي ا فةوااي ا..عةى رباين   اسيديةلةجياا التي تجعةوا اتساءأ ع
التراث الفني اائاير و فمدى رفعي  حفراا النامن لةترارا ااماليةو فأهداف الفن فغاارهو فمذا  الباه   استرجاو المستنن مو ا  

 لأصالة فالمعاصر    هذا الئخم التراثي.  ا  العصر الساي و فالعةلمةو فهيموة الأفليغارشيةو فسياد  اما  التفاهة  استرجاو يعي حدفد ا
النهلأ عن إمنااية التأسيس لضااا  ااديد  ضمن معايير الحنم الوضد    -من خ أ الحفر   التراث الفني-ة   يمنووا   

ااماب التي ح رنن حنرا عةى البراديغماا الغربية؟ فه  هواك براديغماا ماموة   رراثوا يمنن إبرازها دف  خةف أف خر  من ضغطٍ  
 جاو ما يمنن النهلأ عوه دف  خةف من عضيدٍ  فإيديةلةجيةٍ ما؟  لثضاةةٍ ةويةٍ غالبةٍ؟ فاستر 

هي رساؤتا ةةسفية يةضةو رارق الباحه   ااهرهاو إيبستمةلةجية   مو  ا  يد راطرَ جضةأ عةمية متنامةة تخصصيا مالفوة   
البصرية فسةسيةلةجية الفن فعةم ااماأ فغيرهاو يحافأ الباحه من خ أ رفعي  المةضةو مسر مسةماا اتاب ار فالتضةيد للآخر    

 است الفوية البصرية فالتهنيةية. أدبياا الباه العةمي لةدر 
نواا اتعتراف باتيتباس الفني الحاصةة  لنن ليس اتستض أ الفني ببعيد عن أ  ينهلأ لةباحه اائاير    مومةمة    فمع ممم

الفوة  مدى يدرره عةى غسيس براديغم لةفن المعاصر   المه د الفني الةطنيو براديغم متنام  بين غسيس اتستةااف الفني الدعة  
ية اتتجا  الحاار    التربية فالتةجيه ااماب البوابيةو فا ياأ ا ّ ق   ذفق ااماأ لترةياا الفن الرفحااية  لةارمة الباديسيةو فامر 

الفوية مع نهاة حديثة فمعاصر  لهباا   الومراا المهنةة لبراديغماا متردد    عمةية رنامةية لةممارساا  روفذ  الصةةيةو إلى أ  
التخصصاا فحضةأ الدراست الفوية البصرية. لتَاامرَ   عمق الضااا المسترد  لةفن مالتسةيق الفنيو  أماديمي فةوا  فاعد   مختةلأ  

 فعرض الأعماأ الفويةو فالهةية الأمازيغية فالعربية فاسس ميةو فالأمن الضااةني لةفن فحفظ حضةق العم  الفني.
 :الدراسة وأهدافالموضوع أهمية 

 : مساراا أهداف الدراسة الباثية التالية أهمية هذا المةضةو رنمن  

 التفعي  الباثي   حفراا النامن لةترارا ااماليةو فأهداف الفن فغااره.أفت/  -

استرجاو التراث الفني اائاير  المستنن مو ا   ا  العصر الساي و فالعةلمةو فهيموة الأفليغارشيةو فسياد  اما  التفاهة   ثاايا/   -
 استرجاو ينهلأ عن ييمة الئخم التراثي   الترربة الفوية فاامالية اائايرية.

الةطوية  ثالثا/   - البراديغماا  أهمية  اامابو    - المفترضة–إبراز  فالذفق  الوضد   الحنم  معايير  لضااا جديد  ضمن  التأسيس    
 بتةايلأ المفاهيم فرةليدها  التي ح رنن حنرا عةى البراديغماا الغربية.

 المنهج المتبع في الدراسة:
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ضمن يراءاا لةتراث اائاير  فاستثمار مةارد  المتعةضة بمومةمة الفوة  فيااا     -يبَةي-مو ج استضرايي وةيةي  حيه ت استضراء  
 .  مةضةو دراستوافمفاهيمهو ةناات الماد  غئير  فالضااا فةير و فهة ما حافلوا رفعيةه ةيما تّ ايتواصه بما يواسا هذ  الةرياا الباثية   

 حدود الدراسة: 
تضيد  بالوسبة لةادفد اسيبستمةلةجية المعرةية ة ي الحفر   التراث المعر  فالمفاهيمي الفني اائاير  ت غيرو أما الحدفد الئموية ة  ر
زمني    الةرياا الباثية بتاريخ زمني معين مترافز  بذلك الصراو الحدّ  لتاريخ اهأ  الفن المعاصر برؤيته الغربيةو فإنما الباه يجر    اطاق

لفاعةية المصطةح فالمف ة  فالومر فالومرية لن  ةوا  أف مفنر أف باحه أف أ  ما  تخصصهو يتطرق لةفن فيااا  بتومير أف إشار  أف  
فسياياتها   عا و  بهن   التهنيةية  الفوية  الدراساا  حض   رساؤتا ضمن  عن  تجيا  أف  إشنالياا  من خ لها  رفع   معرةيةو  م مح 

من احت أ اائاير من طرف المستدمر الفراسي إلى غاية الآ و فت أدعي اتيستعاا فاسحاطة فإنما هي مباحثة    تاريخية بدأ-السةسية
 فرفعي  فمهلأ لةنامن فاسترجاو لةمستنن.

 فبواء عةى ما سبق ةالباحه يوطةق   رفعي  المةضةو من مضدماا مو رية لةعرض مالآتي: 
 المنطلقات المنهجية: 

 فجةد براديغماا ماموة   التراث المعر  الفني اائاير .  : فهة  الموطةق الأفأ )ةرضي( -
 ةوية" مع التراث الغربي فنماذجه الفوية   المرحةة الآاية لةباه.  -الضطيعة "اسيبتسمة :فهة   الموطةق الثاني )مو ري( -
الباه   التراث المعر  لمختةلأ الممارساا فالتوميراا الضايمة عةى الفوة  فالعمةياا التخيةية    :فهة    )إيبستيمي(  الموطةق الثاله -

 .فالفن لةرماأ
 دلالات وسمات: نشأته،   -والبراديم في الفن –البراديم   .1

 ودلالته اللغوية والاصطلاحية:  - والنماذج في الفن المعاصر-(Paradime نشأة النموذج )الباراديغم= 1.1

 اهأ  مصطةح )الومةذج المعر (:   -
الذ  أسس عرف مصطةح )البرادايم( ="الومةذج المعر " فتدره عةى يد عاح الفيئاء فالفيةسةف الأمريني: رةماس صامةي  مةهنو 

و فيد عرةت فتدره سرات معرةيا  حيه نايش المفنرف  فالف سفة  1962له من خ أ متابه: ))بوية الثةراا العةمية(( الصّادر سوة:  
در  ي  إمنااية رةايلأ )البراديم(و فردافله باعتبار  أدا  وةي  لأصةأ المعرةةو فدراسة المةاهر اتجتماعيةو فالفنريةو فاساسااية...و فمدى 

 الوماذج المعرةية   رةيُّع مسار جديد لةمعرةة من عدمه.

 الدتلة الةغةية لمصطةح الومةذج المعر :  -

 .1ااذفر الةغةية لمصطةح ))البراديم(( رعةد سةاد  المصطةح معنى مةمة: )مثاأ(و أف )نمط(و   الةغة ال ريوية -

 
 . 18و ص1رةماس مةهن: )بوية الثةراا العةمية(و ررجمة: حيدر اسماعي و مرمئ دراساا الةحد  العربيةو لبوا و ط  1



 

 والاجتماعية هيرودوت للعلوم الإنسانية مجلة  159-145ص  ص ، ( 2025)01: العـــدد /  09 المجلد 
 
 

سورد بةنا فاسعا   ررجمارهو بالرغم من اشترام ا   2أما الواار   ررجمة مصطةح البراديم إلى الةغة العربية ةاسا الباحه "طه مةز " 
   ريعة اصط حية متضاربة فمتداخةة مث : )الومط(و )الوسق(و )الومةذج(و )المومةر(و )الرؤية النةاية(... 

 الدتلة اتصط حية لةومةذج المعر : -
الةهاا  الدمتةر عبد  الةاسع   أعماأ  ))الومةذج المعر (( مرادةا ))لةبراديم(( أف ))الأنمةذج((  باعتبار رهغيةه  سوعتمد مصطةح 

س لهذا المصطةح   الفنر اسس مي  فالذ  رمعد أعماله من المصادر الأساسية فالرايد    هذا المجاأ.   المسير  الماسِّّ
مع بعض الباحثاا الغربياا     جث ايعةد الرفاج الراهن  أما المف ة  الترميبي فالدتلة المف ةمارية لةوماذج   الفن المعاصر مبراديغماا ة

باعتبارها    الأفأ" فأجاث ا الوضدية   اتجاهين رييسيينو  (NATHALIE Heinich)  العةة  اتجتماعية أمثاأ عالمة اتجتماو " اتاب ايويك  
متخصصة سةسيةلةجية رباه   الفن بمو رية صارمة رستود لتاضيضاا فدراساا ميداايةو فمصدر اتجا  ثاني يبرز   إشناتتها ااةهرية  
ا   المطرفحة   اتجا  السياياا التاريخية لوهأ  الأعماأ الفوية ثم التساؤتا عن اتجا  التخصصاا المهنةة لةفن   مصادر  الضديمة فياا

 . 3مث : تاريخ الفنو تاريخ الأداو ااماليااو اضد الفن..ال 
" روطةق   براديغم معاصر ماسس (NANCY Gerber)مما نجد عالمة الوفس السرير  فالمتخصصة   الع ج بالفن" نااسي جيربر

ومةذج شام  متعدد الأبعادو فغير استطراد و عةى الباه الوةعي التنامةي   اتجا  ا ياأ فالممارساا الضايمة عةى الفوة و   ايتراح ا ل
العمةيا البياناا فالأدلةو فتجديد  المفاهيمو  الباه طريضة سعاد  صياغة  ا ياأ    فيعتبر  فالتخيةيةو  العضةية  العمةياا  يفع   ا فجمابو 

لفوية التي يمنن الطعن ةي او يتيح من اسبداعيةو أنمةذج يمعتبر مضدمة جديد  لةنهلأ عن اتةتراضاا فالومراا فالممارساا الفةسفية ا
جتماعية فالسياسية فالباثية السايد  الةعي فالوضد فاتخاذ يراراا جثيةو فزاد  ييمة الأصةاا الم مهة فأشناأ  خ أ الباه   الوماذج ات

إجراء  المعرةة الفوية ا فيةو فبخاصة رعطي  رضاليد التفنير فالباه المضيد و فالمساهمة   رعئيئ ا طاا اتجتماعي فالةصةأ إليه بإمنااية  
رنامةية مبتنر   معًا ساهاي ا  أجاث  رعم   أ   الدييضة  فالعمةياا  الأصةية  الفةيية  لةمومةراا  يمنن  فشامةة  ذارية  تخي ا  من  روطةق  و 

 .4فغسيس او أجاث مسافلة اجتماعيا فماثر  من أج  التغيير 
الفةسفية     الرؤية  جيربرفهذ   نااسي   " براديغم  ايويك (NANCY Gerber)الباثية    اتاب   " اتجتماو  عالمة  أنمةذج  مع   "

(NATHALIE Heinich)غسيس ا لحض )سةسيةلةجية الفن( فرفعي  يااا  ميداايا و ماات داةعا يةا لةباحه   ربني موطةضاا   " -
 مو ريا فةنرا.  -ذ  الةريااه

 : عاصرالنموذج التحليلي في الفن المخصائص وسمات 1.2

خصايص فسماا الومةذج  بواء عةى ما سبق ذمر  من دتتا اصط حية فاستوادا عةى الوماذج المعرةية لةمسير  يمنووا رصد أهم  
 : رفعي  عواصر تميئ    ماهية خصايصهو   الآتيالذ  سيتم  الفني التاةيةي

 
و 2012/ 2011ا المتاد  اتمرينيةو السوة الأماديمية:طه مةز و )الوماذج المعرةية   ةنر طارق رماا (و رسالة ماجستير   الفنر اسس ميو إشراف: محمد مةسى باباعميو جامعة أريس بالةتا    2

 . 2014فطبع بمطبعة مع د المواهج لةتنةين فالباه العةمي باائاير العاصمةو سوة
 le)  متابها:    23. ف يومر دعةتها لومةذج جديد ص  195-194-و ص 2011و1و ررجمة: حسين جةاد يبيسيو مرمئ دراساا الةحد  العربيةو بيرفا لبوا و ط(سةسيةلةجية الفن)اتاب إيويكو     3

paradigme de l’art contemporain-strurctures d’une révolution artistique ،)édition gallimardK ،2014 . 
4 NANCY Gerber, "Imagination and Arts-Based Practices for Integration in Research", (2022), routledge focus, London and NEW York. 



 

 والاجتماعية هيرودوت للعلوم الإنسانية مجلة  159-145ص  ص ، ( 2025)01: العـــدد /  09 المجلد 

 

)الذاتي/المةضةعي(: ةالومةذج يجمع بين مةاصفاا الذارية فالمةضةعية   آ  فاحدو ة ة ))ذاتي(( باعتبار  ت يضلأ  الترافز لمعيار   -1
عود امرية فاحد  أف مجاأ معر  سةسيةلةجي فاحد فإنما يوفتح عةى مجمةعة امراا فمفاهيم فمعتضداا فع ياا ودد فج ة الباه  

الوم الباحهو فمن ج ة أخرى يتسم  ةةيس ثمةّ هةّ  بين فسير  ةذج بالمةضةعية مةاه مرربط مفاهيميا بالةايع فنابع من يااا  ففيايعهو 
 .5الومةذج فالةايع ييد الدراسة

اترساق النامن بين )الترريد فالةايع(: بمعنى ارصاف الومةذج بالترريد تخت ةه عن الةايع فورر  بهن  معضةأ من معطياا   -2
فنابع موه من خ أ ايتباس فرةليد معةةماا  7و ف  افس الةيت مرربط بالةايع6الئما  فالمنا  لأاه ثمر  مةناا عضةية موطضية فمتخيةة

 رراممية رتسع سدراك الةايع فرنةين صةر  ذهوية عوه رسمح لوا بف م أمثر لةماهر  اتجتماعية.  

 8الةايفة "التأسيسية فاتافتاح اائيي" لةومةذج:   هذ  ا اصية يتبنى الباحه اةعين من البراديماا: اةو ))الومةذج التأسيسي((  -3
و فاةو ))الومةذج المفتةح  9الذ  يتسم بتفنيك المعطياا الميدااية فالةيايع إلى مستةاها الأفبو ثم ررميب ا فةق رؤية سةسيةلةجية جديد  

 داير  المج ةأ   الماهر  المدرفسةو فهة موفتح لمعطياا جديد  لف م أمثر رفسيرية لةماهر .  بنمة )بمعنى:(الذ  يعترف صاحبه   10اائيي((
  التراث    )الومةذج المعر ( مرادةا )لةبراديم( أف )الأنمةذج(عةيه ةيمنووا ا رفج بتعريلأ إجرايي يخد  مةضةو الباه   أ   ف 

ودد فج ة الباه   الفن فسير الباحه   يااا و      مجمةعة امراا فمفاهيم فمعتضداا فع ياا فممارسااالفني اائاير : "هة  
من خ أ ايتباس فباترساق النامن بين الترريد فالةايع    ويتسم الومةذج بالمةضةعية مةاه مرربط مفاهيميا بالةايع فنابع من فيايعه فأحداثه

فرنةين صةر  ذهوية عو ا رسمح لوا بف م أمثر لةماهر  فبتوميراا   وفرةليد معةةماا رراممية رتسع سدراك ا رايط الذهوية لةماهر  الفوية
فموفتح   اتستعار  المو رية من البراديغماا الغربية بعد إةراغ ا   وةني ت يضام خصةصيتوا الثضاةيةجماب فاضد  د    التأسيس لحنم  جدي

 من محتةاها اسيديةلةجي".  
 : -أنواع ومميزات -حضور براديغم للفن المعاصر في المشهد الفني الجزائري .2

سواافأ من خ أ بعض الوماذج المسترجعة ضمن النامن المعر    حفراا التراث الفني فااماب فمتعةضاره   اائاير أ    
 ارمفَعِّ  يااا    رمايئ ث ث فهي:
 الرميئ  الأفلى: اةو البراديغم فاررباطاره   ااذفر المعرةية فالتراث.                                      
 الرميئ  الثااية: خصايصه المميئ  له فخصةصيته.                                      
 الرميئ  الثالثة: رايد  فممثةيه.                                      

 
عة الأفلىو  . ممدفح الهيخو )عبد الةهاا المسير  من المادية إلى اساسااية اسس مية(و مرمئ الحاار  لتومية الفنر اسس ميو بيرفا لبوا و الطب 284-285عبد الةهاا المسير و )الثضاةة فالمو ج(و ص   5

 .188و ص2008
 31عبد الةهاا المسير : )اتاسا  فالحاار (و دار اله أو ص  6
 .284-285عبد الةهاا المسير : )الثضاةة فالمو ج(و ص   7
 . 445المسير : )العةمااية اائيية فالعةمااية الهامةة(و ص   8
 و مرجع سابق. 24طه مةز و ص  9

 . افسه. 25طه مةز و ص  10
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ةإ  ما سوذمر  من نماذج لبراديغماا محةية فطوية مفترضة سيتم رفعي  ياااها   الرمايئ الث ثة الآافة الذمرو فةق الموطةضاا   لهذاف   
ت بمعئأ عوه فعن مصالح الفاعةين ةيهو عبر    -بتعبير بيار بةردية-فخصةصيته    هداخ  مجتمع  فالمضدماا المو رية التي روَمر لةاض  الفني

اائاير   محافلة عمةيارية رتداخ  ةي ا التوميراا فالتطبيضااو فالماطر  ضمن سياياتها السةسية تاريخية فالحدفد الباثية لهذ  الةريةو ةالفوا  
تعمارية لنن يفرض بعا م افسه   ا  ثضاةة عالية رومر لةفن رؤية مةلةايالية  ما أ  يصعا عةيه التمةضع   الحض  الفني لةاضبة اتس

- عود شرحه يةاعد الفن لبةردية فث ثية )اتستعداد 11ةية فوتضر مورئ الآخرو فهذا ما أةاد به البرفةيسةر "حيرش بغداد محمد"مستع
أ  من يدرس المةاهر الثضا  فاتجتماعية فالسياسية فسير  الفوااين فالمفنرين اائايريينو سيستخرج مةاضيع م مة   :المةايلأ(-التمةضع

تجيا عن رساؤتا   الفن فالثضاةة فالمعرةةو فرفصح عن عديد المفاهيم   مختةلأ اتستعداداا فالمةايلأ لمرفف سياسية ففطويةو ينة   
 رنةين امراا فبةةر  مواهج اضدية رستوطق المامر فالصامت   الممارسة فحنم اام ةر. لها الأثر   إاتاج رصةراا ف 

 فعةيه ةإ  هذ  الوماذج محافلة   استوطاق الصامت فالحفر   المستنن فاسترجاعه.   
 النموذج الأول: نظرية الاتجاه الحضاري في مبدأ الأخلاق والتوجيه الجمالي:  2.1

فاعتبار مبدأ ااماأ ماشر من ماشراا اتجاهه العمةية  يرربط هذا الومةذج بصيغة يااة  الو ةض الحاار  لةتغيير اتجتماعيو  
ن رراث المفنر "مالك بن ابي"و فالمتعةق باتافعاأ ااماب   شرفط الو اة لةفرد فالمجتمعو ةاسا ابن ابي  مالتاارية   التومير الما

و ةتغيير اساسا  إذا ما  شرط جةهر  لن  وةأ اجتماعي  12الضيمة اامالية يجا أ  يومر إلي ا خاصة من الةج ة التربةية بةجه خاص 
 .14و ة  يمنن لصةر  يبياة أ  رةحي با ياأ اامي  أف بالأةنار النبير و ةإ  لمومرها الضبيح   الوفس خيات أيبح 13رشيد

إ  البراديغم النامن   الومرية اامالية البوابية يررنئ عةى ياية م مة   "التةضي الفني فااماب" فهي "رذفق ااماأ الذ    
 بيته ياثر   م  رفاصي  الحيا  اتجتماعيةو ةالضاية ماسسة عةى تجربته الذارية مفرد   أسر  اةفية رعنى زفجته ةي ا بترريا أغراضهو فرئيين

بهيج جمابو يبعه عةى الراحة فردةق الأةنارو فرهني  صةر  ةوية حسوة ورك الهممو فتهيئ الوفس فالعض  لةباه. فهة ما نجد      جة
  الموطق العةمي فالعمةي لمالك بن ابيو حيه أسس من خ أ ذمر أمثةة مهاهد  من الةايع اتجتماعي مث : خرق النساء   -سةةميا–

و ةااماأ فجه الةطن   العاح عود  15صةا ناشئ ماةضاءو أاه ماشر جماب لةجةد خرق   ثضاةتوا فذفق ااماألأحد المتسةلين أف سماو  
يو بن ابيو فالحفاظ عةيه حفاظ عةى النرامة فدعة  لفرض اتحترا  من الغيرو فهوا يومرّ ضمويا لضاعد  ذفق ااماأ   الممارس الفني العمة

   اتتجا  الحاار  ت يمنن ة  يمنن لو ةض مجتمع أ  ينة  بمعئأ عن فجةد إطار جماب رتنة  ةيه حااررهو فبهذا ةإ  الومةذج الفني
رصةر  بعيدا عن التةجيه الأخ يي فضرا مثاأ حةأ ا ير ت يتصةر أ  ينة  موفص  عن ااماأو فت العةم موفص  عوهو فت حتى النثير  

 . 16من الضيم ا ةضية ماسحسا  الذ  يمث  صةر  ةوية افسية لةرماأ
 

دةعة     11 الدمتةرا   طةبة  فالئم ء  جمعي  رضا  الدمتةر  رةضة  رفعيةه  ت  ما  بتاريخ:    2020/2021فهة  غرماز(  الضادر  )عبد  الفوا   حةأ  دراسي  ية   مستغان    بجامعة  البصرية  الفوة   تخصص 
 (بةهرا . CRASC. بمرمئ الباه   اتاثرفبةلةجيا الثضاةية فاتجتماعية )2021/جةيةية/12ف11

 .154و ص1992و 3مالك بن ابيو ةنر  اسةريضية الىسيةيةو ررجمة عبد الصبةر شاهينو دار الفنرو ط   12
 .33و ص1987و 4مالك بن ابيو شرفط الو اةو ررجمة عمر مام  مسضاف  فعبد الصبة شاهينو دار الفنرو اائايرو ط  13
 .81و ص1984و 4مالك بن ابيو مهنةة الثضاةةو ررجمة عبد الصبةر شاهينو دار الفنرو سةريةو ط  14
 . 87و85و ص1991مالك بن ابيو الضااا النبرىو دار الفنرو اائايرو   15
 . 85و84يومر: مالك بن ابيو مهنةة الثضاةةو مرجع سابق. ص  16
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و جع  من ماشراا هذا الو ةض (زمن + إاسا  + رراا=حاار   )  فلهذا ةابن ابي حين امرّ لهرفط الو اة   معادلته المه ةر:
يع الحاار  معادلة أخرى هي ما ت استرجاعه عبر رراثه   المفاعي  المستنوة لضااا التغيير اتجتماعي فالةسط الثضا  فذفق ااماأ فرةس

ة لبراديغم ةني بوابيو  دفاير الةعي فحاةر ااماأ   الةطن فبواء اساسا  المتاار فالةطن اامي ..  رفاع ا الفنر فالعم  الماسس
المبدأ الأخ يي+الذفق ااماب=اتجا   )خيطه الواام لعضد  عواصر التنامةية "التربية الأخ يية فالموطق العمةي لةذفق ااماب"و ةينة   

 . (حاار  
 :النموذج الثاني: الخيال الخلّاق في ذوق الجمال لتجليات الفن الروحانية 2.2

و ةضااا  الفوية رهتغ  عةى اتعتبار بالضَصص  17يعتبر هذا الومةذج ذف اررباط فثيق الصةة باهتماماا الصةةية بالفوة  عمةما
ج   -فالمةاعظ   رسالة الت ذيا السةةمي لةفع  اساساني لينة  غاية مةاضيع المومةمة الفوية فاامالية: "إلهية"و رضرا السالك إلى الله

بالفواء الرفحي ةتصبغ طابع الرفحااية  حيه نجد   التراث الفني اائاير  المستنن أعماأ فرسةماا "لآد  فحةاء فثعبا  فصةر    -فع 
الذ   الهريلأ  الوبة   البراق  الأفلياءو فصةر   بعوةا  خات  التيراني  بغدادو فسيد  احمد  بعوةا  مةلى  الضادر ااي ني  عن سيد  عبد 

فالمعراج الوبة و فصةر  رستعرض يصة أصااا الفي  حيه الفي  يطير فالطير الأبابي و فيصة رؤية إبراهيم عةيه يستعرض يصة اسسراء  
 .18الس  " 

إ  المتأم    حفراا التراث الفني اائاير  فاسترجاو النامن من هذ  التصافير فالرسةماا يجع  الباحه أما  يةاعد "عمق  
المامر    الممارس ةوياو ةاين يحة  الأيضةناا التهنيةية يجد مةضةعاتها فياااها رستاار عاح الغيا فرستريا   19الطابع اسبداعي" 

لمعاني رفحية بتضوياا ةوية رايعة   تجةياا الممارس الفني الهعبيو رعطي "سطاا رهنيةيا موبسطا..روبعه موه جمالية فمو رية روسرم مع  
   غااا حماية اسيما  الهعبي فرريية العباد  فالسةةك الماسسة من يب  التدّين الطريي الصة . 20تمع"طبضاا معيوة من رهنيةة المج

إ  الأثر الفني الرفحاني لهذ  الرسةماا فالصةر ياسس لومذجة "الوئفو الةجةد  لةصة  رحةة داخ  العاحو ة ة يوتض  من ةااء  
 رمئ  إلى آخرو فهة   روضةه بين صةر العاح يجع  من المخيةة حارره بامتيازو ةمن خ لها يوئو نحة العاحو فيحضق اتاتضاأ الدايم من

و ةتنهلأ عن طريق المدرماا الحسية   الصةر  عمةية الممارسة الفوية اتاتضالية   بعد"ا ياأ ا ّ ق    21رها الةجةدية" الأشياء إلى صة 
ذفق ااماأ"و مما يدةع بوا إلى الحديه عن المخياأ مضاية م مة   المه د الفني اائاير  حين يوتض  الفع  من وةي  المخياأ المررنئ  

لررر "إريا  ديويه"و إلى ا ياأ ا ّ ق بعد دخةله عةى جسد اساسا  فمادره مرسم الو ساء العاراا فبارزاا الأثداء مع الأعماأ الأفلى 

 
( البرنامج الةطني لةباه العةمي فالتطةر التنوةلةجيو بمرمئ الباه   الأاثرفبةلةجيا  PNRمهرفو جه الثضاةة فلحاار و )  25الترربة اامالية لةفن اسس مي باائايرو اشراف حميد حماد و مراس ريم   17

 . 81و ص2014(و طبعة الماسسة الةطوية لةفوة  المطبعية فحد  الرغايةو ىاائايرو CRASCاتجتماعية فالثضاةية )
 .  82. بةاسطة: )الترربة اامالية لةفن اسس مي باائاير(و مصدر سابقو ص89يومر: زعيم خوه ف و التصةير   الفةنةةر اائاير و ص  18
 .230و ص2008هور  مةربا و ا ياأ ا  ق   رصةف ابن عربيو ررجمة ةريد الئاهيو موهةراا اام و الطبعة الثاايةو مةلةايا ألمااياو   19
 المصدر افسه.   20
 .191الترربة اامالية لةفن اسس مي باائايرو اشراف حميد حماد و مرجع سابقو ص  21
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ةيترسد  22الفوا  المستهرق إلى اسس   فرصةةه فاررناز أعماله عةى الأدا و   بعد ييمي أخ يي يعطي الفرد "اهاط خّ ق لةضةا"
 .23الفن فةق ية  المخياأ الفني الموطةق من ياعد : "الترةي  فاء الأسماء اسلهية" 

إ  ياعد  الترةي  فاء الأسماء اسلهية رستاار عاح الآخر    مه د الةجةد الداية و ةينة  الفن مرربط بأاساا إلهية حين 
فالعماء الأصةي   الفن بإبراز أثداء الوساء مما ةع  الفوا  اريا  ديويه   بداية  24يتفنر اساسا  بر"ية  العض  الفعّاأ"   "أةعاله الب يمية" 

بضة  ناطضة   الفع  الفني رعنس رمئية الةجةد   طابع إبداعي رفحاني   25أمر  إلى أ  ااتض  بترةياا )الحق الذ  موه م  المةجةداا(
 . 26عةى أساس افساني مستنوة   الومةذج الفني ا ّ ق روطبق عةيه ياعد  أخرى فهي ياعد : "عةم ا ياأ الذ  هة عةم المراا" 

فبهذا يسمح نمةذج "ا ياأ ا ّ ق   ذفق ااماأ لترةياا الفن الرفحااية" بتةجيه التصةف الطريي فاسترجاو ممارساره الفوية  
سريا   الهعبية فةق أطر رنامةية لمختةلأ الوماذج المستنوة   التراثو ةتأخذ بعين اتعتبار العمةية اتاتضالية لةمخياأ   سياي ا التاريخي  

  ن التأسيس له بعد أ  ما  الفن مةلةاياليا استعمارا يخد  أهداف المستدمر الفراسي   رةفيق المهاهد الفوية بالتهةيه تار  فبالتاخيمديويه م
بيين لةمةجةد أف اسبراز لةضةي  بفع  غير خّ ق فت أخ ييو فهرر  ةئة المبدعين اائايريين من اتضط اد فاتحت أو فاخت ط أخرى بالأفر 

إلى أ  رفطن ايتيا  ديويه لعمةية رهةيه "الذفق المحةي فالديني" لةرماأ  27فالذفبا  ةي م فنها الأخير لأ  عم  ابداعي أف حر  فرضئييمه
ين  فالفن ةضا  بعد رةبته بااتضاأ عنسي تماما بعد دخةله اسس   فردبير عئلته الفوية الرفحاايةو ةناات عمةية اتاتضاأ الفني ااماب ب

التي شوت حربا عةى م  تمم ر صة  طريي  28لمسةمين فالحرمة الباديسية جسد اساسا  العار  إلى اعتبر الأدا  تجد رعاطفا من جمع من ا 
غير موابط بضةاعد التدين السةفيو ةرغم اسانار لتةك التمم راا إتّ أنها حارا غبيوية فةاا إريا  ديويه فدعمت أعماله من يب و 

ه فحار جوازره الهيخ الطيا ةنا  الهيخ ابن باديس من المعربين بأعماأ الفوية فعمةية اتاتضاأ ا ّ ق   الفن فذفق ااماأو فأبوّ
و فهة ما يجعةوا نجئ  بأ  الحرمة الباديسية فعوايت ا بمومةمة الفوة    مجاأ المسرح فالأناشيد فاسش ار  29العضبي فالأستاذ أحمد رةةيق المدني

أثر   رفعي  نمةذج الحرمة الباديسية    -براديغم ا ياأ ا ّ ق   ذفق ااماأ-فالرسم فا ط فالتصةير فالأزاء.. ما  لهذا البراديغم النامن  
 ن   بعد فايفي دعة  مما سيأتي معوا ةيما يةي. ااماب   استةااف الف

 : الباديسي النموذج الثالث: الاستوظاف الفني الدعوي 2.3

حين اجتمع ثةة من عةماء فمفنر  اسص ح   1924رترذر الرؤية الباديسية مأنمةذج   التراث الفني اائاير    حدفد سوة
ديوية تجمع شمة م فرةحد ج ةدهمو ت اسع   عن ذلك أفأ الأمر   مجةة "اله اا" لةهيخ عبد الحميد بن باديس عةى غسيس جمعية 

 
 .272و ص2008هور  مةربا و ا ياأ ا  ق   رصةف ابن عربيو ررجمة ةريد الئاهيو موهةراا اام و الطبعة الثاايةو مةلةايا ألمااياو   22
 . 309هور  مةربا و المصدر السابقو ص  23
اساني   مضاراة لتدبير اساسا  المغترا عن مجتمعهو فلع   هي مصطةااا مستعار  من رراث الفيةسةف ابن باجه الأادلسي   متابه )ردبير المتةحد( حين رنةم عن الصةر الرفحااية فالفع  الب يمي فاس   24

 بر ةعةه بتةحد  فية  العض  الفعاأ لموطق ممارسته الفوية. هذا يفتح مةضةو حةأ اغتراا الفوا  اائاير    مجتمعه فبين بني جةدره فميلأ يد
 . 313و بةاسطة المصدر السابقو ص309يومر: ابن عربيو الفتةحاا المنيةو ص  25
 . 374هور  مةربا و مصدر سابقو ص  26
 ( ةإاه م م. 473-354/ص8و  المجةد الثامن ةضد أبا  عن شيء من ذلك مما   )2017يومر ابة الضاسم سعد اللهو تاريخ اائاير الثضا و طبعة عاح المعرةة اائايرو   27
 (.8/417أبة الضاسم سعد اللهو مصدر سابقو )  28
 . 1930يومر: أحمد رةةيق المدنيو مذمراا حيا  مفاحو اائء الثاني. فمجةة اله اا تبن باديسو عدد يواير   29
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بعد الةضاء بالهيخ البهير اسبراهيمي   رحةة الحجو فربادلهم الأخبار حةأ سب  الو اة فاسص ح فالتارر من اتستدمار الفراسي الذ  
 عةمي(و محا م  مضةماا الحيا  الفوية فالثضاةية فالعضدية باائايرو فاستةلى عةى ما ربضى مو او ةايترح هاتء العةماء غسيس)جمعية اسخاء ال 

و فاةاظ هوا أ  التهنيةة رام ةضيه  30فيد م د لها المصةح الصة  الهريلأ عمر بن يدفر فالفوا  الثاير عمر راسم فالأمير السياسي خالد
فةوا  فسياسيو فالهيخ بن باديس ممفنر غير جامد يجمع بين الفضه فالسياسة فالذفقو له امرره   الفن فاتهتما  بالضيم ااماليةو فأ   

و ةتم غسيس اامعياا فالوةاد  الأدبية فالفوية فالراضية بهن  مدرفس ةيما يم ر من سياياتها  31"ااماأ مضة  من مضةماا الحاار "
باسم )جمعية العةماء المسةمين   1931السةسية تاريخيةو فممةلأ الهيخ البهير اسبراهيمي بتارير يااةنهاو إلى أ  ربةةر    شن  آخر سوة

الباديسية التي اصطة أيدها. ثم سوة  اائايريين( فهي الحرمة  التومير فالممارسة فم  من  اوا عةي ا   رراث ط بها فمهايخ ا فدعاتها   
  أسس الهيخ ابن باديس جمعية لةهباا رعنى بالهأ  الفني باسم )جمعية الهباا الفني( فهدة ا إحياء الفوة  اسس مية فاتيتباس  1936

 .32ا  من اهاط ا التمثيةي )الدعة  إلى الأخ ق العالية فمبح ش ةاا الوفس( من الغرا مالفن التمثيةي  دمة الدعة  اسس مية فم 
 إ  الحرمة الباديسية يد رعامةت مع الأطر الفوية الضديمة فالمعاصر    فيت ا بما ي يم مو ا شخصية اائاير  فطبيعة ميةله اسبداعية 

و فيضابة ا الفوة  البصرية  33فالتاداا الحااريةو ةناات الفوة  الأدبية   آثار ابن باديس مث  رستثمر   ةن الضصة فالمضالة فالرساي 
مالرسم فالتصةير فا ط العربي فاسش ار فةن النارينارير..فلعةوا نأخذ هذا الأخير ممثاأ عن المستنن   التراث الفني اائاير  الذ  

ة أدبية رراةض ا رسةماا  ينهلأ لوا مما   جريد  "الهعةة" ف"ااايم" ف"المعيار" عن الصراو الضايم بين الباديسية فالطريية   عباراا ةوي
 مارينارةرية ماانة فمعبر و أاترت أثرا ةويا متميئا فمتعدد الأبعاد:

البعد الفني التهنيةي:   مجاأ "الرسةماا النارينارةرية" ف"الةةغة" ف"اسش ار البصر "   ااريد  تميئ بتضوياا المورئ التصةير  
  بةررري اا فايعية مراةضة لرمئاا السخرية   صااةة عربية جئايرية اهطة   ا  اتستدمار الفراسيو ةنا  اسبداو الفني رايدهاو  

 .34الفوية خادمت ا فالتضوياا 
البعد الديني العضايد : يجع  من يااا الفن   الرسم النارينارةر  فالةةغة محةر الدعة  إلى الحق فاصرره فالرد عةى المخاللأ 

الأفلياء الطرييو تميئ بخصايص إانار طايفة اسص ح الباديسي عةى تمم راا سةةماا التصةف الطريي   اتستوراد بالضبةر فدعاء  
 .35فالعمالة ل ستعمار الفراسي مبعض الطريية المدجوة   رربة الضياد فالباشآغاا 

أما البعد الأخ يي: ةيتميئ   رةجيه الصراو فرسةماره التي ماات سرات بين الطرةين فأباات عن يدر  هايةة   اتستةااف  
اصاةا ر ميذهم بالتةيلأ عن رةك الرسة  النارينارةرية الساخر  فأ  يتاةةا بالصبر  الفني لةدعة و ةنا  من مبار الحرمة الباديسية أ   

فالأخ قو فأ  ينة  الرد جنمة فرةقو فهة ما استراا له الطرف الطريي أيااو فح روهر بعدها أعداد من اارايد فرةيفت جريد  

 
 .165عبد الرحمن بن ابراهيم بن عضة و النفاح الضةمي فالسياسيو طبعة دار البعه لةنتااو ص  30
 . 53و ص 1972مارس  1و 7عمار طالبيو الوئعة اساسااية فاامالية عود ابن باديسو مجةة اتصالة اائايريةو العدد  31
  .1980و أةري  ف ما  سوة43و ص2/3اائايرو العدد- يومر: عبد الرزاق يسة و ابن باديس فالهبااو مجةة الرسالة  32
 .26و ص2003محمد بن سميوةو الفوة  الأدبية   آثار اسما  عبد الحميد بن باديسو مطبعة الناهوةو اائايرو   33
 .  1يومر المةاق بريم  34
 . 2يومر المةاق بريم  35
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السةةك   الطباو فرةجيه  الباديسية الفن إلى تمةيعه الصايح   رضةيم الأخ ق فتهذيا  "الهعةة" ف"ااايم" ف"المعيار"و فأعادا الحرمة 
 .36مضاعد    براديغم الفن الباديسي

ةتمةضعت تار  بأيضةناا اسش ار  -فحتى بعد فةاا الهيخ ابن باديس-عادا الرسة  فالصةر   جرايد اسص ح الباديسية 
فطبع ا   38و أف اهر رسةماا الفوا  بهير يةس لهخصية ابن باديس37البصر  فتار  باسع   مث  عن استةديةهاا حنار لةتصةير

فرةزيع ا بثمن يعةد عةى الدعة  اسص حية بالوفع الماد و فمذا اتستةااف الدعة  من خ أ الدتتا الرمئية لةعم  الفني التهنيةي 
لهخصية ابن باديس   الدعة  إلى التارر من ربضة اتستعمار الفراسيو فهة ما هدف له البهير يةس   عمةه بالرجةو إلى سياق اهر   

تاريخي نجد أ  عمةية الترويد فالتعبئة للأةةاج النهفية   عمالة فهرا  استرابة   الضاعد  الهعبية لةصةر الموتهر  فالتي فزعت  -يةالسةس
و فهي ةتر  أزمة حرمة حئا الهعا فإعاد  هينةته 194439جةيةية  سوة  30إلى 23أا  ااعضاد الماتمر النهفي اسس مي بتةمسا  من

   الحرمة الةطوية اائايرية )حرمة ااتصار الحراا الديمضراطية(.
إ  الوئعة اامالية الباديسية شنةت إطارا جماليا فرةجي ا دعةا لةارمةو ةموذ البداية ماات التربية عةى ذفق ااماأ من أسس تهذيا 
السةةك فالأخ ق   التوهئة الدعةية لةواشئةو  ةناات خصايص البراديغم المامر المسنتن   الفن رنهلأ عن عمةياا استةااف 

مختةلأ أبعاد الحرمة الباديسيةو رتميئ بضاعد  اااأ الحرمة الةطوية "اتستض لية فاسص حية"   ث ثية المبدأ: اسس      دعة  لمجاتا الفن  
 ديوواو فالعربية لغتواو فاائاير فطووا. 

 : خاتمة  •

و ية  يامد المضدمة الفرضية لةباحهما  لةوماذج الفوية المسترجعة من التراث اائاير  الذ  ت رفعية ا عبر رعدد الأاةاو حاةر   
نماذج معرةية رهن     جمةة من الوتايج رتماةر حةأ  ةمن جمةة الأاةاو فا صايص فالمميئاا لةفاعةين   يااا ااماأ فالفن نخةص إلى

يضة  عةى مجمةعة امراا فمفاهيم فمعتضداا     ة(تنامةيال  ةتةليفييتميئ بوةو من )ال معاصر  محةيّ  ةني  براديغم  وةيةية من التراث م
فع ياا فممارساا ودد فج ة الةصلأ فالتاةي  فالتفسير   جه اةاهر الفن فسير الباحه   يااا و يمنن رةضيح هذا البراديم 

 التةليفي التنامةي   المصفةةة الآرية:

 النموذج الثالث  النموذج الثاني  النموذج الأول  
 امرية اتتجا  الحاار   اتجاه البراديغم 

  مبدأ الأخ ق فالتةجيه  
 ااماب 

ا ياأ ا ّ ق   ذفق ااماأ 
 لترةياا الفن الرفحااية 

 
 اتستةااف الفني الدعة  

 الةطن الوفس  المجتمع  مجالات الإعمال

 
 . 2و ص264 (و العدد 1954-1953لسوتي ) يومر: أحمد ساوة و الفن فالأخ قو جريد  "البصاير" لسا  حاأ جمعية العةماء المسةمين اائايريينو السوة السادسة من السةسةة ااديد    36
 . 3يومر المةاق بريم  37
 : رسم البهير يةس لهخصية ابن باديس. 4يومر المةاق بريم  38
. بةاسطة: عبد الضادر جي ب بةةةةو الحرمة اتستض لية خ أ الحرا العالمية الثااية  1944أفا  03و لسوة464و رضرير شرطة اتستع ماا بتةمسا و ريم4063يومر: الأرشيلأ الةتيي بةهرا و العةبة:   39
 . 114و ص2011والمعية لةوهر فالتةزيعو اائايرو 1(   عمالة فهرا و ط1939-1945)
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 دعةية رفحااية  حاارية  أبعاده 

 استض أ اائاير بواء إاسا  إلهي نهةض حاار   غاياته وأهدافه 
 )ديويا فلغةا ففطويا( 

ااماأ/أزاء الةباس/التصةير  المخياأ ا ّ ق لةرماأ التربية عةى ذفق ااماأ  قضاياه المفاهيمية 
 غرا /الرسم/التمثي  ة الفةر

 متعدد  تجريدية بامتياز  فايعية/ تجريدية  نوع القضايا الفنية 

 سةفي صة  براجماتي  منطلقاته 

 ( مصفوفة البراديغم المعاصر المفترض الحضور من قبل الباحث)

من خ أ مصفةةة البراديغم اتةتراضي استوتج أ  رراثوا الفني اائاير  متنام  فت زاأ بنرا يحتاج لحفراا   ما سيةلد  من   
و فلأسباا أخرى معرةية فجثية يد ت يضة  ها لمواسبة هذ  الةرياا الباثيةفأةنار فمدارس فممارساا يعرئ الباحه عن ذمر امراا  

بها إت رهنيةة من الهباا الفني الباحهو   فيت مةسعو فمع ذلك ةإ  محافلتي الباثية ررف  وضيق أهداة ا   أهمية المةضةوو فأ  
فأيديةلةجية مو رية  يوطةق من مضدماا  الث ثة  الأاةاو  المستخرج من  "ةاعةيةالومةذج  رعتبر  بضة     الح  "ينالدّ   و  رراثه المحةي اضر 

فالبراديغماارمباا  بم بالمفاهيم الوماذج  زخم  المواهجو  فمتوةو  فالةايعيو  الترريد   بين  يااا   فرتضاطع    الغااا  ةيه  رتداخ   و 
التةليفي بالتنامةية فالمةضةعية مةاه مرربط مفاهيميا بالةايع اائاير  فنابع من فيايعه    فالدتتا اتصط حيةو حيه يتسم الومةذج

مما أاه براديغم رةليد  ذاتي   معةةماا رراممية رةسع ا رايط الذهوية اسدرامية لةماهر  الفوية فرنةّ  صةر  ذهوية عو ا    وفأحداثه
لوا بف م أمثر لةماهر  مح  الدراسة   الحض  الفنيو فبهذا يترافز معيار )الذاتي/المةضةعي(   ارساق مامن بين )الترريد  رسمح 

ف الومةذج بالترريد تخت ةه عن الةايع فورر  بهن  معضةأ من معطياا الئما  فالمنا و لأاه ثمر  مةناا فالةايع(: بمعنى ارصا
" اتافتاح أهمية  بوية عةىالم  ه فغاار  هفموفتح الأدفار   أهداة   وعضةية موطضية فمتخيةةو ف  افس الةيت مرربط بالةايعو متعدد الةاايلأ

 اائيي".
مما يد يس م ةيما يستضب  من ةتح آةاق التأسيس لبراديغماا ةوية معاصر  بتوهيط الباه الأماديمي فالحرو فاختبار المضترحاا   

فالفرضياا الناشفة عن حاةر براديغماا ةوية فطويةو فالباه   حفراا رراثوا بأمثر عمق فغصي  فرضعيد لمفاهيمه فةرضيارهو  
لحنم جماب فاضد ةنيو ت يضام خصةصيتوا الثضاةية فموفتح   اتستعار  المو رية من البراديغماا   فبتوميراا جديد    التأسيس

ةر   الغربية بعد إةراغ ا من محتةاها اسيديةلةجين فبمبدأ: "اسعراا ت اتاب ار" ف"اتستعار  ت اتستوار " ةإ  الأاةاو المفترضة الحا
سعراا بالأخر دف  اتاب ار بهو فرنهلأ عن فجةد اتستعار  من الأفربي فالغربي فروفي اتستوار  البراديغم التةليفي المضترح رثبت ا

 . بهو لأاه الومةذج الفني اائاير  ماسس عةى عضيد  ديوية إس مية روطةق من عوصر مرمئ  ها  هة: "الضبس اسلهي" 
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 جريدة البصائر الباديسية : اشهار بصري في 1الملحق رقم
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 : جريدة الشعلة 2الملحق رقم
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 : جريدة الشعلة الإصلاحية في ردها على الطرقية3الملحق رقم

 
 
 
 

 : لوحة الفنان بشير يلس التلمساني 4الملحق رقم
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