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 في سياقات القصيدة الأسلوبية قراءة في نماذج من الشعر العربي المعاصر نىدهشة المع
 .قوادري عيشوش فاطمة زهراءأ 

 ، الجزائر.خميس مليانة ،جامعة الجيلالي بونعامة
 kouadriaichouchfatima77@gmail.com البريد الالكتًوني:

 
 

                                          

 
يتحدد النص الشعري وفق الدعايتَ النقدية التي تؤطر الظاىرة الإبداعية،  و تشخص الخصوصية الفنية الدضافة إلى سياق   

التجربة الشعرية، و من أجل ذلك استطاع النص الشعري   أن يوسع أفاق الرؤية الشعرية العربية بجمالية اللغة و ما تنماز بو 
لشاعر الأسلوبية،  التي بررك الخلجات النفسية و الانفعالية من خلال قوة التفاعل بتُ من إبداع متفرد  نشيز توقيعات ا

الخطاب الشعري و قارئو، استنادا على ىذا نحاول في بحثنا معالجة النص الشعري  من خلال التطرق إلى دىشة الدعتٌ  لدا 
عن جدر التواتر و ما لذا من فعالية شد الانتباه ،  تتضمنو من الإغراب  في اللغة الشعرية ، فبحركاتها الذىنية  الدنسلخة

 لتصوغ ىذه العناصر أبعاد الدنهج النقدي في اكتناه خصوصية النصوص  الشعرية.
 الكلمات الدفتاحية: النص، التمويو، الشعر الدعاصر، الأسلوبية.

Summary : 

The poetic text is determined according to the monetary criteria that frame the 

creative phenomenon. The artistic privacy is added to the context of the poetic 

experience. For this reason, the poetic text could broaden the horizons of the 

poetic vision of Arabic with the beauty of the language and its distinctive 

creativity. Psychological and emotional excerpts through the strength of the 

interaction between poetry discourse and its reader, based on this we try in our 

research to address the poetic text by addressing the poetry of camouflage of the 

ambiguity in the poetic language, the mental movements promulgated by the walls 

of frequency and the effectiveness of tightening the Ntbah, to formulate these 

elements critical dimensions of the curriculum in the insights into the privacy of 

poetic texts. 

Keywords: text, camouflage, contemporary poetry, stylistic. 
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تكشف ىذه الدداخلة عن أبعاد الدنهج النقدي في برليل النص الأدبي، خاصة النص الشعري، 
من خلال اعتماد وسائل و أدوات إجرائية تقوى على سبر خصوصية ىذا النص، و استكناه بسوقع 
الخواص الجمالية، و من ىنا كان الدنهج الأسلوبي من بتُ الدناىج النقدية التي بسلك لرموعة من 

 ليات الإجرائية في مكاشفة الأسلوب الدتميز في النص الأدبي.الآ
يعرف الأسلوب بأنو :"  ىيئة برصل عن التأليفات الدعنوية ، و أن  و عليو نجد  القرطاجتٍ  

النظم ىيئة برصل عن التأليفات اللفظية ، و أن الأسلوب في الدعاني بإزاء النظم في الألفاظ فوجب 
أن يلاحظ فيو من حسن الاطراد ، و التناسب ، و التلطف في الإنتقال من جهة إلى جهة ، و 

مقصد من حسن الاطراد من بعض العبارات إلى بعض ، و مراعاة الدناسبة الصتَورة من مقصد إلى 
، و من أجل ذلك يتسم الأسلوب بالفرادة و الخصوصية في تدبيج و سبك اللغة 1و لطف النقلة

 ليمنحها عنفوانا و حيوية.
 تأسيسا على ما سبق، تعد الأسلوبية منهجا نقديا يعاين بسوقع بصمات التفرد و التميز في    

الخطاب الأدبي، حيث تهتم بقضايا العاطفة،  و الإحساس الجمالي الدضاف إلى القواعد اللغوية،  و 
" لن تكون الأسلوبيات جزءا من البحث الأدبي إلا إذا كان الاىتمام الجمالي أساسا، و ستكون 

 .2دبيجزءا ىاما لأن في قدرة الدناىج الأسلوبية وحدىا أن تعرف الخصائص النوعية للعمل الأ
تفهما جليا في  تعريفو للأسلوبية بقولو "فهي اختيار الكاتب  marouzeauطرح  ماروزو   

، و 3بدا من شأنو أن نسرج بالعبارة عن حيادىا و ينقلها من درجتها الصفر  إلى خطاب يتميز بنفسو
 عليو أصبحت للأسلوبية قيمة مضافة لأسلوب النص الأدبي.

البعد اللساني لظاىرة الأسلوب طالدا أن جوىر الأثر الأدبي لا نشكن  بسثل  " الأسلوبية بكونها   
النفاذ إليو إلا عبر صياغاتو الإبلاغية ، فإذا كانت غائية الحدث الأدبي في بذاوز الإبلاغ إلى 

، و مدار ذلك الأشكال التبتَية ذات الأبعاد التصويرية الراغبة في بسثيل وجودىا في شكل 4الإثارة
 فية.جرعات تكثي
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يؤدي بنا الفهم الدوضوعي إلى أن " الباث للرسالة اللسانية يتصرف في طاقات اللغة ، و      
سعة معاولذا لدنبهات تشّده برباط عضوي إلى إرضاء مقتضياتها في الشحن و الإبلاغ ثم نزمل 

ثتَيةّ في رسالتو اللسانية دلالات بالتصريح أو بالتضمتُ رابط بذلك لزتويات الخطاب ببصماتو التأ
 5من يتلقاه

و بناء على ما سبق نشكن لنا القول أن الدارس الأسلوبي " يستعمل اللغة بقصد جمالي، و 
، 6يناضل من أجل إبداع الجمال بواسطة الكلمات كما يفعل الرسام بالألوان و الدوسيقي بالدوسيقى

لحلي اللغوية التي وشحت حيث تعتزي تلك الخصوصية الفنية إلى الوقع الجمالي جراء الزخرفات و ا
 الأنساق، لتفضي بها من مستوى التعبتَ العادي إلى مستوى التعبتَ الفتٍ..

استنادا على ما سبق، " يرى أولريش بيوشل أن أي نص مهما كان نوعو يتمحور حول لرموعة  
 من القضايا و الدسائل الأسلوبية من أنذها: 

 ا.كشف العناصر الأسلوبية الدتميزة و إبرازى-1
 وصف ما بتُ تلك العناصر من علاقات ارتباط. -2
 وصف البناء الأسلوبي بكاملو. -3
 .7شرح وظائف الأدوات الأسلوبية في ىذا النص -4
بسثل النظرة الأسلوبية مزية جمالية بذعلها مقياسا شاعريا ، " فالأسلوب يولد نتيجة انتقاء الدؤلف  

قوم بينها علاقة تبادل مما نرعل من الديسور ملاحظة الفوارق من بتُ إمكانات اللغة الاختياريةّ التي ت
 .8الأسلوبيّة في نصوص تنتمي إلى نفس اللغة

استنادا على ىذا الطرح تؤدي بنا الدلاحظة إلى أنّ الأسلوب انعكاس صادق لخوالج النفس ،    
نغمة خاصة في  فالإبداع حالة وعي متفردة ، حيث يكتشف الناقد الأسلوبي دلالتها، باعتبارنذا

 التعامل مع النص الأدبي.
 الخصوصية الشعرية :  
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الكلام  على شاكلة  نهج الشعر العربي الدعاصر منهجا إبداعيا متفردا   من خلال  إدارة    
خاصة، من أجل ذلك يتم  التفنن في تشكيل الدعاني،  و تنامي النواة الشعورية لتصطبغ بدسحة 

  جمالية، و التي  برتضن مرتكزا من مرتكزات الأثر.
و من ىذا الدنظور تتأسس الرؤية الشعرية الحديثة في مضمار  التواصل  بتُ القارئ  و النص،  " 

شعور الشاعر بنفسو و بدا حولو، شعورا يتجاوب ىو معو، فيندفع إلى الكشف  فالشعر يعتمد على
 .9فنيا عن خبايا النفس أو الكون استجابة لذذا الشعور، و في لغة ىي صور"

و يستمد الطرح وجاىتو على إبراز الشاعر لدعتٌ يعبر عن موقفو الانفعالي ، "و عندما تفيض   
نفوس، و للشعر وقع خاص في الضمتَ، و تأثتَ فاضح في نفسو و تتحرك يصدر لحنا و يشفي ال

، حيث يدخل القارئ في  حالة جمالية تؤثثها معالم التجربة و الرؤية الشعرية، و  دورىا في  10النفس"
 تكشيف بسضهرات الأسلبة الجمالية.

عرية، تستطرف براعة الشاعر الدتمضهرة في نسج أسلوبو وفق معايتَ الأسلبة في الصياغة الش    
و التي   يكيل بها الأبعاد الجمالية للقصيدة، فمن منطلقات التحليل الأسلوبي"  استقصاء الكثافة 
الشعورية التي يشحن بها الدتكلم خطابو في استعمالو النوعي و حسب بالي وسائل تعبتَية تبرز 

 11الدفارقات العاطفية و الإرادية و الجمالية
كلمات  برتكم إلى دعامات صوغها و تأليفها من طرف تؤدي بنا الدلاحظة إلى أن ال   

الشاعر، ليمنحها أثرا إبداعيا استجابة للمنحتٌ الجمالي في القصيدة، فهي غالبا الدساعدة في بناء 
التصوير  الانفعالي،  و تغتَاتها الشعورية لتسرح بخيال الدتلقي في الدسارح الفسيحة، و  تتجاوز 

 التأويل.خلالذا اللغة إلى التطلع و 
مما يسوغ لنا القول أن التمويو و دىشة الدعتٌ  الأسلوبي علامة بسرر ظلالا زئبقية موشحة  

بهاجس إرسالي تواصلي إلى القارئ، و يتم ذلك عن طريق التغريب من خلال كسر الأسيقة الشعرية 
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اكتشاف ممرات  الدعهودة،  و الخروج عما ىو بديهي،  و مألوف إلى مغايرة السائد من الدداليل،  و
 متفردة في ترسبات الدعاني.

وتعد الدناىج النقدية الدعاصرة أدوات للخوض في غمار العمل الأدبي، حيث   " يقوم النص   
على برديد أساس لكل من لغة الخطاب العادي ، و لغة الأدب فالأولى أسبق من الثانية ، و الثانية 

، و اعتمادا على  معطيات 12صر الفعاليّة الشعريةّعادة ما تكون لزولة عن الأولى بقصد توفر عنا
 الدنهج الدتبع و ما يستتبع ذلك من طرائق و إجراءات فنية تقوى على سبر الخصوصية الفنية.

 الصورة و التمويه في المعنى :  
يتمثل  ىذا الأسلوب بأن "  الشاعر ينظر بعتُ ملكوتية تريو الكون بصورة لا يراىا غتَه     

حيث تنسلخ دلالتها عن جدر الدألوف لتعطي  ،13دة الكثافة برمل شحنة انفعالية كبتَة"بلغة شدي
 دلالة غاية في الرواء.

 و للاستدلال على ما ذىبنا إليو نورد ىذه الأسطر من قصيدة بلقيس للشاعر نزار قباني :
 14كان البنفسج بتُ عينيها ينام... و لا ينام

بث ىذا الأسلوب  بسويها ظاىر النشاط، و  سياجا بزييليا  لزوجة الشاعر  نزار قباني، حيث   
شكل   ملمحا مثتَا لخلجات القارئ ، و نسج بعدا جماليا واسما للصياغة الشعرية، من خلال إدارة 

 الكلام  على الجمال الساحر، ، و قوة تصويرية أطلقت خلالذا عنان الصورة التخيلية.
كن القول بأنّ " التعبتَ الأدبي عندما كان يود الإبانة عن داخلو الانفعالي لم نرد إلا أنّ و نش

 .15يستثمر خصائص التًكيب اللغوي لينشئ بناءا لغويا لو جماليّة و تركيبا خاصا"
يلعب ىذا التكنيك الفتٍ دورا توقيعا جماليا، حيث أن "غموض العالم الجديد الذي يتجو إليو    
ينعكس على صعيد البتٌ الدلالية لوحداتو كما ينعكس على صعيد البنية الإيقاعية و العالم  الجسد

الغامض عند الحداثيتُ عالم خصيب يبيح للإنسان أن يبتٍ على أرضو كل ما يريده من معمارات 
 .16ونذية لا يكتمل بناؤىا على نحو نهائي أبدا"
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من الزمن الغابر تشبو بذربتو الشعرية، مراوغا وظف الشعر العربي الدعاصر رموزا و أساطتَ    
 بذلك إدراك القارئ و من أمثلة ذلك قول نزار قباني: 

 بلقيس ...كانت أجمل الدلكات في تاريخ بابل   
 بلقيس...كانت أطول النخلات في أرض العراق  
 .17بلقيس...ياوجعي و يا وجع القصيدة حتُ تلمسها الأنامل  
ر قباني وظف في ىذه الأسطر الشعرية رموزا تستلزم إدراكا ذىنيا نلحظ أن الشاعر نزا  

لاستقصاء أبعادىا الخفية، بسثل  نخلات العراق رمز الثبات و الشموخ ، و تكمن " قيمة الرمز 
ليست قيمة دلالية فيها الدرموز بكل بزومو كما ىو شأن الإشارة، إندا ىي قيمة إنزائية توقع في 

 18بتَ عنو بطريقة التسمية و التصريحالنفس ما لا يكون التع
ينخرط في ىذا الأسلوب الشعري رؤى مغلفة بجغرفيات الزمن الداضي، وفق علاقة ترتبط   

عنقوديا بزوجة الشاعر نزار قباني التي توفيت في حادث إرىابي، و  من مبررات النزوع صوب ىذا 
 ثتَ الدتلقي و تفتح بذاوبا جماليا .الدنزع تطلعات الشاعر لصوغ معادلة تساوق لذاذات مونذة تست

يعبر توظيف الشاعر لدلكات بابل لجمالذن الساحر عبر العصور،  و يفضي بنا الطرح إلى أن "   
تفريغ الأسطورة من فضائها الدلالي الدعهود في الشعر و تشكيلها في فضاء موازي يتناسب و الظرف 

 .19التارنسي الجديد الذي يعيشو الشاعر"
التنضيد مداره أن  " اللجوء إلى الأسطورة في الفكر العربي الدعاصر، ىو استحضار  و ىذا   

للبطولة الغائبة و حنتُ لذا و اشتياق لتاريخ غتَ ملوث بالطغاة و الظلمة، و عندما نستدعي البطل 
 الأسطوري أو الحكاية الأسطورية عبر القصيدة فإن توقا شديدا يدفعنا لتقمص ىذا البطل باعتباره

 20الدخلص من ىذا الواقع"
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اتسم النص الشعري الدعاصر بدلالات مونذة ، حيث  وظف الشاعر الدعاصر رموزا و أساطتَ     
ليضفي عليها بعدا شعريا يثتَ تداعيا وجدانيا،  و انفعالية  لدى القارئ، و برمل  مرتكزا سخيا من 

 مرتكزات  الإلذام الشعري الغامر بالطاقات الإنزائية.
و على ىذا الأساس،  يلعب الرمز و الأسطورة على جمع الدتناقضات، و التأليف بينها على      

نحو يفقد شبكة العلاقات التي تنتظم القصيدة منطقيتها، فيمنح العالم توىجا جديدا، و دلالات 
 .21جديدة
من الذروب لدس الشاعر الجوانب الفنية و الجمالية و النفسية عبر ىذا الأسلوب، " فهي نوع     

بخلق أجواء ونذية براول إقناع المجتمع الدضطهد بالنشوة و الانتصار و اللذة، أي أقرب إلى التعويض 
 22عن الحالة الدؤساوية التي يعيشها المجتمع أو أنها تعبتَ عن صراع الإنسان مع واقعو"

تلقيحها بجرعات يسوقنا الفهم  إلى أن  القصيدة العربية الدعاصرة بجدوى جمالية من خلال    
تكثيفية، لتجسد أبعادا رمزية إبداعية، و استنادا على ذلك برتاج إلى قارئ حذق قادر على الغوص 

 في الطبقات التحتية لإعادة إنتاجية.
 و في سياق آخر نستدل بقول نزار قباني في قصيدة بلقيس :

 شكرا لكم
 شكرا لكم

 لى قبر شهيدهْ فحبيبتي قتُلت ...و صار بوسعكم أن تشربوا كأسا ع
 23نغتال القصيدَةْ؟ –إلا نحن -وقصيدتي اغْتِيَلتْ..وىل من أمُة في الأرضِ..

نلحظ  في ىذه الأسطر الشعرية أن لفظة الشكر ىجرت دلالتها الأصلية إلى دلالة أخرى     
دارات أو ا

ُ
لتوريةّ مردىا أن الشاعر يستهتً بالمجرمتُ ، ويتهكم بهم،  و ىذا ما يسمى في البلاغة الد

التي عرفها ابن معتز في قولو: " ىي أن يذكر الدتكلم لفظا لو معنيان ، قريب ظاىر غتَ مراد، و بعيد 
ردُ 
ُ
 .24خفي ىو الد
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يعتزي أسلوب ىذه الأسطر الشعرية على تأكيد حدث الحرمان الدمتدة جذوره الدلاليّة  في     
السطر الشعري التي تفضي إلى موقف داخلي نرسد معاناة متفردة جسدتها لفظة " شكر"بصيغة 

في  نكرة التي اكتسبت دلالة العطاء متجاوزة الدلالة الحقيقية لأن اللغة الإنزائيّة تتجاوز الدألوف
التعبتَ العادي،  و الفصل في اللفظتتُ يبرره  التوكيد اللفظي للجملة الأولى ، ثم تكرار معناىا تاليا 
لذا،  و  القصد منو استيفاء الدعتٌ ، فالأولى زمن للتوىم ، و الثانية لتقويةّ الدعتٌ وفي اعتقادنا اختيار 

 لى التهكم بالمجرمتُ.الشاعر موافق مع الدعتٌ الدراد الوصول إليو الذي يرمي إ
و من أجل ذلك " تصبح الكلمة في التجربة الجمالية إشارة حرة، تم برريرىا على يد الدبدع الذي 
يطلق عتاقها و يرسلها صوب الدتلقي للتفاعل معها، بفتح أبواب خيالو لذا لتحدث في نفسو إثرىا 

 25الجمالي"
 دهشة المعنى في التركيب  اللوني:  

نوع من خلال " خلق فضاء شعري نزمل صورا و ألوانا موحية و يكون اللون يتحدد ىذا ال  
 . 26عماد الصورة و أداة فنية تقوم بها القصيدة و ىو يشكل لغة جديدة برتضن الإنزاء"

 نلمح صورة تنظتَية لذذا النوع  بقول  الشاعر نزار قباني :     
 الدمع الأسود فوقهما 

 27يتساقط أنغام بيان"
شكل الدمع الأسود تشكلا مغايرا انسلخ من خلالو عن جدر التواتر، فبديهيا أن لون الدموع  

 بيضاء إلا أن الشاعر ألبسها اللون الأسود تدليلا على الحزن الدمض.
تسوقنا ىذه الصورة اللونية من خلال التوحيد بتُ متناقضتُ   مصطبغا باللون الأبيض و اللون  

،  ويصبح ظاىرا يعكس انشطار للذات،  و احتواء القلب للمتناقضات، و الأسود، حيث تألفا معا
 تعبتَ عن معطيات من بذارب شعورية ذاتية.
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نلمس في ىذه الأسطر الشعرية ، حلة لغوية كساىا أبهة و كسبها ملامح إغراب منقبة،     
سلوب الشعري بجدوى توشح بها النسيج اللوني للغة الشعرية ، الدصطبغة بصبغة الإغراب ، لتًونق الأ

 جمالية متفردة كيل بها الشاعر الأبعاد الإبداعية.
استلهم الشاعر الصورة اللونية الدائزة من خلال نظام معنوي بردد سلفا،  لزققا إجراء      

أسلوبيا تضافرت فيو الرؤية الشعرية مع الدلفوظات اللسانية، " فإذا رأيت البصتَة بجواىر الكلام 
و يستجيد نثرا، ثم نرعل الثناء عليو من حيث اللفظ فيقول حلو رشيق، و حسن يستحسن شعرا أ

أنيق، وعذب سائغ، و خلوب رائع، فاعلم أنو ليس ينُبئك عن أحوالِ ترجع إلى أجراسِ الحروف ، 
 28و إلى ظاىر الوضع اللغوي، بل إلى أمر يقع من الدرء في فؤاده، وفضل يقتدحو العقل من زناده

ا ىو إبداع من منشئو، و ىو عملية تذوق جمالي من الدتلقي، و ىدفو ليس نفعيا " الأدب عموم
 29بل جماليا، إذ يسعى إلى إحداث الانفعال في النفس أو إثارة الدىشة الجمالية" 

اتسمت الرؤية الشعرية الدعاصرة بدعالم إبداعية  من خلال "  جمع الدتناقضات، و التأليف    
ة العلاقات التي تنتظم القصيدة منطقيتها، فيمنح العالم توىجا جديدا، و بينها على نحو يفقد شبك

 .30دلالات جديدة"
انتهجت الشاعر الدعاصرة وجهة مغايرة، حيث انسلخ الشاعر عن معاني و مداليل، رسمت أفقا   

التي  لا لزدودا، يغدو فعل التلقي من خلالذا تنبيها شعوريا جماليا، نزاول الدتلقي استجلاء الدعتٌ
 تستتً وراء ىذه البتٌ.

 قول الشاعر في قصيدة الإلو الديت لأدونيس بقولو:
 أقسمت أن أكتب فوق الداء

 أقسمت أن أحمل مع سيزيف 
 31صخرتو الصماء"
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بث أسلوب الإغراب الذي يرفده ىذا السطر الشعري في قول الشاعر" فوق الداء" شاكلة  
متفردة في صوغ التعبتَ الشعري، و عليو أسعفها التقانة التي تنضوي برت لواء الإغراب،  و التي 
تنسكب في مدار فتٍ إبداعي، بذتلي خصائصو بأساليب الوشي،  و التحبتَ الدنمق لألفاظو و 

 ، حيث  كسرت ىذه الفظة  توقع القارئ و أدخلتو في دائرة الدفاجأة و الإدىاش.معانيها
و بناء على ىذا  تكاشف الأسلوبية الأساليب الشعرية الدائزة، و أسرار سبكها و بربتَىا بربتَا    

ن  مميزا ، و  إفراغ الشحنة الشعورية في قالب خاص إذعان بالدتلقي و تأثره طواعية بالنص، و عليو فإ
" استعمال الدبدع للغة مفردات و تراكيب و صور استعمالا نسرج بهما عما ىو معتاد و مألوف 

 .32بحيث يؤدي ما ينبغي لو أن يضيف بو من تفرد و إبداع و قوة جذب و أسر"
انحرف الشاعر بدلالات الشعرية إلى دلالات رسمت سمات أسلوبية  متفردة، و "  بتُ الكلام    

م الفتٍ ىي التي جعلتو يتوصل إلى مفهوم الشعرية التي تعمل على استكشاف العادي و الكلا
 .33القوانتُ التي يكون بها الكلام العادي بدقتضاىا كلا فنيا

و تكمن " مهمة الدسنن ىي خلق سمات أسلوبية غتَ متوقعة من لدن أغلب القراء لأن عدم 
، و من أجل ذلك فإن " 34تأثتَ الأسلوبي"التوقع يقوي الانتباه عند القارئ ليحقق الدقصدية و ال

 .35التناقض الناتج عن ىذا التداخل ىو الدنبو الأسلوبي"
و ملاك الأمر في الشحنة العاطفية التي نزملها السياق الشعري، و التي يسبغ على الددركات    

فاجئ، إذ نرد التصويرية جمالية منضوية برت نسق خاص، و  " نشتاز ىذا الدبدأ بدواجهة الدستقبل الد
نفسو أمام نص يتسم بالإغراب، فيقف أمامها متأملا مبهورا، و لزاولا الإمساك بخيوط الجدة و 
الدفاجأة فهي مصدر اللذة، و منبع الاستقبال الجمالي الدافع إلى استشراف النص و إثارة 

 .36ممكناتو"
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نسلقو النص في ذىن  ركوحا إلى ما سبق، فإن " موضوع التحليل الأسلوبي ىو الوىم الذي  
، و 37القارئ، و ىذا الوىم ليس بالطبع خيالا خالصا و لا تصورا لرانيا فهو مشروط ببنيات النص

 التي جسدت  رؤية الشاعر في خضم التجربة الشعورية في النص .
 و يقول أدونيس في ىذه الأسطر الشعرية:      

 أن في القمر الحمراء يصنع الأعاجيب 
 لغيمعندما يتغطى با

 لا تتسع إلا لدراكب الحلم
 38أقراط في أذان النجوم" –نوافذ 

خلق الشاعر بعدا أدبيا و شعريا ذا مسحة جمالية بقولو أقراط في آذان النجوم ، حيث نشتاح   
من الرؤية الشعرية   و المجال الإدراكي في آن واحد، تعتزي إلى الخواص البيانية الدسئولة عن مكاشفة 

 في خضم متعة التخفي الدنبثقة عن عالم التجلي.خصوصية بسوقع 
ينم ىذا التماىي الأسلوبي عن  الإغراب في  حالة تسامي اعتًت الشاعر، تدليلا على      

ذلك   يقول الجاحظ " لأن الشيء من غتَ معدنو أغرب، و كلما كان أغرب كان أبعد في الوىم، 
أطرف كان أعجب، و كلما كان أعجب كان و كلما كان أبعد في الوىم كان أطرف، و كلما كان 

 .39أبدع"
إذ يروم الشاعر إلى استمالة القارئ من خلال كسر رتابة الدتوالية التعبتَية حتى يتم بلوغ بلاغة   

القول الشعري بكل مستتبعاتو الإبداعية" فالشاعر الحق ىو الشاعر الذي يقدم لنا في شعره عالدا 
 .40تزيينات، إذ كل إبداع ىو بذاوز و تغيتَ"شخصيا خاصا لا لرموعة انطباعات 

و نشكن القول أنو  " بزضع أفعال النص في أنساقها اللغوية إلى الدنطق الأسلوبي الذي نسضع   
بتوجيهها نسقيا بوصفها ظاىرة لغوية في الدقام الأول و ىذه الطاىرة اللغوية التي يصفها بلومفيد في 

ت تتلوىا استجابات تتحول ىي الأخرى إلى استجابات أخرى ىذا السياق بأنها سلسلة من الدنبها
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في حركة دائرية تواصلية دائبة تنهض بها أفعال النص و تقود إلى كوننة النص و تفضئتو بوصفو قيمة 
 .41نفسية و حدسية شاملة"

ليؤسس بذلك  " النص فضائيا على نصفتُ نص موجود و تقولو اللغة، و نص غائب بقولو    
يتًاءى دور أفعال النص في برريض منطقة  -قراءة –قارئ منتظر و بتُ النص الدوجود لغة و الغائب 

اه القراءة و إثارتها لصناعة مباىجها القرائية بتشغيل آليتي الغياب و الانتظار و برريكهما بابذ
 42التواصل و برقيق وحدة النص"

صفوة القول، اتسم الشعر العربي الدعاصر بتشكيلية نسجية و بعدا جماليا توقيعيا غاية في   
الرواء، و تعزى ىذه الدعطيات إلى إبداعية في نسج الخيال عن طريق الدىشة في صناعة الدعاني ، 

قصائد الشعرية،  لتبث ارتساما انفعاليا و الذي أكسبها أسلبة منمقة، و حلية لغوية توشحت  بها ال
 وجدانيا لدى القارئ، و نزاول بدوره تكشيف حمولاتها الخفية. 
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