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 قدينّالديداكتيكي للمفهوم والمصطلح ال النّقل

 الوحدة العضوية أنموذجا
 Pedagogical transfer of the critical concept and terminology  

The Organic Unit as a Model 

 

 16/07/2025:تاريخ القبول  06/03/2025: الإرسالتاريخ 
 

  الملخص:

نتتوخى ورقتنا البحثية متابعة عملية النقل الديداكتيكي للمفاهيم 
ّ
من  والمصطلحات النقدية كآليات إجرائية تمك

ص من مجاله المتخصّص الإبداعي إلى مجال التعليم و 
ّ
 مقاربة وتحليل النصوص التعليمية التي نعني بها انتقال الن

ّ
م التعل

قة 
ّ
 بهلتحقيق جملة من الأهداف والكفايات، أمّا المفهوم الأنموذج فهو مفهوم الوحدة العضوية والمصطلحات المتعل

ية لتحليلكالكلية والتجربة، والعاطفة والفكرة، والبناء واللغة والأسلوب، الموقف، الرؤية وغيرها، وسنطرق هذه الآلية ا

 عبر ثلاثة عناصر هي:

 أوّلا: التأطير الفكري والابستيمولوجي للمفهوم.

 ثانيا: التأطير المعرفي للمفهوم ومصطلحاته.

 مصطلحاته في تحليل النص التعليمي.ثالثا: التأطير الإجرائي للمفهوم و 

ية، وحدة عضوية، صورة، لغة، تجربة، رؤية.الكلمات المفتاحية: 
ّ
 نقل ديداكتيكي، كل

Abstract: 
Our paper aims to follow the process of pedagogical transfer of critical concepts and 

terms as procedural mechanisms that enable the approach and analysis of educational texts, 

by which we mean the transfer of the text from its specialized creative field to the field of 

teaching and learning to achieve a set of goals and competencies. The model concept is the 

concept of organic unity and related terms such as college and experience, emotion and 

thought, structure, language and style, attitude, vision; we will address this analytical 

mechanism through three elements: 

First: Intellectual and epistemological framing of the concept. 

Second: Cognitive framing of the concept and its terminology. 

Third: the procedural framing of the concept and its terminology in analysis the 

educational text. 

Keywords: 
Didactic transfer, faculty, organic unit, image, language, experience, vision. 
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 مقدمة:

مين،لا غروَ في كون نشاط النّقد الأدبيّ هو النشاط المائز لكفايات الإجرائيّة الأدائية لدى المتع
ّ
 ل

وذلك لكونه ينمّي مهاراتهم وقدراتهم الذهنية العليا، فهو يقوم على حملة من العمليات المتداخلة 

م قادرا على ترسيخ وإرساء المعارف وتجنيده
ّ
إنتاج و ا أثناء التلقي المعرفيّ والمتشابكة التي تجعل المتعل

مة توجّب على 
ّ
النصوص على اختلاف أجناسياتها وأنماطها الكتابيّة أثناء الإنتاج، ومن هذه المسل

مين امتلاك مهارات واستراتيجيات تخوّل لهم القدرة على تحويل ونقل المعرفة العالمة إلى معر 
ّ
فة المعل

ق بالنّ 
ّ
مية تعليميّة، وبخاصّة ما تعل

ّ
عرفة أجرأة، فما سبل نقل المدة النقدية من مجال المقد مادة و تعل

ميّ؟
ّ
 العالمة إلى مجال التلقي والإنتاج التعل

  :المدخل المنهجيّ: التأطير الفكريّ والابستيمولوجي للمفهوم -1

 Samuelفكرة وحدة العمل الفنّي واحدة من القضايا النّقدية التي أثارها "صامويل تايلر كولردج"  

Taylor Coleridge  في نظرية الخيال، وبخاصّة في حين تعريفه للخيال الثانويThe Secondary 

Imagination  :الخيال هو القوّة التي بواسطتها تستطيع صورة معيّنة أو »الخيال كقوّة موحّدة، فيقول

إحساس واحد أن يهيمن على عدّة صور أو أحاسيس في القصيدة فيحقّق الوحدة فيما بينها بطريقة 

د نفس في كتابه مبادئ النقد الأدبي، فيور  Ivor Armstrong Richards، أمّا "ريتشارد" 1«أشبه بالصهر

ه 
ّ
تلك القوّة التركيبية السّحريّة التي أردنا لها »الفكرة التعريفية فيقول: يعرّف "كولردج" الخيال بأن

لفظة الخيال... تكشف لنا عن ذاتها في خلق التوازن أو التوفيق بين الصفات المتضادّة أو المتعارضة... 

الأفكار بواسطة فكرة واحدة سائدة أو  والقدرة على خلق أثر موحّد من الكثرة وعلى تعديل سلسلة من

، وعند تتبّع المرجعية الفكرية الابستيمولوجيّة لكولردج نجد أن فكرة الوحدة 2«انفعال واحد مهيمن

ية أو العضوية ترسّبت لديه من مصادر متعدّدة منها: التصوّر الكنس ي للفكرة والرّمز ذي 
ّ
أو الكل

عر، وهارتلي  ، وفكرة وحدة Organiqueالطبيعة العضوية 
ّ
الفعل عند أرسطو في المسرحية كما في الش

Hartley  في قانون الترابط، ومذهب الثنائية الديكارتيCartesian Dualism  "وتطويرات "سبينوزا

Spinoza  "و"لايبنيتزLeibniz ،إضافة إلى فلاسفة المثالية الألمانية من  في تطويره لمبدأ الانسجام المتميّز

، وأفكار صديقه الشاعر ويليام وردزورث  Platonistsالأفلاطونيين Schellingوشيلنغ  Kantمثل كانط 

William Wordsworth . 

 مفهوم الوحدة العضوية: الماهية والمصطلح: 1-1

ي الموحّد وإن 
ّ
مصطلح الوحدة العضوية تركيب من كلمة الوحدة، وتعني الكلية أي المفرد الكل

ك، غير المنسجم
ّ
، أي تعدّد وتنوّع، وكلمة العضوية التي تعني اللبنية الحيّة وليس الرّصف والجمع المفك

 أنّ الوحدة العضوية هي مجموع الوحدات الثلاث: 

تيمة فيه الموضوع واحدا لا تتعدّاه القصيدة إلى غيره ممّا لا تربطه بالأ ـ الوحد الموضوع: التي يكون 

 علائق معيّنة.
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ر
ّ
 لتوف

ّ
عوريّة إلا

ّ
عريّة الش

ّ
 تتعدّد المشاعر والحالات الش

ّ
 أسباب ب ـ وحدة العواطف والمشاعر: وهي ألا

عوريّ.
ّ
عورية والخيط الش

ّ
 التنوّع خضوعا للدفقات الش

ل التعبير عن ج ـ الوحدة الفنّيّة: وهي 
ّ
وسلة التعبير عن الموقف والفكرة والعاطفة، وهي أن يشك

ية تقوم على الإيحاء بدل التشبيه والاستعار 
ّ
عورية في صورة شعرية كل

ّ
ة الموضوع والفكرة والحالة الش

ر به.
ّ
ر فيه وتتأث

ّ
 والتكنية، بلغة شفافة صادقة تثير وتشرك متلقّيها وتؤث

الموضوع، ووحدة المشاعر التي يثيرها الموضوع، وما يستلزمه  وحدة»إنّ الوحدة العضوية هي 

ها ذلك في ترتيب الصّور والأفكار ترتيبا تتقدّم به القصيدة شيئا فشيئا حتّى تنتهي إلى خاتمة يستلزم

ترتيب الأفكار والصور، على أن تكون أجزاء القصيدة كالبنية الحيّة، لكلّ جزء وظيفة فيها، ويؤدّي 

ل المفهوم من خلال 3«ض عن طريق التسلسل في التفكير والمشاعربعضها إلى بع
ّ
، ويمكننا تمثيل وتمث

 الترسيمة الآتية:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ي في  2-1
ّ
قدي الغربيّ:وحدة العمل الفن

ّ
  الخطاب الن

 أ ـ الوحدة العضوية عند أرسطو:

إنّ القارئ لمرجعية النّقد الغربيّ يقف على كثير من القضايا النّقدية عند أرسطو المعروف 

بنظرية التطهير ونظرية الوحدة العضوية، ويجد النظرية الثانية مجسّدة في الأجناس الشعرية 

 منها، التي تضمّ فعلا تاما له بداية ووسط ونهاية، فوحدة الفعل هيالمسرحية، وبخاصّة جنس المأساة 

الوحدة التي يقتضيها تعريفه للمأساة بأنّها تكون كلا له بداية ووسط ونهاية، فيميّز وحدة الفعل 

 ارتباطا واقعيا يمكن أن يكون موضوعا للتاريخ، لا
ّ
 الحقيقة وبين الوحدة الزائفة... التي ليست إلا

عرموضوعا لل
ّ
ل الموضوع الفنّي، لتخضع هذه الأجزاء في تسلسلها 4ش

ّ
، وبانسجام أجزاء البناء يتشك

واحق، ونظام الانسجام في اخت
ّ
يار وترتيبها لعلاقات منطقية يمليه الإيحاء والخيال ونظام السوابق والل

ء، فالوحدة الأحداث وتواردها، ليحكم هذه المسرحيات وحدة عضوية تجعلها كالكائن الحيّ ذي الأعضا

، وقد حصر 
ً
ف موضوعا واحدا تاما، لا تكون فيه الأحداث عارضة

ّ
العضوية للمسرحي هي أن تؤل

 أرسطو بناء المأساة في خمسة أجزاء نوجزها في الترسيمة الآتية:

كل رقم )
ّ
 وحدة العضوية مفهوم ال(: 01الش

الوحدة 

الوحدة  العضوية

 الموضوعيّة

الوحدة 

 النّفسيّة

الوحدة 

 الموضوعية
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 5ويشترط أرسطو في الوحدة العضوية للمأساة جملة من الخصائص نذكر منها:

ف موضوعا واحدا تاما.
ّ
 ـ أن تؤل

 تكون أحداثها عارضة، لا تمتّ إلى الفعل بسبب. ـ
ّ
 ألا

 ـ أن يكون للمأساة طول معلوم يسمح به مبدأ الاحتمال والضرورة.

 ـ أن يكون بناء المأساة بسيطا بنهاية واحدة غير مزدوجة.

مة، كما تنكر 
ّ
ـ نكران عنصر المصادفة كونها ضربا من الفوض ى، إذ تنكر فعالية الطبيعة كقوّة منظ

 6لية العقل الإنساني في التعليل، فالمصادفة والمصادفات الغريبة من شواذ التجارب الإنسانيّة.عم

 ب ـ الوحدة العضوية عند الرّمزيين: 

 
ّ
عر الرّمزي الغربيّ إلى الإقناع المنطقيّ بقدر ما ينتقل الش

ّ
رِ في الش

َ
ن اعر ملا يخضع ترتيب الفِك

عور النّفس ي، ومعيارهم في الربطفكرة إلى أخرى خضوعا للتجربة النّفسيّة
ّ
 ، والإحساس العاطفي، والش

عريّ، مع الخضوع التام 
ّ
عور تحقيق عنصر المفاجأة وتقوية الإيحائي في النصّ الش

ّ
القائم على الش

 الإيحاء الذي من طبيعته، بتراسل المشاعر 
ّ
للاسترسال العاطفيّ العميق والغامض الذي لا ينقله إلا

ادلها المواقع لتصير المسموعات مشمومات والبصريات المرئيات مسموعات على والصور والحواس وتب

رّمز فال»أساس أنّ الرّمز يفترض فكرة، وشيئا ممّا وراء الطبيعة، في علاقة الذات بالطبيعة وبالمجهول، 

 بوسيلة الرّمز
ّ
عريّ الذي يتيح لنا ولوج ناحية من ذاتنا لا تبلغ إلا

ّ
ما نجده  ، وهو7«مستند التنظيم الش

في شعر إدغار ألان بو، وموريس ساق، وشارل بودلير، ورامبو ، وملارمه عند الغرب، وشعر خليل 

 شيبوب وبشر فارس، ويوسف غضوب، وسعيد عقل عند العرب الرّمزيين.

 ج ـ وحدة العمل الفني عند كروتشه:

 Benedettoكروتشه" تتردّد فكرة وحدة العمل الفني، وعدم قابليته للتجزئة في كتابات "بندتو 

Croce سانيات
ّ
، وسوف نقف على ماهيتها من خلال كتابين أحدهما "الجمالية كعلم للتعبير والل

، والثاني Douglas Ainslie، وهو مترجم من الإيطالية إلى الإنجليزية من قبل "دوغلاس إينسلي" 8العامّة"
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سامي الدروبي، وسنكتفي بعرض فكرتين مترجم إلى العربية من قبل  9موسوم "المجمل في فلسفة الفنّ"

 من الأفكار ذات العلاقة بقضية الوحدة العضوية في الكتابين هي:

 Unity and indivisibility of the work of art وحدة العمل الفني وعدم قابليته للتجزئة.ـ  1

 Intuition and Artـ ثنائية الحدس والفنّ.  2

يذهب كروتشه إلى أنّ التعبير ينماز بالوحدة وعدم القابلية للتجزئة، فالتعبير كنشاط هو 

 اندماج مجموعة من الانطباعات في كلّ عضويّ، ولا يمكن تصوّر العمل الفنّي خارج وحدته، إذ التعبير

 
ّ
 توليف للمتنوّع، المتعدّد في الواحد، وتقسيم العمل الفنّيّ إلى أجزاء وأقسام ليس إلا

ّ
له،  لبيان تشك

لها من مشاهد، وتشبيهات، وصور، وشخوص، وبناء، وغيرها من الأجزاء المفردة، 
ّ
فالقصيدة في تشك

والدماغ والأعصاب والعضلات التي يكون بها كائنا حيّا، يشبه الجسم الموحّد في جمعه للقلب 

ة هامدة.
ّ
 جث

ّ
 وبتقسيمها لا يكون إلا

إنّ المضمون والصورة »"كروتشه" فكرة وحدة المضمون والصورة فيقول: يناقشه  في تعريفه للفنّ  

ه فنّيّ، لأنّ النسبة ال
ّ
قائمة يجب أن يميّزا في الفنّ، لكن لا يمكن أن يوصف كلّ منهما على انفراد بأن

جع إلى تر  لتيبينهما هي وحدها فنّيّة، أعني الوحدة، لا الوحدة المجرّدة الميّتة، بل الوحدة العيانية الحيّة ا

 التركيب القبلي، والفنّ تركيب فنّيّ قبليّ حقيقي، تركيب للعاطفة والصورة في الحدس، تركيب نستطيع

 .10«أن نقول بصدده إنّ العاطفة بدون صورة عمياء، والصورة بدون عاطفة فارغة

قد العربي الحديث:
ّ
ي في الن

ّ
 د ـ وحدة العمل الفن

عراء النقاد في العصر 
ّ
ر الش

ّ
 الأوّل تأث

ّ
ين: الخط

ّ
الحديث بحركة النّقد الجديد من خلال خط

له جماعة الديوان، فكانت قضية
ّ
 الثاني الإنجليزي تمث

ّ
له مطران خليل مطران، والخط

ّ
 الفرنس يّ، ويمث

عر الوحدة العضوية للقصيدة أولى القضايا التجديدية التي دعا إليها مطران خلافا لما يراه من قيام ال
ّ
ش

عر العربيّ القديم متحفيّ القديم على 
ّ
الجمع وعدم القدرة على التعبير عن الراهن، فرأى أنّ الش

، ولا ارتباطا بين المعاني التي تنظمها القصيدة الواحدة، ولا تلاحما بين أجزائها»تزيينيّ، لا يجد فيه 

د أركانها، وربّما اجتمع في القصيدة الواحدة
ّ
عر ما مقاصد عامّة تقام عليها أبنيتها، وتوط

ّ
 يجتمع من الش

في أحد المتاحف من النفائس، ولكن بلا صلة ولا تسلسل وناهيك عمّا في الغزل العربيّ من الأغراض 

 لتتنافر، وتتناكب في ذهن القارئ 
ّ
باعيّة التي لا تجمع إلا

ّ
 .11«الات

قام القصيدة الشعرية كالجسم الحي، يقوم كلّ قسم منها م»أمّا عبّاس محمود العقاد فيرى أنّ 

دتها جهاز من أجهزته، ولا يغني عنه غيره في موضعه... أو هي كالبيت المقسّم لكلّ حجرة منه مكانها وفائ

ر مدرسة الديوان عبد الرحمن 12«وهندستها، ولا قوام لفنّ بغير ذلك
ّ
، وفي رصده لخصائص شعر منظ

 13ي الآتي:شكري يذكر محمد مندور جملة من الخصائص ينهيها بتصوّره للوحدة العضوية ف

 الصّلة بين المعنى والموضوع، إذ البيت جزء مكمّل، لا يقبل شذوذه ولا خروجه عن موضعه.ـ 

ة.
ّ
 ـ القصيدة ش يء مفرد كامل، لا جملة من الأبيات المستقل



 333-322الصفحات:  ISS N : 2588-1566 مجلة اللسانيات التطبيقية 

 2025السنة:        03     العدد:     09    المجلد: 

 

327 
 

ون ـ غياب الوحدة العضوية لد الشاعر تجعله كالنقّاش الذي يهتمّ لضوء واحد ويهمل كلّ م
ّ
 قادير الل

ل جملة الصور التشبيهية للوحدة العضوية في القصيدة العربية في، لالفي امتزاجه بالض
ّ
 ويمكننا تمث

 الترسيمات الآتية:

 

 
ل مدرسة الديوان لقضية الوحدة العضوية هو أنّ روادها 

ّ
ما يمكن أن نخلص إليه من تمث

عر الجيّد مراعاة لأسس ومقاييس هي:
ّ
 يجعلونها عماد الش

عر الحقّ الجيّد
ّ
  ـ يجاوز الش

َ
سانية والفنيّة إلى القيم الإنسانية، بما يحملها من فِك

ّ
 ة.ر ساميقيمته الل

عر الجيّد النظم، ونقل الوقائع والحسّيات إلى التعبير عن الدّواخل والمشاعر الإنسان
ّ
ية ـ يجاوز الش

 الصادقة.

عر الجيّد الرصف والجمع إلى البنية الحيّة القائمة على الترابط والان
ّ
 سجام في المبنىـ يجاوز الش

 والدلالة: فكرة ومعنى وأسلوبا وصورة وموسيقى.

عر الجيّد الموضوع الواحد تحقيقا للوحدة الموضوعية، فتسمّى القصيدة باسم 
ّ
ـ لا يجاوز الش

 موضوعها وتيمتها.

عورية وإن تنوّعت وتعدّد لتعدّد الأسب
ّ
عر الجيّد العاطفة الموحّدة أو الحالة الش

ّ
ثيرة الماب ـ لا يجاوز الش

 لها.

عريّة.
ّ
عر الجيّدة معمارية القصيدة الحيّة بتحقيق العضوية بين كلّ المكوّنات الش

ّ
 ـ لا يجاوز الش

بعد هذا التأطير الابستيمولوجيّ المفاهيمي والضبط المرجعي والمنهجي لمصطلح الوحدة العضوية يقدّم 

يّ للمفهوم لدى مترجم فكر كروتشه لنا محمد زكي العشماوي متابعة تلخيصية للتلقي النّقدي العرب

النّقدي محمد مصطفى بدوي، في كتابه دراسات في الشعر والمسرح في قسه الأوّل الموسوم "في فنّ 
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عر 
ّ
عر يطرق فيه عنصرين هما: الوحدة الفنّية في الش

ّ
عر" تخطيط لنظرية جديدة في نقد الش

ّ
الش

توجيها بيداغوجيا لعملية النّقل الديداكتيكي ، وتصلح لتكون 14والوحدة الفنّية ـ التقرير والإيحاء

 15لمفهوم ومصطلح الوحدة العضوية نوجزها في النقاط الآتية:

عورية والوحدة الموضوعية 
ّ
ـ تتعدّد مسمّيات الوحدة العضوية لتشمل وحدات متنوّعة بين الوحدة الش

عرية.
ّ
م ووحدة الرّاوي والوحدة الش

ّ
 او المنطقية، ووحدة المتكل

 الصورة ووحدة الإحساس أساس الوحدة العضوية في العمل الفنّي.ـ وحدة 

 ـ قيام الوحدة العضوية على التتابع والتسلسل الفنّي الذي أساسه الإيحاء بالصورة الفنّية والخيال

 الفنّي.

عريةـ الصّورة تعبير عن ال
ّ
ية تعرف بالصورة الش

ّ
عرية والحالة النفسيّة في شكل صورة كل

ّ
 تجربة الش

بة من مجموع الصور الجزئية.المر 
ّ
 ك

 ـ قيام الصّورة الفنّية على الإيحاء والرّمز لا على التجريد والبرهانية العقلية.

يتها، بتتبّع العلاقات الحيّة بين أجز 
ّ
ائها، ـ لفهم التجربة على الدارس تحليل القصيدة في جزئياتها وكل

اعر وموقفه من
ّ
عر وتبيّن رؤية الش

ّ
 ذاته ومن العالم. للوقوف على روح الش

ـ دراسة الوحدة العضوية يجاوز السطح والظاهر إلى العمق لكشف القوى الإيحائية للقصيدة، بتتبّع 

 الصّورة والكلمة والنغم والرّمز والعاطفة، والخيط العاطفي الرابط لأجزاء العمل الفنّي.

 : حضور المصطلح في الكتاب المدرس يّ  -2

الوحدة العضوية كآلية إجرائية في تحليل ومقاربة النصّ يتكرّر السّؤال الخاص بمصطلح 

قة به كالآتي:
ّ
 التعليمي، وتتعدّد أشكاله وصيغه، وقد وردت الأسئلة المتعل

قة بمصطلح الوحدة 
ّ
أ ـ في نصّ "الإنسان الكبير" لمحمد الصالح باوية وردت الأسئلة المتعل

ساق والانسجام في الن
ّ
 صّ" على النّحو التالي:العضوية في مرحلة "أتفحّص الات

 حدّد عناصر المنهجيّة التي اعتمدها الشاعر في عرضه لمعانيه. -

قة بالمصطلح في مرحلة 
ّ
ب ـ في نصّ "أحزان الغربة" لعبد الرحمن جيلي وردت الأسئلة المتعل

ساق والانسجام في النّص "أتفحّص
ّ
 " على النّحو التالي:الات

هل تلاحظ انفصالا بين الأسطر أم ترابطا . 14إلى  09ثم من  08إلى  01ـ لاحظ الأسطر الشعرية من 

 نسمّي هذه الوحدة؟ قويّا؟ ماذاعضويّا 

 ـ تعرّف على نفس هذه الظاهرة في المقطع الثاني والثالث.

ميران المصاحبان لكل أسطر   لذلك علاقة مع انسجامها؟ القصيدة؟ هلما هما الضَّ

 تستنتج؟ماذا  منها؟لى من القصيدة والسطر الأخير ـ هل من علاقة دلاليّة بين الأسطر الأو 

قة بالمصطلح في مرحلة "أحدّد 
ّ
ناء بج ـ في نصّ "أبو تمام" لصلاح عبد الصبور وردت الأسئلة المتعل

 النصّ" على النّحو التالي:

 النّمط الغالب على الأبيات؟ أثبته بذكر شواهد. ـ ما

 اقترح عنوانا مناسبا لكل وحدة منها.ـ 
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 التمست وحدتها العضوية؟ أثبت أو انف مستعينا بالأمثلة. هلـ 

قة بالمصط
ّ
لح د ـ في نصّ "خطاب غير تاريخي على قبر صلاح الدين" لأمل دنقل وردت الأسئلة المتعل

 في مرحلة "أحدّد بناء النصّ" على النّحو التالي:

  النّصّ؟ارتبطت الوحدة الموضوعيّة بالوحدة العضويّة في هذا ـ لمّ 

 والنّمط؟طبيعة الموضوع فرضت نمط النّصّ. فيمَ تبدو العلاقة بين الموضوع  ـ

مون في مقاربتهم 
ّ
إنّ هذه الأسئلة تطرق قضية الوحدة العضوية كآلية يعتمدها المتعل

بات
ّ
ها، للنّصوص، وقد تنوّعت فقرات السؤال بين المباشرة وغير المباشرة لدراسة الوحدة الفنّية أو مرك

 كاللغة والأ 
ّ
لها والإجابة عنها نرشد المعل

ّ
لى مين إسلوب والنمط الكتابي، والتسلسل المعماري وغيرها، ولتمث

 التوجيهات الاسترشادية التالية:

 أ ـ في نصّ "الإنسان الكبير" لمحمد الصالح باوية:

اعر في عرض معانيه: -
ّ
بعها الش

ّ
تي ات

ّ
 عناصر المنهجيّة ال

 وحدة الموضوع. .1

تي ي .2
ّ
 .فسيّة"الوحدة النّ " ثيرها الموضوع:وحدة المشاعر ال

 «.ة الفنّيّةالوحد» وحدة الصّور: .3

 
ّ
تي دعا إليها النّقّاد فشاعت في الش

ّ
لاثة تتحقّق الوحدة العضويّة ال

ّ
عر ومن مجموع هذه الوحدات الث

رابط المتكامل بين جميع مكوّنات النّصّ.
ّ
 الجديد كمظهر للجدّة والت

 الرحمن جيلي: ب ـ في نصّ "أحزان الغربة" لعبد

اعر وحدة الموضوع إلى وحدة أعمّ هي الوحدة العضويّة بحيث تتوحّد الوحدات 
ّ
تجاوز الش

يّة تلتحم أجزاؤها ويقود بعضها إلى بعض.
ّ
 الثلاث الموضوعيّة والنّفسيّة والفنيّة في بنيّة كل

الضمائر تحدّد تنظيم الخطاب، وتقوم بوظائف عدّة، مرجعيّة وانفعاليّة وإدراكيّة وإيحائيّة، 

كما أنّ التحوّل من ضمير إلى آخر يرتبط في الأساس بالوقفة الدّلالية، حيث يتحرّك المبدع بين 

عة
ّ
 في البنية النّمطية المتوق

ً
إلى  لنقّاد، وقد أشار االضمائر بحرية في إطار بنائه للنّصّ، فيُحدث اهتزازا

 لموضعها في  أنت- أنا-أنّ الأصوات الثلاثة هو 
ً
لسّياق، وهي اتتجاوز قيمتها التعبيرية والجمالية وفقا

 بحركة المعنى النّامية في النّصّ. 
ً
 ترتبط جوهريا

 ر وفقوالمتكلم والغائب( في إنتاج الدلالة وتناميها عبر القصيدة، لتسي )المخاطبقد تناوبت الضمائر 

ارع، حوار الصّديق، استرجاع الذكرى.
ّ
 هو: وصف الش

ّ
 خط

 ج ـ في نصّ "أبو تمام" لصلاح عبد لصبور:

اعر يعرض علينا واقع العرب في العصور 
ّ
له الوصف كون الش

ّ
النّمط الغالب هو السّرديّ يتخل

 السّابقة ويصف ما هم عليه اليوم.

حلة بناء الفنيّ للنصّ السّردي انطلاقا من المر لمعمارية فنّية يلزمها ال النّصّ السّرديّ خضع 

 الأوّلية ثمّ المرحلة الطارئة فالمرحلة النهائية أو مرحلة الحلّ:

 .عمّوريّة(المعتصم في  )انتصارالمرحلة الأوّلية: تكمن في سرد حدث من الأحداث البطوليّة 
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اهد: 
ّ
 . «الصّحراءالبغداديّ الثائر شقّ  سيف»الش

ل في معاناة الأمّة العربيّة. المرحلة الطارئة:
ّ
 تتمث

اهد: 
ّ
 .«العربيّةالمغمّد في صدر الأخت  والسّيف»الش

 المرحلة النهائية: الحل، الانتكاسة والخيبة التي يعيشها العرب بعد زوال هيبتهم وانتصاراتهم.

 ـ العناوين المناسبة:

     بين الماض ي والحاضر. .1

 ذكار أبي تمام حسرة وألم. .2

   للأحزان. الحاضر أعياد .3

ل في مجموعها قصّة متسلسل 
ّ
ة تتجسّد الوحدة العضويّة في التلاحم بين المقاطع الثلاثة التي تشك

الأحداث لا يمكن الفصل بينها، ومن خلال تحديد النّمط الغالب على النّصّ وباقتراح العناوين 

 
ّ
رد ساعر قد احترم الزّمن في المناسبة لكلّ وحدة، يتّضح لنا خضوع النّصّ إلى الوحدة العضويّة، فالش

باط الوقائع والحقائق، إذ انتقل بنا تدريجيا من العصر العبّاس يّ إلى العصر الحديث بل ربط بينهما بر 

 محكم عبر عمورية وطبرية بلوغا إلى وهران، كما لا يمكن تقديم وحدة عن الأخرى...

 غير تاريخيّ على قبر صلاح الدين لأمل دنقل: نص خطابد ـ في 

وضع النقاد في القرن الحديث مصطلحات مهمّة، توضح مدى أهمية تماسك القصيدة بدءا من ـ 

 
ّ
وبين رابط بين شطري البيت الوحدة العضويّة إلى الوحدة الموضوعيّة. فالوحدة العضويّة تحقّق الت

 ة، ليكون أبيات القصيدة شكلا بالروابط، وتتابعا باستمرار الحدث الذي ينقلنا إلى الوحدة الموضوعيّ 

 وجود
ّ
 من تغيّر محاوره إلى مواضيع عديدة، لا يجمع بينها إلا

ً
ل ها داخللنّصّ الأدبيّ موضوعٌ معيّن بدلا

هذا النّصّ. لذلك نلاحظ الشاعر الذي يبدع القصائد تحت مسئولية الوحدة الموضوعية ينتهي من 

 موضوعه.القصيدة بنهاية 

  :النصّ الدّاعم .3

مون نصوصا داعمة للقضية النّقدية، ويلحقونها بأسئلة تقارب القضايا النقدية 
ّ
يختار المعل

ميهم، فيكون 
ّ
المعالجة، بغرض ترسيخ المعارف وإرسائها، وممارسة عملية النّقد الأدبيّ من قبل متعل

م على ال
ّ
م والمتعل

ّ
شبكة  سواء من خلالالنصّ الدّاعم تقويما نقديا للمعرفة الجديدة يتحقّق منها المتعل

 المهام وشبكة التثبّت، 

أمّا النصّ الدّاعم المختار لقضية الوحدة العضوية فهو نصّ لمحمد زكي العشماوي من كتابه 

 دراسات في:

 وحدة الصّورة، ووحدة »
ّ
إنّ ما يسمّيه النّقد الحديث بالوحدة العضوية ليس في الحقيقة إلا

ها، وعلى هذا الصّورة هي بالضرورة وحدة الإحساس، أ
ّ
و هيمنة إحساس واحد على القصيدة كل

فالوحدة العاطفية هي دليلنا على تحقيق الوحدة العضوية في العمل الفنّي، ومعنى هذا أنّ الصور في 

عوريّة التي يعانيها الفنان، والطبيعي أن 
ّ
ة الش

ّ
 تجسيد للتجربة أو للخط

ّ
داخل العمل الفنّي ما هي إلا

اته وعباراته وموسيقاه وصوره، ومن هنا نستطيع أن ندرك أنّ ما يسمّيه النّقد تسيطر التجربة عل كلم
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نا عندما نذكر هذه العبارات "الوحدة 
ّ
 الوحدة العاطفية، وأن

ّ
الحديث بالوحدة الفنية ليس إلا

ما نعني شيئا واحدا هو هيمنة إحساس واحدـ 
ّ
العضوية"، أو "الوحدة الفنية" أو "الوحدة الشعورية" إن

ه، وأن الصور الشعرية او 
ّ
لحظة شعورية واحدة أو رؤية نفسية ذات لون محدّد على العمل الفنّي كل

ي هي وسيلة الفنان لتجسيد هذا الإحساس، وهي بالتالي 
ّ
بكلّ أشكالها المجازية وبمعناها الجزئي والكل

الشاعر للوجود أو وسيلة الناقد في اكتشاف هذا الإحساس أو تلك العاطفة أو هذه الرؤية التي يراها 

 .16«للموقف الذي يعبّر عنه

 أسئلة النصّ الدّاعم:

 ؟ـ ما اسم النّاقد صاحب النصّ 

 ـ ما القضية النقدية المعالجة؟

ـ في النصّ جملة من المصطلحات ذات العلائق مع المفهوم النّقدي الرئيس، ارصدها، واعط 

 تعريفا لها.

 ـ ما المنهج النّقدي الذي يتبنّاه النّاقد؟

ل للقضية النّقدية بنصوص سبق لك تناولها بالدراسة والتحليل.
ّ
 ـ مث

 في ضوء قراءتك للنصّ النّقدي املأ جدول المهام، وشبكة التثبّت اللاحقة له.

 

اقد
ّ
 الآليات الإجرائية المنهج المصطلحات القضية النقدية الن

     

     

     

     

 (: جدول المهام4الشكل )

 

  :جدول المهام

مين في تدرّج من البسيط إلى المعقّد...
ّ
 جدول يرصد المهمّات المطلوبة من المتعل

 شبكة 
ّ
  ثبّت:ق والتالتحق

 ستخدم معًا للتأكد من أن المنتج أو الخدمة أو النظام يلبي المتطلبات والمواصفات، و ي إجراء
ّ
ه أن

 في الخانات المناسبة(.   x)ضع علامة  .ق الغرض المقصود منهيحقّ 

  أنتجت نصّا نقديا  عملت تشاركيا  فهمت المطلوب

لت الأحكام  سجّلت العناصر  أنجزت المهمّة
ّ
  عل

لت للقضية النّقدية  عملت بمفردي
ّ
  أبديت رأيي  مث

 شبكة التحقّق(: 5الشكل )
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 :خاتمة .4

مين
ّ
 إنّ النقل الديداكتيكي للمفاهيم والمصطلحات النّقدية يسهم في تنمية مهارات المتعل

ل 
ّ
وكفاياتهم عل مستوى التلقي والإنتاج في مقاربة النصوص التعليمية، ويتمّ ذلك عبر تمث

المرجعية الفكرية والفلسفية للمفهوم وعلائقه مع المصطلحات، ثمّ التأطير المعرفي للمفاهيم 

 
ّ
 مين.والمصطلحات ثمّ الأجرأة والممارسة حين المقاربات القرائية والممارسات النقدية لدى المتعل

مين كفاءات ومهارات 
ّ
إنّ النّقل الديداكتيكي للمفاهيم والمصطلحات النقدية يكسب المتعل

ن أدائية تجاوز الأهداف المعرفية إلى أهداف مهارية ووجدانية، انمّي قدراتهم العقلية العليا بدءا م

 المعرفة وانتهاء إلى النقد والتقويم.

م  
ّ
مين على ممارسة النقد في مستوى استثمار مخلف المسهّلات اليمكن للمعل

ّ
تي تساعد المتعل

ا النظرية والتطبيق، اعتمادا على مكتبة المؤسّسة ومختلف الوثائق، كما يمكنه الانفتاح على تكنولوجي

 التعليم على اختلاف أنواعه: الحضوري والبعدي الرقمي.
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