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 مكوّن أصيل وىو  النصّ الشعري بصفة عامة سيما في النصّ الأدونيسي، نسيج في ومهمّا خيطا بارزا يعدّ خيط الأسطورة 
 تفاعل يدرس الذي وصلتو بالنصّ الشعري تتمثلّ في التحليل التناصي الدكوّن ىذا طبيعة الأمثل لدراسة والسبيل مكوّناتو، من

 الدطاف نهاية وتتباعد تارة أخرى، لتكوّن في تتقارب تارة، متماسكة، لشارسات دلالية بوصفها الجديد النصّ  في النصوص السابقة
  النصوص. تلك لولا عليها أن تنطوي لذا كان ما ودلالات معان ىعل جديدة، تنطوي دالة لشارسة

 ـ بروّلات ـ أسطورة شعر ــ أدونيس ـ تناصالكلمات المفتاحية : 
Abstract:  

   The myth thread is a prominent and important thread in the texture of the poetic text in 

general, particularly in the Adonisian text, and it is an authentic component of it. The best 

way to study the nature of this component and its relevance to the poetic text would be the 

Intertextuality analysis which studies the interaction of the earlier texts in the new text as 

coherent semantic practices, converging sometimes, diverging sometimes to eventually be the 

practice of a new function, involving meanings and connotations that it would not otherwise 

have involved 
Kays words   : Poetry ـ Adonis ـIntertextuality ـ The myth ـTransformation 

 دّمة:ــــــــــــــمق

يعُدّ النصّ الأدونيسي نصًّا مفتوحًا وفضاءً رحبًا مغرياً للتجريب الشعري، فقد وجد فيو الشاعر ضالتّو الدفضّلة في ملاقحة     
القدلؽتتُ، لدا لؽتلكو  الكتابة والقراءة ليتمخّض عن ىذا التلاقح نصًا لػتمل ىول مراميو الساعية للإطاحة بتقاليد الأجناس الأدبية،

 قراءة القدنً بآليات جديدة.  ىذا النصّ من خصوبة دائمة لا تركن إلى الثبات بل إلى التحوّل الدتواصل، وإعادة
وبسثّل الأسطورة  أحد الأشكال الأدبيّة التي استعان بها الشاعر في مشروعو ذاك، فهي تشكّل نسقًا ىامًا في معمار القصيدة، بسنح 

يتحرّك فيها النصّ برشاقة من فضاءات  بدعة أقنعتها ورموزىا التي تنىى بها عن الدباشرتيّة والتقريرية، وعر  انيياحات مشفّرةالد الأنا
ذلك أنّ الأسطورة تغُدق على  الذات واتقّاداتها العاطفية، لتتقنّع بدلالزو التي تشكّل معادلا فنـّيًا للحالة الشعورية وحرائقها، زد على

 اللاشعور الجمعي والذي لغعل أفق التلقي في مواجهة طقوسو الأولى. شعري إيقاعاتها السحرية الدستجلبة من أقصىالدتن ال
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فالدخيال الشعري حتُ يستوعب الأسطورة بكل عناصرىا، فإنوّ يسعى إلى إعادة صياغة واقع يتعانق فيو الخيالي مع الشعري، 
 والأسطوري  مع الواقعي.

التارلؼية البدائية إلى دلالة جديدة  ويل الأسطورة إلى رمي حضاري أن بزرج الأسطورة عن دلالتها الأسطورية"إننا نفهم من بر   
  1اجتماعي يستمد عناصره من مكتسبات الحضارة بوجهها الإلغابي". يتفتّح في قلبها مضمون وجداني فكري أو فلسفي، أو

ا برملو من مضامتُ سامية إلى الإنسانية بصعاء، ويشهد على ذلك الدعجم وتسعى نصوص أدونيس إلى أنّ تتشبّو بالأسطورة بد    
برضر وبشكل متواتر ولافت في معمار البنية الشعرية لكل نصّ من  أسطوري الذي يشكّلو الدخيال الشعري عر  لزمولات لفظية

لم تتوفرّ لذا عوامل ودوافع لأسطرتها، ومن  نصوصو الذي بسيّي بلغتو وشخوصو ووقائعو، والواقعة تبقى حبيسة حدودىا التارلؼية إذا
ثم بثّها عر  الذاكرة الجمعية. ومن أىم العوامل الدسالعة في تواصلها ما أسُبغت عليها من ىالة طقوسية، وغرائيبية، وما تضمّنتو من 

أحايتُ كثتَة عن استدعاء النصّ الأدونيسي في يعدل مبالغة وتضخيم، وبذلك تىخذ طريقها الأسطوري في الذاكرة. ولذذا السبب 
الرموز الأسطوريةّ، لكنّو في الدقابل لؼلق رموزه الخاصّة، مستعينا بالواقع الذي لػفل بكل العناصر الطبيعية والبشرية التي لؽكن أن 

ة. وبدا أنّ تتحوّل من رموز واقعية إلى أخرى لذا من الخصائص ما لغعلها تنفتح على الكونّي والإنساني عامة .فتصبح رموزا كونيّ 
أحداثا كثتَة وقعت في أول اليمن تتكرّر في الحاضر، فقد عاد الشاعر إلى ذاك الداضي ينهل منو في لزاولة لأنّ يوائم بتُ واقعو 

 بدختلف تناقضاتو، وتنوعّ أحداثو، وبتُ وقائع القرون الوسطى ذات الدناخ الأسطوري، لتَسم معالم واقع ىو مييج بتُ ىذا وذاك.
سؤال في مبتدأ الأدب ومنتهاه، فقد كانت نقطة انطلاقنا في تناول ىذا الدوضوع بصلة من التساؤلات والإشكالات التي ولأنّ ال

 ظلّت تستثتَ الفكر وتثتَ الحتَة، بحثا عمّا يوقف حتَتها، ويييل سؤلذا. 
اكتفى الشاعر باستلهام الأساطتَ أم ابتكر لنفسو أساطتَ  ىل تغتَت طقوس الكتابة لدى الشاعر بعد استلهامو للأساطتَ؟ وىل

 خاصة بو؟ما التحوّلات التي طرأت على نصوصو بعد ىذا الاستلهام؟ وما مدى تىثتَىا على متنو الشعري ؟
 لقد أسفرت ىذه الأسئلة على خطةّ منهجيّة سارت على دربها  ىذه الدراسة، فاشتملت على قسمتُ لطصّص القسم الأوّل    

 للتناص الأسطوري في شعر أدونيس والقسم الثاني لطصّصو للتحوّلات التي طرأت على تعامل الشاعر مع الأساطتَ.
 
 ـ فضـاء التناص : 1

ونعتٍ بو كل ما لغعل النصّ في علاقة ظاىرة أو خفيّة مع غتَه من   2لا بدّ من التذكتَ في البداية أنّ عملنا في التناص.    
 M.Bakhtine (1895ذا الدصطلح بعدة مراحل كان منطلقها مع الباحث الروسي "ميخائيل باختتُ" وقد مرّ ى النصوص.

رغم أنوّ أسّس لو في العديد من   ،ولم  يستعمل مصطلح التناص قط ( الذي قدّمو في  صيغتو  الأولى باسم "الحوارية"1975 –
  3 كتاباتو خاصة في "شعرية ديستوفسكي".

دور في  تطوير  باختتُ. وكان لوسيظهر ىذا  الدفهوم  بهذه  التسمية بعد  ذلك مع الباحثة  البلغارية والناقدة جوليا كرستيفا     
ىذا الدفهوم ـ الذي استعملو لوصف العلاقة القائمة بتُ الخطابات ـ  بالجرح والتعديل، بالخرق والتجاوز لدا قدّمو الشكلانيون الروس 

لفهم التناص والقدرة على توظيفو  " Diachronie" " البعد الدياكرونيsynchronieلى مبدأ السانكروية  "إ فحيث أضا
ىذا النصّ ىو حلقة الوصل بتُ  في الدراسات الأدبية. وىذا الديج بتُ التيامن والتعاقب من شىنو أن يفضي إلى واقع نصّي جديد.

ووفق مشروعها السيميائي استعادت كريستيفا الدفهوم وبرديدا الدنطلق . 4للاحقأو بتُ النصّ السابق والنصّ ا ،الداضي والحاضر
واستبدلت مصطلح  .5النظري الذي استعملو باختتُ، وطوّرتو باستعمال مفاىيم حديثة تتناسب والدرحلة الدعاصرة
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"dialogisme" بدفهوم "intértextallitéأو ىو العلاقة الحوارية بتُ  ،" الذي تعتٍ بو التداخل القائم بتُ النصوص الأدبية
 نصّ سابق ونص لاحق.

وتضمّ  مدوّنة الشاعر الكثتَ من أنواع التناص مستثمرا معظم آلياتو، وقد بدأ بالتناص الدباشر ثم أردفو بالتناص الضمتٍ وىو تناص 
افية رسخت في ذىن الدبدع غتَ مباشر، خفيّ، لػتوي تضمينا لنصوص غائبة دون التنصيص عليها، لأنّها مصاغة من معطيات ثق

 فىصبحت ملكا لو  لذلك لا يشتَ إلى مصدرىا.
 لا تتحقّق ويظهر التناص الأسطوري في قصائد الشاعر على شكلتُ: الأول مباشر وجليّ والثاني ضمتٍ وخفّي، وىذا التناص

 إبداع ضمن يتبلور وكلالعا التحويل، وإطارالأخرى(،  النصّ بالنصوص علاقة التعالق )أي إطار إطارين: بتوفرّ إلا بصالية النصّ بو
 بو يقوم لدا خاص، نتيجة نوع من تفاعلًا  لو تضمن عدّة نصوص مع يتداخل الذي الجامع، معتٌ النصّ  فيو جديد، يتحقّق نصّ 

 الدستويات، وبالتالي بصيع على قوّتو الخلّاقة يضمن للنصّ  الذي ىو الإطارين لذذين وفقا الجامع وبرويلات. و"النصّ  من تعديلات
متفاعل،  حواري نصّ  في إدخالذا على الشاعر قدرة من نابعة أو خفيّة، علاقة صرلػة في الدتناصات لدختلف المحركّة القوّة تكون
 .6بصيعا" والدلالية القيم التعبتَية مستوى على
نالك حدود بتُ نصّ وآخر، وإلّظا والنصّ ىو مييج من نصوص قدلؽة وحديثة، أعُيدت صياغتها بشكل جديد. وليست ى    

يىخذ النصّ من نصوص أخرى، ويعطيها في آن وىكذا يبدو النصّ القدنً مكوّناً رئيسيًا للنصّ الجديد، ذلك أنّ الجديد لا ينشى 
في استدعاء ، إذ تتداخل فيو مكوّنات أدبية وثقافية متنوّعة، وىذا ما ظهر جليًا 7من لا شيء، وإلّظا يتغذّى من النصوص القدلؽة 

أدونيس للشخصيات التًاثية، وإذابتها في نصّو الجديد، بفاعلية دلالية، وشعرية فائقة، صتَّت القراءة عملية أخذ وعطاء: أخذ من 
النصّ وعطاء لو من الدخيون الأدبي والثقافي للقارئ. فيتفاعل النصّان من أجل إنتاج نصّ جديد، يشكّل في الوقت نفسو تناصًّا 

 ت الثقافة والقارئ.مع مكوّنا
وىذا ما يؤكّده جتَار جينيت بقولو: "في الواقع لا يهمّتٍ النصّ حاليًا إلّا من حيث تعاليو النصّي، أي أن أعرف كلّ ما لغعلو في  

  8علاقة خفيّة أو جليّة مع غتَه من النصوص". 
ىذا الدنطلق يظلّ النصّ منفصلا عن القارئ، ومتّصلا بو في آن، ويظلّ فاعلا ومنفعلا، مؤثرّا ومتىثرّا، وتصبح عملية إنتاج  ومن     

النصّ الداثل عملية تشتًك فيها النصوص الغائبة، باعتبارىا الأدوات الأساسية للإنتاج. وىكذا يبدو النصّ الأدونيسي تبادلا مع 
في فضاء نصّي تلتقي فيو لرموعة من الدلفوظات الدىخوذة من نصوص أخرى، ويبطل أحدىا مفعول  نصوص أخرى أو ىو "تناصّ 

عن النصّ الأول ويعدل عنو، إلا أنّ طبقات دلالية كثتَة تتًسّب في أعماق النصّ الداثل،  10ورغم أنّ الشاعر ينياح 9الآخر".
ببعض الثيمات الدصاحبة لو كالابتكار والجدّة والتحوّل، ويشخّص جون  وتطفو بتُ الحتُ والأخر... وىذا النوع من الانيياح يتّسم 

كوىتُ الانيياح بىنوّ الأسلوب "بخط مستقيم لؽثّل طرفاه قطبتُ: قطب النثر الخالي من الانيياح، وقطب الشعر الذي يصل فيو 
الطرف الأدنى، ولا ينعدم الانيياح فيها، الانيياح إلى أقصى درجة،وتقع القصيدة قرب الطرف الأقصى، كما تقع لغة العلماء قرب 

 11ولكنّو يقرب من الصفر".
لؼرق الشاعر قانون اللغة ليخلق بها صورا شعرية جديدة، وىو في ذلك لا" لػطّم اللغة إلا ليعيد بناءىا على مستوى أعلى".    

 الدلالات وإنتاج الأخرى، النصوص جديد، وتساعده على تقبّل من بنائو تساىم في وبذلك تطرأ بروّلات على النصّ الشعري
الجديدة ويوسّع من فضاء القصيدة، فتَفدىا بطاقة إلػائية ودلالية جديدة، لذلك "فإنّ إنتاج التناصّات لا يتمّ إلا  الشعرية والبتٌ

ابعة من الوضع من خلال تقاطعها مع الذات، التي يعاد عر  ستَورتها، إعادة إنتاج ىذه التناصّات، وإعطاؤىا دلالات جديدة، ن
 12السوسيو/ ثقافي لدؤلّف النصّ".
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من ىذا الدنطلق نقول إنّ التناصّ ىو عنصر فاعل في البنية الشعرية، لأنَّو يقوم بتوليد الإشارات الدتباينة داخل النصّ الشعريّ،      
 لشاّ يؤديّ إلى تكثيف إلػاءات النصّ، حسب تىويل الدتلقّي وقدرة الدبدع وغايتو.

 التحــوّلات: ـ سحر  2
بستلك الكتابة الشعرية قدرة سحرية على التحوّل والتحويل الذي لغدّد نسغ اللغة الشعرية ويفجّر كنوزىا الدفينة كما تفجّر      

الينابيع في الصخر. والتحوّلات في شعر أدونيس كثتَة لذا نسعى في ىذا الباب إلى اقتفاء أثر التحوّلات التي طرأت على تعامل 
ر مع الأسطورة الذي يطمح في مشروعو التحويلي إلى إحداث تغيتَات على مستويات عديدة. وقبل الحديث عن ىذه الشاع

 التحوّلات حري بنا الوقوف عند مصطلح برويل لنتتبع معانيو في متون اللغة. فماذا نعتٍ بالتحولات ؟ 
فنقول "استبدل الشيء  Substitutionبدعتٌ الاستبدال  transformationوتعرّف متون اللغة العربية مصطلح التحويل    

بغتَه وتبدّلو بو إذا أخذه مكانو". والدبادلة: التبادل والأصل في التبديل تغيتَ الشيء عن حالو، والأصل في الإبدال جعل شيء 
ل الدعتٌ وبذلك نتحدّث .. فيتحوّ .14، أو"إحلال لفظة لزل لفظة أخرى لتىدية وظائف إلػائية، وقيم إشارية"13مكان شيء آخر"

 عن التحوّل الدلالي.
ويندرج معتٌ التحويل والاستبدال ضمن تقنية التناص بوصفها تقنية يتحايل بها النصّ ليكسب ذاتو تشكيلا وتداخلا مع     

ي لؽيّي نصوص أخـرى، وىو وسيلة تواصل ىدفها التفاعل وتىسيس ديناميكية متعدّدة لغرض الوصول لضو التحوّل الدلالي الذ
الأدب ولغعلو قطبا مؤسِّساً لدنظومة علامية تُشرك القارئ معها في تصيّد الدلالات والحفر عن طبقات النصّ ضمن ما سماّه رولان 

 ، لكن ذلك لا يعتٍ إلغاء الاستقلالية التي يتمتّع بها كل نصّ.15بارت "بجيولوجيا النصّ"
داخل النصّ، وذلك بتعويض عنصر في النصّ بعنصر آخر، ويعدّ الاستبدال  وعملية الاستبدال والتحويل ىذه ىي عملية تتمّ     

صورة من صور التماسك التي تتمّ في الدستوى اللغوي بتُ الكلمات أو العبارات، على أن معظم حالات الاستبدال النصّي "قبلية" 
 ر بساسك النصّ.أي علاقة بتُ عنصر متىخّر وعنصر متقدّم، ولذذا يعدّ الاستبدال مصدرا من مصاد

الجملة بغتَىا من الكلمات الغائبة عنها  أمّا العلاقات الاستبدالية: فهي علاقة تقوم بتُ لرموعة من الكلمات الحاضرة في     
إمكانية استبدال كلمات مكان كلمات أخرى. وقد تطرّق "رومان جاكبسون" إلى ىذه  والدتًابطة معها. وىذه العلاقات بردّد

على ىذا الأساس لؽكن تفستَ الانيياحات في النصوص الأدبية، كما أننّا  ،16 طار حديثو عن مفهوم الوظيفة الشعريةالثنائية في إ
فإذا كانت  الحضور والغياب، خلال اشتقاق ثنائية أخرى اعتمادا على ىذه الثنائية وىي ثنائية لؽكن أن نفسّر التناص من

 17 دلالات أخرى غائبة ترسم حضورىا على المحور الاستبدالي التًكيبي فإنَّ بشةّ الدلالات حاضرة، وحافلة بالكلمات على المحور
الجنوبية والوسطى، وقاده ذلك  ويرى العالم الفرنسي الانثروبولوجي "كلود ليفي شتًاوس"، الذي درس أساطتَ قبائل أمريكا     

 صوص إلى قسمتُ:على ضوئها قسّم الن 18 الأساطتَ إلى برديد مفاىيم أساسية بنيوية لتلك
 والأسطورة عنده ىي بنية لا واعية من بُتٌ النصوص  (Invariante)والنصوص الثوابت  (Variante) النصوص البدائل

ذلك من الأجناس التي تسمح دراستها بإعادة  الثوابت تظهر في سلسلة من النصوص البدائل، أي في الحكايات والطقوس وغتَ
 ىو موضوعها، أما بذلياتها في الفولكلور فهي بدائل ىذا النص. والأسطورة الواحدة في الأسطورةخلق الأسطورة. والنصّ الثابت 

 ،... 19ذاتها، في أجيائها الجوىرية لؽكن لذا أن بُركى في حكاية وأن تصوّر في مسرحية، وأن تُستحضر في الأدب 
يتمّ انتقاء واحد من العناصر الدتًادفة على المحور  خللنصّ الأسطوري في مرحلة من مراحل التاري وبذلك يتكّون نص بديل     

 عناصر على المحور السياقي لزور الاختيارات،ثم يتمّ وصلو بدا قبلو وما بعده من ، أيParadigmatique الاستبدالي 
Syntagmatique يؤمّن ىذا حيث  ،21 في الدراسة البنيوية بدور ىام20 أي لزور التىليف والتآلف. ويقوم التحليل التحويلي
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الكيفية واكتشاف  أما الغرض النهائي لذذا التحليل البنيوي فهو إلغاد. إلى النصوص البدائل التحليل الانتقال من النصوص الثوابت
وقد تنتاب القارئ العديد من الأسئلة منها كيف لؽكن نقل معطيات نظرية ومنهجية  .الآلية التي تتمّ بوساطتها ولادة النصّ الجديد

ل الأسطورة إلى لرال الأدب ؟ فلا بد لذذه العملية أن تستند إلى مسوّغات معقولة وإلا تّم بذاىل خصوصية الأدب. ومن من لرا
جهة أخرى، حتى إذا بذاوزنا الفارق بتُ ما ىو أدبي وما ىو غتَ أدبي، كيف لؽكن نقل معطيات تبلورت من خلال دراسات تهتم 

سطورة( إلى لرال دراسة الشعر؟ أليس من شىن ذلك أن يعصف بخصوصية اللغة الأ -بنصوص ذات طبيعة سردية )الحكاية
 الشعرية للقصائد ؟..

إنّ كل ىذه الأسئلة مشروعة لو اقتصر برليلنا للأساطتَ على الأدب والشعر، ولكنّ عملنا يتجاوز ذلك، لأنّ ما يهمّنا من       
لعلاقة التي توحّد النصـوص، وتكشف كيفية الانتقال من النصّ وىي ا ،hypertextuelle   22كل ذلك ىو العلاقة التناصية 

وفي مستوى دراستنا يتمثّل النصّ الأصل/ الثابت في الأسطورة، والنصّ البديل في الشعر الذي  23 الأصل" إلى "النصّ البديل".
ما التحوّلات التي طرأت على  . فكيف تعامل أدونيس مع النصّ الأصل ليتحوّل إلى نصّ بديل ؟24نهل من الأسطورة وتىثرّ بها

 متنو الشعري ؟
 ـ التحوّلات التي طرأت على تعامل أدونيس مع الأساطير: 3

الفكري والإبداعي، فقد شارك في  كان لشعر أدونيس أثر برويلي فاعل في الثقافة العربية الحديثة في بعديْها     
اللغوي والدلالي عر  فهم جديد لدعتٌ الشعر الشعري على مستوى بنائو  برقيق ثورة تنبثق من داخل الفعل

وىذا . برويل الشعر إلى رؤية حضارية شاملة والشعرية. وكان طموحو وسعيو إلى برميل مشروعو الشعري مهمة
 الأثر التحويلي طال الأساطتَ التي استًفدىا إلى شعره، ووظفّها فيو، حيث عرفت بروّلا وبرويرا كبتَيْن.

جس التحويل والتغيتَ، وأوّل كتاباتو تشهد على ذلك، حيث كتب أطروحتو الشهتَة التي زعيع بها الدعارف فالشاعر مسكون بها    
 القدلؽة، والثوابت الراسخة، وىي "الثابت والدتحوّل"، ىذا الذاجس جعلو على أرق دائم وحتَة مستمرةّ. يقول:

 "حائر ولي لغة تهدر لسنوقة ولي أبراجْ       
 النهار ويغويتٍ رعب في صلبو وىياجْ  حائر أصلب       

 سىبدأ لكن أين ؟         
 25من أين ؟ كيف أوضّح نفسي وبىيّ اللغات ".        

لكن ىذه الحتَة لم تستمر طويلا، إذ سرعان ما قاده الحدس الشعري إلى إحداث تغيتَ وبرويل في بذربتو الشعرية، ىذا التحويل     
ى التعامل مع الأسطورة، ذاك الدعتُ الذي لا ينضب وقد استغلّها الشاعر للتعبتَ عن آفاقو وآمالو، طال مستويات عدّة ألعها مستو 

 فدخلت عالم الشعر، وأصبحت بذربة وجودية ترمي إلى واقع مقدّس، يدرك بو الإنسان عالم الغيب الخفي.
عي، ترك بصمات مضيئة في شعر أدونيس، فارتفع لقد مثّل تعامل الشاعر مع الأسطورة ىاجسو، وبروّل الذاجس إلى ىمّ إبدا    

النصّ الأدونيسي إلى مستوى الأسطورة "حيث لؽكن أن لػدث كل شيء، وحيث يتولّد كل شيء من أي شيء... وعندئذ لن 
( 26نكون في حضرة زمن معتُّ أو مكان معتُّ، بل في مطلق اليمان والدكان، وأىم من ذلك كلّو مطلق التحوّل والصتَورة".)

 يتجلّى ىذا الذمّ التحويلي في شعر أدونيس منذ بواكتَه الشعرية الأولى، في قصائد أولى يقول:و 
 "أمشي إلى ذاتي      
 إلى الغد الآتي      
 أمشي وبسشي خلفي الألصم ...     
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 يا تقاديرنا على الأرض ـ عتُ الأرض تاىت     
 27".فغتَّي الأشياء    

الشاعر ثورتو التحويلية على بصيع الأصعدة ابتداء من اللغة الشعرية وصولا إلى الواقع الدتًدي، إنوّ جنون التغيتَ والرغبة  ويواصل    
 في العبور إلى واقع أسمى وأرقى لػمل سمات مغايرة للماضي والحاضر.

  "أَخلق في اليوم يومًا آخر
  نبتكر موتاً يطيل الحياة

  لأبجديتيأصنع نبضي نسْغًا 
   28أبَْدع لجسدك ما يناقضو".

والدتىمّل في ىذه القصيدة ينتبو إلى كثافة الأفعال "أخلق ،أبتكر، أصنع، أبدع ..." وىي كلّها أفعال برمل معتٌ التحوّل من حالة   
، وبرويل ابذاىاتو لضو إلى حالة أخرى . ولؽكن القول إنّ أدونيس في بداية مستَتو الشعرية قد اكتفى بتغيتَ مسار الشعر العربي

الحداثة الشعرية، لكن بعد استلهامو للتًاث بدختلف أشكالو وخاصة الأسطوري منو، سعى إلى برويل تعاملو مع الأساطتَ إلى 
 وجهة ابتداع الأساطتَ .وتتجلّى ملامح التناص في شعر أدونيس من خلال:

الأصوات( فقد احتشد ديوان الشاعر بالأقنعة التي يستمدّ منها الشاعر حضور تقنية القناع في شعره كنوع من أنواع التناصّ )تعدّد 
ستارا أو حجابا، يسقط من خلالو على الحاضر ما يوازيو من صور الداضي. فيحضر صوت القناع وصوت الشاعر ليكشفا عن 

قناع مهيار الدمشقي من أكثر الأقنعة لعوم كلّ منهما.  والأقنعة التي استحضرىا الشاعر لستلفة، صوفية وتارلؼية وأسطورية. ويعدّ 
التي ميّيت بذربة الشاعر، وابتكار ىذه الشخصية جعل خطاب الشاعر لؼرج من دائرة الذاتي والدباشر، فيتحدّث عن عالدو بلغة غتَ 

 ذاتية، لغة رميية تارلؼية، موضوعية، ينطق بها شخص يعُتر  رميا ...
وما استحضره الشاعر من شخصيات كان لذا صدى كبتَ في عهدىا وذكرى راسخة في  شكل ثان من أشكال التناص بسثلّو الدرايا،

 الأذىان، سواء كانت ذكرى طيبّة مشرقة أو داكنة عابسة ... 
ومن مرايا الأساطتَ، يستحضر  أدونيس سطورتتُ ىامتتُ، تتجلّى في الأولى أسطورة نرسيس منهل الدرايا وأساسها الذي انبثقت 

 ة أسطورة أورفيوس العازف العاشق الذي مات حيناً وكمدًا على فقد زوجتو ...منو، وفي الثاني
وبعد بسرّس الشاعر وإتقانو التعامل مع الدرايا والقناع، ينتقل إلى الشكل الثالث من التناص الذي نسميو "التناص الضمتٍ"         

عية لكثافة استلهام الأساطتَ ونتائج تعامل الشاعر معها حيث الخلق والابتكار، وذلك بإنشاء أساطتَ خاصة بو، وىي نتيجة  طبي
 فقد ساعد ذلك على تطوير بذربة الشاعر ونضجها، وىو ما ساىم في إكسابو القدرة على الأسطرة. 

كان منطلقها أسطرة الأشياء لشثلا في بعض الفضاءات التي لذا حضورىا في وجدان الإنسان العربي مثل الصحراء، والجبل، والبحر 
وغتَىا... بعد ذلك ولّى الشاعر وجهو قبل الدرأة ضلعو الأخر، ونصفو الثاني، فقام بىسطرتها لتتحوّل كل حوّاء إلى عائشة حبيبة 

 الشاعر الدائمة )الأم، الأرض، الوطن، الثورة، الإلذة ...(.
ء، وغلب عليو ىذا الاسم حتى غُيّب وأختَا أسطرة الذات الشاعرة، حيث بروّل علي أبضد سعيد إلى أدونيس إلو الخصب والنّما

الاسم الحقيقي بساما. فالشاعر في ىذا الدستوى يتخطّى التعبتَ عن الأسطورة ليصل إلى التعبتَ بالأسطورة. وبذلك تهاجر الأسطورة 
يو إلى من نصوص أدونيس التي تتحوّل بدورىا إلى أسطورة، وىجرة النصّ من نصّ إلى آخر، أو من فضاء إلى آخر، أو من ماض

حاضره، تعدّ ىجرة اختًاقية بروّلية، حيث ينبثق من نصّو، ليتكوّن في نصّ آخر، وفضاء آخر وزمن آخر، وتتطلّب ىذه الذجرة 
الدتعدّدة الأبعاد أن يتحوّل، فقد كان في ماضيو يقول شيئا، وعليو أن يقول شيئا آخر لستلفا وبطريقة لستلفة في حاضره أو وضعو 
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ذه الذجرة أن لػيا النصّ في ظروفو الجديدة، حياة أخرى من خلال الحوارية والتفاعلية، وتعتٍ إعادة إنتاج النصّ: الجديد، وتتطلّب ى
إعادة إنتاج معناه، ومبناه، وشكلو، فقد يكون النصّ تارلؼياّ أو دينياّ أو أسطوريا، ثم يغدو شعرياّ، ويكتسب النصّ الغائب في 

 .29ة، لم تكن فيو من قبلىجرتو الجديدة، ملامح وصفات جديد
 خاتمة:ال

من الأمور أو صوفيّة أو أدبيّة تعدّ  أسطورية أو تارلؼية :استدعاء شخصيات تراثيةمن خلال إنّ عودة الشاعر إلى الداضي      
التخالف في إنتاج الفعّالة في عملية الإبداع، حيث يعقد النصّ الجديد علاقة حوار مع النصّ القدنً، تقوم على تقنية التآلف أو 

الدلالة، وبذلك تكون الكلمات قابلة للدخول في سياقات لانهائية، تعرّ  عن رؤية الشاعر الفنيّة، "فالآخرون ىم علاماتنا ولغب 
، لكنّ ىذا لا يعتٍ ذوبان شخصية الشاعر في شخصية أخرى، بل يبقى لكل منهما شخصيتو الدستقلّة، حيث 30علينا منادمتهم"

 وكل ذلك يتمّ عر  تقنية "التناص". نصّا جديدا، بالاستناد إلى النصوص السابقة برمل بصماتو ورؤيتو للعالمينتج الشاعر 
فتح للشاعر فجوة سحرية، بسنحو القدرة على الإلػاء، يستطيع من خلالذا أن تطاقة ىائلة، الأسطورة في الشاعر لقد وجد     

التناص الأسطوري ملاذًا مغرياً، لدا فكان  غة لرازية راقية نلمحها متناثرة في ديوانويقول كل ما يريد قولو في صور شعرية رائعة، ول
يتوفرّ عليو من أدبية أصيلة، وغتٌ لغوي كبتَ، لؽنح القصيدة طاقة تعبتَية واسعة ولا متناىية. فعمل الشاعر على توظيفو بفنيّة عالية 

بية وأكثر تىثتَاً وإلػاءً الشيء الذي خدم قصيدتو، ولم يتنافر معها، وىذا ما ساعده على شدّ انتباه الدتلقي ،وجعل شعره أكثر جاذ
 وإشراقاً.
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ما حفظ وىي مرحلة كان من شروط تعلّم الشعر قدلؽا أن يطلب من الشاعر أن يطلّع على الكثتَ من الشعر وحفظو حفظا تاما  ثم يطلب منو نسيان 
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 أنظر أيضا: 

Dubois, J, Grammaire structurale du Français, noms et prénoms, Larousse, 1965 ,p 195 
Dubois, J. GSF, la phrase et les transformations, p 192 ,1969. 

 
 لتفريق بتُ مفهومي  التحويل والتقليد )المحاكاة( يعرّف جتَار جينيت مصطلح التحويل قائلا:في إطار ا  21
 Genette reconnaît l’existence de pratique mixtes entre l’imitation et la transformation : « unـ  

même hypertexte peut a la fois transformer un hypotexte et en imiter un autre » .On peut a la 
fois transformer et imiter le même texte .Nathalie Limât -letellier et Marie Miguet -ollagnier 

L'intertextualité ,Annales littéraires de l'université de France ,Paris, 1998 ,p44. 
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22 une relation hypertextuelle est toute relation unissant un texte B (que 

j’appellerai hypertexte) à un texte antérieur A (que j’appellerai hypotexte) sur 
lequel il se greffe d’une manière qui n’est pas celle du commentaire. [...] B ne 
parle nullement de A, mais ne pourrait cependant exister tel quel sans A, dont il 
résulte au terme d’une opération que je qualifierai, provisoirement encore, de 
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transformation, et qu’en conséquence il évoque plus ou moins manifestement, 
sans nécessairement parler de lui et le citer. 

Genette, Gérard, Palimpsestes. La Littérature au second degré, Paris, Éditions du 
Seuil, Points essais, 1992, p.13 
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mythe traditionnel au mythe littéraire: la réanimation herméneutique, le bricolage 
mythique et la transfiguration baroque, soit la reprise du sens du mythe dans un 
nouveau contexte culturel de réception, la réorganisation de l'architecture 
narrative du mythe et sa réécriture ludique La logique de la reprise transformatrice 

survit à la croyance.  
Une fois disparue la croyance dans le mythe, les modalités de la transformation 
mythique définies par Wunenburger ne se distinguent guère de l'hypertextualité 

étudiée par Gérard Genette dans Palimpsestes . 
Jean-Jacques Wunenburger Mytho-phorie: formes et transformations du mythe 
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Jauss, Hans Robert, Pour une herméneutique littéraire, traduit de l'allemand par 
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