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إفّ الأساس الذي ترمي إليو ىذه الدّراسة ىو استهداؼ تلك الدفارقة النّقدية في الآليات والإجراءات عند بعض الباحثتُ       
في الكتابة إزاء "إشكالية الراّوي  أسهمتلّتي البارزين في مػػػيداف السّرديػات والنّصوص الإبداعية خاصّة الروائية منها، فالأقلاـ ا

والدؤلف" كثتَة، وقد تعددت مشاربها واختلفت وجهات نظرىا، ليستقر ىذا البحث بتقديم دراستتُ وفق منهج نقديّ معتُ. وإف  
برقيق الديكانيزمات كنّا في ىذا الصّدد نتتبع أىم الدنجزات وما قاـ بو النّاقداف "عبد الدالك مرتاض" و"الطاّىر رواينية" في سبيل 

والتحليلات التي بذعل من الدؤلف راوياً أو تنأى بو أف يكوف كذلك، مع الحرص على برديد الأصوات السردية الّتي تعتبر واحدة 
كة السّارد في العمل الروائي. وأماـ ىذا التفاعل الحاصل بتُ الأنا الساردة والأنا الدبدعة المحر ؤلف و من التمظهرات لإبراز دور الد

 لأجواء الحكي ليس لنا سوى أف نستبتُ طبيعة ىذه الازدواجية ودورىا في نسج خيوط العمل الفتٍ الروائي والقصصي. 
  سارد، مؤلف، زاوية الرؤية، أشكاؿ الحكي. الكلمات المفتاحية:

Abstract:                                                             

   The basis for this study is to target the critical paradox in the mechanisms and procedures of 

some prominent researchers in the field of narratives and creative’s texts, especially the 

novelist ones. Her view, to settle this research by presenting two studies according to a 

specific critical approach. And if in this regard we are tracking the most Important 

achievements and what the critics ″Abd- Almalik Murtadh″ and ″Al-Taher rewainiyah″ did in 

order to achieve the mechanisms and analyzes that would make the other a narrator or 

distance him to be so, while being careful to identify the voices narrative, which is one of the 

manifestations to highlight the role of the other and the narrator in the work of fiction. And in 

front of this interaction between the narrating ego and the creative ego that drives the 

atmosphere of narration, we have nothing but to discern the nature of dies duality and its role 

in weaving the threads of fictional and fictional artistic work.    
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 مقدمة :.1

الدعاصرة، على اعتبار أف جذورىا ضاربة في القدـ، اسات النقدية الحديثة و لقد شغلت السرديات العربية حيّزا واسعا في الدّر        
وصولا إلى الرواية بدختلف قدـ الأدب العربي نفسو، فتنوعت أجناسها وتباينت بداية من الحكاية والدقامة بٍ الفن القصصي بأنواعو 

توجهاتها الأيديولوجية والفكرية، ولئن كناّ ىهنا نفرد لرالا للحديث عن بعض الدكوّنات الرئيسة للرواية فهذا من قبيل اىتماـ 
 الدّارستُ بها لكونها واحدة من العتبات الّتي لا تزاؿ لزلّ سجاؿ كبتَ عند كثتَ من النقاد والباحثتُ.

الّذي يسعى  إليو ىذا الطرح ىو ما كاف قائما من إجراءات نقديةّ ومنهجية، لدى كثتَ من الباحثتُ في فلك  إفّ الدنحى      
الدادّة الحكائية والسّردية ونشتَ في ىذا الصّدد إلى العلمتُ البارزين "عبد الدالك مرتاض"و"الطاّىر رواينية"، إذ لا مناص من 

لسارد بالدؤلف في بعض الدّراسات، وفرقت بينهما في أبحاث أخرى، ولعلّو من الأجدر الحديث عن تلك الازدواجية الّتي ربطت ا
ما قدّماه من أعماؿ نظتَ البحث والتّدقيق للوصوؿ إلى القراءة الدستفيضة  الوقوؼ علىالإشارة إلى جهود الناقدين السالفتُ و 

التي احتلّها ىذا الطرح في الدّراسات الدعاصرة، وفي كونو عمود لدوضوع "ثنائية السارد والدؤلف" في العمل السّردي ونظراً للمكانة 
ىيكل النّص الرّوائي والقصصي، وركيزة أساسية لا يدكن الاستغناء عنو في ميداف السّرديات، فقد آثرنا في ىذا الدقاؿ الدقتضب أف 

نأي أحدهما عن الآخر، فالعملية السّردية  طبيعة العنصرين )الدؤلّف/السّارد( ومدى تعلّق الثنائي ببعضو أوستظهر ن نبحث فيو
عنونة الدقاؿ بػػ: عند  ليو استقر رأينا، وعفي الحكي بذليهماو طريقة برمّتها إنّّا تتحقق بوجودهما، ولكن ما يقع حولو الالتباس ى

 . "آليات المقاربة النّقدية لازدواجية السّارد والمؤلف عند عبد المالك مرتاض والطاهر رواينية"
 كالية البحث :إش

للغوص فيو وسبر أغواره أكثر، أنوّ لا  دفعنا طروحو وإشكالاتو، وماورغبة منا للخوض في ىذا الدوضوع والإجابة على أىمّ      
وافيا لم ينل نصيبا في الجزائر برديدا إذا ما قُورف بأبحاث أخرى، كما أفّ ىذا الطرح في الدّراسات النّقدية العربية و يزاؿ موضوعا فتيا 

الاجتماعية ما كنفو غالبية الدظاىر الإنسانية و التدقيق، فضلا على اتساع عالم النّص الرّوائي بوصفو مسرحا تتموقع في  من التحليل و 
 عنجابة على ضوء ما تقدّـ فإننّا أماـ حتمية الوصوؿ إلى الّإ و . لطة الدؤلف أو السارد نابعة منها، وتعبتَا لجميع مقوماتهايضع س

  بٌ:الآ
كيانا   ؟ و ىل يدثلافيديولوجية وبزييلية  على السارد؟  أ للمؤلّف سلطة إلدؤلّف والسّارد في خضم الدادة الحكائيةما الدقصود با ػػػ

    ؟                                                                                                                            ما في النّص الروائي أو القصصي؟  وكيف يتمظهر كلُّ منهموحّدا أـ كياناف منفصلاف
ذلك اعتمادا على طرح ، متمسكتُ في ذلك برؤيتتُ كلّ موقف فيها على طرؼ نقيض من الآخر، و ىي أسئلة نستهدفها     

 "                                                     " و"الطاىر رواينيةرتاضعبد الدالك مالناقدين "
                                             منهج البحث :                                                                                                                 

، بًّ اتباع منهجية توصيفية قائمة على ذكر أبرز ملامح التقاطع و التنّافر التي يدثلّها موضوع الازدواجية ربة ىذه الدّراسةقالد     
 .                                                                                       لتي بتٌ عليها الناقداف منهجيهما، مع تتبع أىم الدظاىر اللسانية ا"مرتاض"و"رواينية"بتُ الدؤلّف و الراوي عند 
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 :يأشكال التقاطع بين المؤلف والسارد في الحك. 2

متباينة و في ذلك حينا  جاءت وجهات النّظر متوافقةرنسية بدفاىيم السّرد ومصطلحاتو، و خاصة الفاىتمت السرديات الحديثة و      
، حيث اتسع ميداف البحث عن الحلوؿ الإجرائية النّاجعة لاقتفاء مواضع السّارد داخل العمل في مكمن العملية آخر حينا

ناء الرواية، و لئن كناّ يؤُسس وفقها ب، و الإبداعية السردية  فانصبّت رغبة  النّقاد عليو بوصفو تقنية تقدـ  بواسطتها الدادّة الحكائية
مو  فيو نظراٌ لدا قدّمو من غتَه من الباحثتُ الغربيتُ، فذلك لارتباط اسمو بديداف السرديات، و بروز لص " دوفتجتَار جنيينؤثر "
، والتّي ما ت السّردية أثًتَت مع ىذا الرّجلقد بات من الواضح أفّ الكثتَ من إشكالاو . كاد تروي ظمأ الباحث في السّرد، تجهود

في إشارة واضحة إلى الراّوي  (1)" ؟ "؟ و"من يتكلّمبدن يرىيطرح مقولتو الدتعلّقة "في السياؽ ذاتو نلفيو لذا. و  فتأ يبحث عن حلوؿ
ليس من منظور الرؤية أو  ىذاو علاقتو بها و ، الذي يتضمّن الشخص الدتكلم في القصّة  )السارد( وما يسميو بالصوت السّردي

أو خارجها، ومن خلاؿ مستواه السّردي أيضا، وعلى ىذا الدستوى يحدّد ضع السارد داخل القصّة ، بل من خلاؿ و الدسافة
 :نييت" أربع حالات لنظاـ السّاردج"
خارج عنها، أي حكايتو عن  يروي قصّتو وىوىو سارد من الدرجة الأولى، يدثلو "ىومتَوس" و : خارج حكائي، متباين حكائي٭  

 ".حرب "طراودة
إذ يحكي روي قصّتو الذاتية الخاصّة، مثل: "جيل بلاس "، ينّوذجو سارد من الدرجة الأولى: خارج حكائي، متمتثل حكائي٭ 

 .كي أوّؿ حكاية يعُتبر طرفا فيهابواسطة لز
ليلة حيث بركي و ية ونّوذجو شهرزاد في ألف ليلة يعدّ ساردا داخل القصّة من الدرجة الثان، متباين حكائياً : داخل حكائي٭ 

 .تروي قصصاُ ىي غائبة عنها عموما إذ، لزكي ثافٍ  بواسطة 
درجة الثانية يروي قصّتو الخاصّة، يدثّل ذلك "دومينيك" ىو سارد داخل القصّة، إذ يكوف من ال: داخل حكائي، متماثل حكائيا٭ 

  (2)من ىذا الدنطلق يتجلى الجدوؿ الآبٌ: "، و fromentinفي رواية "
 داخل ـ حكائي       خارج ـ حكائي        المستوى أو العلاقة 

 شهرزاد      ىومتَوس       متباين ػ حكائيا 
 دومينيك      جيل بلاس       متماثل ػ حكائيا 

ص السّردية ذات الخصوصية ، الذي تتميز بو النّصو عنصر آخر ىو مستوى الصوت السّرديجنييت" إلى تَ "يشىذا و      
قد يكوف ىذا العنصر إمّا ، و (Le Narrataire)و الصّوت السّردي ىو الدسرود لو بالإضافة إلى عنصر أختَ يتشكّل من ،الستَية

                                                                                                                                        (3). لحالة قد يلتبس مع القارئ الضمتٍفي ىذه اداخليا في الحكاية أو خارجا عنها، و 
مكوّناتو تظهر في خضم الأبحاث الّتي قاـ إلى تصوّر جدّي لدقولات السّرد و " من خلاؿ سعيو إفّ قيمة العمل الذي قدّمو "جنييت

 حضور السّارد في معتًؾ، كاشفا بذلك الغطاء عن عناصر وأشكاؿ سردية أخرى كلّها تتناغم و بها مستلهما مساعي من سبقوه
ير الداخلي والتبئير التبئير الصفر، التبئ" ةبدرجاته الثلاث التّبئيرو الزّمن، الصيغة والصوت : العملية الإبداعية ومنها

ائي مرىونا أدى إلى بروز قيمة العمل الرّو على مصراعيو في لراؿ السرديات و  لا جرـ أفّ ىذا الجهد فتح الباب .(4)"الخارجي
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ف مشاركا ففي ضوء ما تقدّـ تظهر ملامح الراّوي سواء أكا ،تبياف وظائفو الدتعدّدةبسوقعو وطبيعة عملو و بطبيعة الراوي فيو وتأكيد 
" فيقتًب من الدؤلّف يكوف خارجيا يقود مشاىد السّرد وأحداثو "خارجيا، وقد في القصّة "داخليا "وبالتّالي ينأى بنفسو عن الدؤلّف

يجعلوف لو بعدا و السّارد والدؤلّف، بل بعض الباحثتُ على ذلك التباين الحاصل بتُ  يصرّ و  .كثر وتزيد احتمالية التقاطع معوأ
السّارد إف السّارد ليس ىو الدؤلّف، إفّ ":»  W . Kayser" وولفغانغ كايزر ريا كتلك الرؤية الدماثلة للآلذة، وىنا يقوؿأسطو 

، إفّ و اللّغة لشثلا"  تعتٍ فعلا كما علّمنا فق Narrateur، فكلمة "شخصية تقمّصها الدؤلّف وحتى الكلمة نفسها تؤكّد ذلك
" قد سلّم بوجود إذ يلاحظ أفّ "كايزر  (5)«" تومئ إلى أفّ الأمر يتعلّق بالشخصية التي لذا وظيفة أف تسرد eurىذه اللاحقة " 

الي ىذا التّباين بالتّ التخييلي فيها بصيعا، و  صانع العالم، فهو شكاؿ السّردية من قصّة وحكاية ورواية ... وغتَىاالسّارد في بصيع الأ
قيا تتمثل ، فإف كاف الدؤلّف حقيحتّى مبادئو ظيفتو التخييلية أوالسارد جذري سواء من حيث طبيعة كلّ منهما أو و بتُ الدؤلّف و 

اوؿ التّواجد بطريقة غتَ " إذ أنوّ قناع يوضع من طرؼ الدؤلف لكي يحfictionوظيفتو في فعل الكتابة، والسارد وظيفتو التخييل "
" يشتَ إلى ركايز عالم بزييلي يوازي عالدو الواقعي، لذلك لصد "، فدوره الأساسي بناء ملو ودوف أف يختفي في الآف ذاتومباشرة في ع

حتُ ، في  يحس الكذب فلن يؤمن فيما يحكيو، فهو إف لمية السّارد على الكذب فيما يحكيويتمثل في إمكانأىم اختلاؼ بينهما و 
يف ، لن يعرؼ كينما يحكي حكاية حافلة بالأكاذيبفالسارد يؤمن بهذا العالم حتّى حغتَ قادر على الكذب، " أفّ الدؤلف

يفصل و  (6)" ر أف يكتب بطريقة جيّدة أو رديئة، لا يدكن للمؤلّف أف يكذب بإمكانو على الأكثيكذب إذا لم يعتقد فيما يحكيو
الدرسلة لذا في حتُ ا إياه الذات الدنتجة للعلامات و السارد معتبر تُ ما سماّه السّارد السيميائي و بو  ،لّفبتُ السّارد والدؤ " "كرايزنسكي

أنوّ الوجو الدضاعف للمؤلّف تقوـ بينهما : »، كما يرىمتعددة تتجلى وظيفتو نصّيا فحسب أفّ السارد بنية ذات أصداء وسيطة
التجاوز ... فالدؤلّف يعمل على تنظيم والسخرية و  ،تعارض، والتعاطف والنّفورالو  لاؼالاختو  ،ات تقوـ على التطابق والتماثلعلاق

الدؤكد اتو وتبقى قائمة في صور شتى، و مع ىذا تتجلى سلطة السارد على لزكيو  (7)« عوامل سيميائية يعمل السّارد على إبسامها 
، حيث يختفي الدؤلف يفة سردية تعرض بواسطتها الحكايةمن ىذا كلّو أفّ السارد لستلف بساـ الاختلاؼ عن الدؤلف فهو لررد وظ

 .   للسارد أف يحمل الأمانة بدلا منوخلفها ليسقط الدسؤولية عن نفسو حتى يتستٌ 
 ":  "مرتاضلدى تّحليل النّقدي للازدواجيةال ـ 3

ك مع لربّدا كاف ذلاىتماما شديدا بقضية السارد، و ػ ػػػبدا لا يدع لرالا للشك  ػػلعلّ الدتأمل في الدنجز النقدي الجزائري يلمس ػ      
» الحكائية دوف أف يتدخل  ىو فيها كيف يفسح المجاؿ أماـ صوت سارد يعرض الدادة   أدرؾ بداية وعي الرّوائي ذاتو بو، فقد

تًكة و علاقة معرفة مش، ليجد الحلوؿ فيُنشئ بهذا لدشكلاتيطرح ايفتًض ويحاور ويحلل و يناقش ويفتعل الدشاىد والصور و  فيتًكو
أشياء ويجهل أخرى،  من ىذا الدنطلق صار السّارد يعلمو  (8)« ، سواء عرؼ ىذا الآخر أـ كاف القارئ عامة روطيدة بالطرؼ الآخ

لى سواء بذ، السّرد يرسلو إلى الطرؼ الدتلقي ناقدا للواقع ...فالسّارد مانحبعدما كاف سياسيا ولزاميا ومدافعا وعالم نفس ومؤرّخا و 
يأخذ على عاتقو  سرد الحوادث ووصف الأماكن  الذيو  »، كما أنوّ الصّوت الذي يغدو خفيا أحيانا ىذا الطرؼ نصّيا أـ لا

ريوف على التّمييز بتُ السّارد يُجمع النّقاد الجزائو  (9)« ن أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسهاالتعبتَ عوتقديم الشخصيات ونقل كلامها و 
، حتُ قدّـ تعريفا إذا استثنينا "عبد الدالك مرتاض" الذي يكاد ينفرد برؤية لسالفة، إلّا وّؿ خيالي والثاّني واقعيفّ الأالدؤلّف في أو 

وية لأنوّ أساسا يحكي حكاية غتَه، لذذا فهو لا يوجد إلا في المحكيات الشفو لررد راوية يحكي عن راوية آخر، و لذذا السّارد في أنّ 
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لية السّرد وفق لذذا لصد مرتاض يُصيغ تواصلحديث مطلقا عن سارد بل عن مؤلّف، و ت الدكتوبة فلا يدكن ا، أمّا في المحكياولا يبدع
 (11): الشّكلتُ الآتيتُ

 المحكيات الشفوية : سارد         سرد         مسرود لو 
 مسرود لو سرد              المحكيات الدكتوبة : مؤلف   

، ية إلى قتلو وإحلاؿ السارد لزلوعلى أساس أفّ وجود السّارد يدثّل استباءً لحق الدؤلّف الذي دعت البنيو " نظريتو ويبتٍ "مرتاض     
الكذب التي بتٌ عليها ىذا ، مؤكدا أفّ مسألة "رتمييز بتُ الدؤلّف والسّارد، وفي مقدّمتهم "كايز لذا ردّ على كثتَ لشن دعوا إلى ال

الوهمي العبثي الذي يقُاؿ لو  الشيءالسّارد الدزعوـ ذلك » وف حكما في أف يكوف ىذا ح لأف تك، مسألة فنيّة لا تصلالأختَ
مرتاض" سيتحوّؿ إلى ضرب راءة العمل الأدبي من وجهة نظر "إلا أفّ النقد أو ق (11)«و الذي يتولّى الكتابة عن الدؤلفالسّارد ى

 ؟ ىذا منىذه الرؤية وىو النّاقد الحداثي، فكيف يكوف لدرتاض عوفي علاقة الدؤلف بعملو و إبدا من النقد البيوغرافي الّذي يبحث
 ار جنييت"جتَ على سرد الأحداث أو بتعبتَ"مرتاض" يقُر بخيالية السارد أو الرواة الذين يتناوبوف جهة، ومن جهة ثانية إذا كاف "

يفصل فيو عناصر العمل السردي، والتي يحصرىا ( نّوذجا في كتابو )نظرية الرواية "يعرض" مرتاض (12). من الدرجة الثانية والثالثة
يعتًض  رغم أنوّ اغتيل من طرؼ البنيوية. و  الدؤلف ؤلف، القارئ، الشخصية واللّغة. ولكنّو يبدي امتعاضو من تقديم: الدفي أربع

، في حتُ يؤكّد من عن ذلك الاغتياؿ عن الدؤلف نابذةكذلك على السّارد الذي اعتبره خرقا سافرا في السّرد مقراّ بأف مسألة بسييزه 
، بينما يتجلى دور السّارد في يدثّل دوره في المحكيات الكتابيةالّذي الدبدع الحقيقي للعمل السّردي و  ناحية أخرى أفّ الدؤلف ىو

 .ماؿ الشّفويةالأع

و  وإذا ما حاوؿ أف يعُيد سردىا فهو لا يعلّل ىذا الطرح بأفّ متلقيا أو مستمعا إذا ما تلقى حكاية ما فهو يسجلها في ذاكرتو     
ىذا د، و الإسناود التّقليدية أي على الرّواية و ، وعلى ىذا النّمط سارت معظم السر بتدعها حتّى لا يلتبس مع الدؤلّفيدعي أنوّ م

السرود الكتابية شهادة ، في حتُ برمل باس بتُ الدؤلّف الأوّؿ للمحكي وباقي الرّواة الذين يتناقلوهالإسناد كفيل بإزالة أي الت
اعتبرىا لة الكذب التي أصر عليها "كايزر" و " منتقدا مسأو فلا أحد سواه يسرد ىذه الحكاية، لذا نلفي "مرتاضيوقعها الدؤلف باسم

  (13) :يبدي امتعاضا من التًسيمة الآتيةىنا ن أجل سلب الحكاية عن الدؤلف. و مسألة فنيّة غتَ مطروحة م
   السّارد         السّرد           الدسرود لو  الدؤلّف       

السّارد بل سنجد "نصف السّارد"  لانا باندساس الدؤلّف وراء السّارد، فإننّا لن لصد لا الدؤلف و " أنوّ إذا سلمويرى "مرتاض    
أكيد ذلك التّمايز غتَ كفيلة بتلذلك اعتبر مسألة اصطناع ضمتَ السّرد سواء الدتكلم أو الدخاطب أو الغائب و"نصف الدؤلف"، و 
، في يبتدع عملو السرديالدخاطب يحيلاف في حقيقة أمرهما إلى الدؤلّف الذي على اعتبار أفّ ضمتَي الدتكلم و  ،بتُ السّارد والدؤلف

إلى أفّ ىذا  لكن سرعاف ما يتفطن القارئبشئ من حياد الدؤلف و  ػػلتقليدية ػكما بسثلو السرود او  ػػحتُ أف ضمتَ الغائب يوحي ػ
 ىوػ أعاد  صاحبو صياغتو فيما بعد و ػػأو لنقل تعبتَ  ػػلذلك نلفيو يتعلّق برأي ػ  (14) .ما ىو إلا ظل للمؤلف بل أنوّ ىو البديل

كي مشتَا بهما إلى الشّخص نفسو، وقد مؤلف على ىذا الشّكل في حدود المح ̸" حتُ ربط بتُ الدصطلحتُ سارد "جتَار جنييت
يهما بسييزا دقيقا " اللذين ميّز فصدر فيما بعد "خطاب الحكاية" و"عودة إلى خطاب الحكاية" ألا يخفى على مرتاض أف"جنييت
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ة الحكاي، حيث يرى أنوّ إذا كاف زمن ىذا وميّز "مرتاض" بتُ زمن السرد الشفوي وزمن السّرد الدكتوب .بتُ السّارد والدؤلف
، في حتُ أفّ الشّفوي نظرا لوجود السّارد فيو في المحكيات الكتابية فإفّ زمن السّرد موجود في السّردموجودا في المحكيات الشّفوية و 

ن كتاباتو لذا لصد الباحث في موضع م (15). ولا لراؿ للحديث عن زمن السّردالأمر في المحكيات الكتابية متعلق فقط بزمن الكتابة 
، إذ الشّخص الذي يكتب العمل السّردي، وتطلق عليو اللغة اسم الدؤلّف " معرفّاً السّارد بأنوّد عنواناً صيغتو "السّرد والسّارديحدّ 

أنا( موضوعية بريل إلى ضمتَ لرتمع أو زمن فيكوف السّارد تبعا لذذا  يعتبرىا الكثتَ ضيّقة إلى )يدكن أف يتّسع لراؿ )أناه( التي
 أو زمن ما  ضمتَا لأدب ما

سّرد من )الأنا( إلى )الأنت(، يتجلّى ىذا التغيتَ من خلاؿ تغتَّ ضمائر الارد متغتَة طواؿ العمل السّردي و إفّ شخصية السّ     
شخصياتو ويتّخذ الدواقف الّتي تتخذىا، بهذا يدكن أف يظهر السّارد في شكلتُ اثنتُ فإمّا أف يكوف داخليا فيندس في عملو مع و 
رية وثقافية يستمد منها أدوات الدؤلف خلفية فك ̸، لذا فإفّ للسارد ارجيا فيبعد عنها وعن مواقفها وصراعاتهايكوف خ إمّا أفو 
: الّذي يحيل إلى ضربتُ من السّرد : اصطناع ضمتَ السّردنة يتّخذىا في كتاباتو الرّوائية، وأىم تلك الإستًاتيجياتاستًاتيجيات معيّ و 

. و شخصي الذي يقوـ على ضمتَ الغائب اللا ، الشخصية مباشرةفيو الدتكلّم أنا بحيث يحيل إلى الذي يعتمدو ، الشّخص 16
ؤلف في حتُ أفّ السّارد الثاني والثالث ...ىم الدلاحظ على رأي النّاقد أنوّ يرى أفّ السّارد الأوّؿ أو السّارد الإطار ىو دائما الد

خصوصا إذا كاف ف فعل السّرد إلى شخصية ورقية  و كيف يدكن أف يحيل الدؤل  ، إذلالتباسىنا مكمن اشخصيات ورقية خيالية، و 
، ىذا من ناحية و من ناحية أخرى إفّ تعليق الدؤلّف بعملو السّردي و نسبتو إليو مباشرة في أيّ عمل ىذا مشاركا في حكايتو

على ىذا الأساس كانت مسألة و  .ساردالدؤلف دوف ال نقدي يستحيلو إلى ضرب من التّحليل الاجتماعي الذي يستقضي ملامح
، بل بجميع فزمن السّرد غتَ متعلّق بالدؤلّ  ، باعتبار أفالدسائل التي كاف يجب استبعادىا الدطابقة بتُ زمن السّرد و زمن الكتابة من

اض" يعتبر من الآراء مرتذا الرأي من طرؼ "ىاص فيخالف بذلك فيو زمن الدؤلّف. و من بشةّ فإفّ لكلّ سارد زمنو الخالساردين، و 
الذي اعتاد التمييز بتُ ما جرى على منوالو من النّقد العربي الحديث ت إلى الخروج عن النّقد الغربي و التي سعالأكثر جرأة، و 

 خاصا بو في " أف يضع تصوّراتاضمر ائرية وحتى العربية، إذ حاوؿ "ىو رأي قلّما لصده في الدنجزات النّقدية الجز الدؤلف والسارد و 
الإيداف بورقية باقي الساردين فكرة رأى بأنّها نابعة من طار والدؤلف والدطابقة بينهما، و فالجمع بتُ السّارد الإ .ىذا الشأف دوف غتَه

ػ ػػحسبو  ػػ" ... التي تقود القارئ ػبلغتٍ"زعموا"، "قاؿ" و" بعبارات من قبيل:الدوروث الحكائي العربي الذي طالدا استهلّ سروده  
 . رة الاستهلالية ألا وىو الدؤلّفلاعتقاد أفّ من صاغ معها تلك العباإلى ا

 :نقدي للازدواجية عند"رواينية"ـ الموقف ال 4

سارد ذو صلة ، على اعتبار أفّ ال يحسم الخلاؼ حولذا لعدّة أسباب" من القضايا التي لمتعدّ قضية السّارد عند "الطاىر رواينية    
الأمر الذي يُحيل إلى صعوبة برديد الإطار العاـ الذي تدور حولو ىذه القضية ، ذلك أفّ وجهة النّظر من ، وثيقة بتقنية الرؤية

" إلى علّة أخرى كاف ينبغي تقديدها خاصة ويشتَ "رواينية. اضحة بالسارد ووجب الوقوؼ عندىاعناصر السرد التي لذا علاقة جد و 
صدرا لذا لا أف تكوف إسقاطا عليو، وىي أفّ مسألة النّصوص ، فيكوف مالقاعدةف أفّ الدتن يجب أف يسبق إذا أخذنا في الحسبا

حتّى  17.قد يأبٌ النّص بشئ يخالفها فيو بذدد دائم فمهما طالت القاعدةنها بالخصوص ذات حركية مستمرةّ و الروائية مالسردية و 
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على أنوّ ذو سلطة مطلقة ل بتُ السّارد والدؤلف، و  تفص" يظهر ذلك الوعي الكبتَ بالفروقات التيؿ حديث "رواينيةمن خلاىنا و 
يتلقى ما يقولو من منطلق أفّ لكلّ نص سارده فإفّ لكل سارد ملامح بزصّو لا الراّوي، و  ̸، فالدتلقي يرى ما يراه السارد لزكيو

، إذ تي يكمن وراءىا السّاردلأبواب ال، إفّ النّص مفتاح اشبيهة بأي ملامح أخرى لسارد آخر لاعدة و تكوف بالضرورة مطابقة للقا
. كوف فيها السّارد شبيها بالدؤلّفالدؤلّف بعيد كلّ البعد من أف يكوف سبيلا أو مفتاحا إلى السّارد حتى في أشد الحالات التي ي

قة بتُ الدؤلّف تها طبيعة العلا، من خلاؿ مسائل متعدّدة في مقدّمشدّت انتباه "رواينية" إليها" بٍّ إف تنظتَات "فلاديدتَ كرايزنسكي
بتُ  ، حيث يدكن للمؤلّف أف يتدخّل في نصّو من خلاؿ الراوي السيميائي فيكوف ىذا الأختَ وسيطاوالسارد والراوي السيميائي

خلا على مستوى اللّحظات يحدث تداأف يخلق تعددا في مصادر السّرد و ، بحيث يدكن لدثل ىذا الحضور الدؤلّف والرواة الحكائيتُ
ة سواء في أحداثها السّرد حيث يستطيع السّارد أف يشوّش القصّ إلى نوع من التشابك بتُ القصة و  من ناحية أخرى يقود، و الزّمنية

" يتطبيقية مع التنظتَػ من أفكار "كرايزنسك" ينطلق في حديثو عن الراوي ػ بشكل تتداخل فيو الدمارسة الو"رواينية 18 .أو أزمانها
، ذابٌّ موضوعي( ولكنّو يء بكلّ ش، عالمالمحكيات أياً كانت طبيعتو )ضمتٍ لزتُّ، لرسّد كاملكلّ في ضرورة وجود سارد في  

انطلاقا ار أنوّ ىو من يحدد طبيعة المحكي، و ضعتو لو البنيوية في أنوّ أداة تقدّـ من خلالذا الدادة الحكائية باعتبيتجاوز الدفهوـ الذي و 
 Structure rhétorique de" بنية بلاغة الدواجهة "كرايزنسكي"وىيرة التي أسس لذا من ضرورة الاعتقاد بالفك

conflictuelle»   « parabase  د الافتًاضات النظرية السائدة عن السار بريل إلى لرموعة من التغتَات والتعاليق و التي و
ك وظيفة السارد لا تقوـ على فأصبحت بذل»ردية التي تُسهم في صياغة المحكي، الإرشادات السلشثلة في لرموعة من التًاتيب و 

، ما يتُيح شكلا من علي للعمل السردي والدعلّق عليوبريتُ المحكي من خلاؿ عملية السرد فحسب بل تعدّتو إلى كونو الصانع الف
                                                                                                                                   19.«بتُ اللحظة الراىنة للسرد السردية وقدراتو الدعرفية و أشكاؿ الجدؿ بتُ إمكانات الراوي 

راوي على ػ أف تبرز نوعا من ذاؾ الحضور السائد للمؤلف في عملو السّردي في شكل ػػكما يرى رواينية   ػػىذه الخاصّية من شأنها ػو
أف يتجاوز ذلك الدفهوـ البنيوي ىنا تكمن فكرة أف الراوي عليو أف يقيم جدلا بتُ رواتو، و قدر كبتَ من الاحتًافية، يستطيع 

، كما من شأف ىذه الخاصية أف بُردث التباسا على مستوى وظيفة السارد جنسا أدبيا منفتحا يأبى الانغلاؽيجعل من الرواية و 
منجزا سيميائيا من  لسّارد إلا في جدليتو مع النّص بوصفوبحيث لا يدكن التعامل أو تأويل نصّ روائي كمنجز سردي من طرؼ ا

تتفسّخ أماـ تدخلات السارد قد تضمحلّ و  إفّ وظيفة ػػإذا ما تتبعنا كلاـ رواينية ػ ػػ. الأمر الذي يقودنا إلى القوؿ ػطرؼ الدؤلّف
من شأنو أف يزيد الاىتماـ بالكاتب باعتباره ذا   يبدو أفّ الأمر عند الناقدرفتو ناقصة أماـ إمكانات الدؤلّف، و الدؤلّف الذي تبدو مع

لّف ، و حتى في علاقات ىذا الدؤ العالم الحكائي ومنظمة الأصوات السرديةمشيّدة يائية منتجة للعلاقات الحكائية و كينونة سيم
لدن بقية السارد و رؾ بعد ىذا كلّو من صوت الكاتب ومن صوت وحده القارئ الجيد يدبشبكة من النّصوص السّابقة والدزامنة و 

ض " من خلاؿ ىذا إلى رصد مدى تدخل الدؤلف في الدتوف التي تعرّ رواينيةقد سعى "و . الدؤلّفىي تتمايز عن صوت ات و الأصو 
سعى من خلاؿ تدخلو في متنو إلى إشراؾ نفسو في « الجردالدوت، البحر و »مؤلف رواية " لذا بالدراسة، حيث رأى أفّ "فرج الحوّا

، قد تكوف من خلاؿ عمق لساردة إذ يدكن إدراكو بطريقة مايث يتجلى ىذا الحضور في بزفيو وراء الأصوات اتأويل النّص ح
"قاؿ الدسعدي، انطلق"  وفي تقصيو لرواة "حدث أبو ىريرة 21. جل و سردىا حسب ملامح الأصواتالتجربة التي خاضها الر 

، حيث يعمد كثتَ من الروائيتُ إلى استخداـ لكتابة الروائية الحديثةىزة في ا" من فكرة ما يدكن تسميتو بالقوالب الجارواينية
مدى تعلق ىذه ، حيث أشار إلى أدركو في بعض الروايات الدغاربيةىو ما ، و شخصيات تراثية بسرر من خلالذم رسالة سردية معينة
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ة التًاثية التي علقت بلفظة راوي، و لكن  لعلّ ىذا الأمر جعلو يستخدـ لفظة راوي بدلا من سارد نظرا للخلفيالنصوص بالتًاث، و 
ونو يرمز إلى التاريخ في شخوصو " أف السارد في كواينيةر يعتقد "؟ سارد ذلك الدفهوـ البنيوي الدغلقكيف يستطيع أف يتجاوز ال

نطبق على رّمز وىذا ما االبتُ جناحيو فيُجسّد الإنسانية و  ، ينطلق سرده من مستوى أعلى يجمع كل ذلك التاريخوأساطتَه
الثالثة افتًاضية تقوـ بعملية اف، و " التي بصعت ثلاث شخصيات منها اثنتاف تاريخيتشخصية "أبي ىريرة الراوي" في رواية "الدسعدي

ديد عتيد يجسّد أخرجتو عن لراؿ التقرير إؿ نّط جالتي ربطت ىذا الراوي بالتًاث و  " على فكرة الإسناد، حيث ركّز "رواينيةالسرد
على منواؿ "جتَار . و اوي الرّواة" بر ادية التي تكررت في النّص جعلت "رواينية" يسمي "أبا ىريرة، ىذه الصيغ الإسنالتًاثيةالذاكرة 

مساراتهم السّردية مرتبا إياّىم حسب أهمية كل سارد  والنّواب حيث حدّد وضعياتهم و " الرواة الأساسيتُجنييت"، يرصد "رواينية
" حيث أشار إلى أفّ السارد باختياره الصيغة السردية اضطلع بها ىؤلاء الرواة في متن "الدسعديالتي لزدّدا الوظائف على حده و 

ىؤلاء الرواة  ، و كذا الوظيفة الأيديولوجية التي تتجلى في خضم الدواقف الدتخذة من طرؼيؤدي وظيفتي السرد والتنسيق معافإنوّ 
" من خلاؿ الصيغة الإسنادية يرى "رواينية ، والذي أخذ عنو الخبر الدراد سرده درفي إشارة السارد إلى الدصابذاه بعض القضايا، و 

« الدوت و البحر و الجرد»في دراستو لرواية  و   21. السارد إلى مصادر سردهأفّ ىذا الإسناد يتضمّن وظيفة استشهادية حيث يُشتَ 
لروايتو بردّث فيو عن الكتابة وموضوع  "يد قدّمو "فرج الحوّاروي الإطار من خلاؿ بسهرواينية" إلى سلطة الدؤلّف على الراأشار "
فرج الحوار" الذي نسب إلى نفسو مباشرة ث كاف ىذا التّمهيد مركز النّص والدّليل إلى فحواه، و لذلك اعتبر "رواينية" "، حيالرواية

ى تدخل الدؤلف في لرواية في لزاولة منو تبياف مدىذا التّمهيد واحدا من ىؤلاء الرواة الذين ذكر بأنّهم تولّوا عملية السرد في ا
؟ ألا يعُتبر ذلك بذاوزا لمجموعة ضمن لرموعة الساردين التخييليتُ : كيف يعُد الدؤلّف ساردالرريات الحكي ورواتو ما يجعلنا نتساءؿ

       ؟                                                                     ؿ عملو ووظائفومنهما ولرا التي حددت طبيعة كل  تبتٌّ ىو واحدا أو اثنتُ منها و من الإجراءات الغربية التي 
 ىو يجعل الراوي الأساسي لررّد بديل للمؤلف أعطى ىذا الأختَ اسما آخر كاف يؤسس لفكرة بلاغة الدواجهة منيبدو أفّ الناقد و 

ار أنوّ " كاسم لم يكن لو الدّور الدهمّ في الرواية باعتب "لزمد الجرذ السارده يُشتَ إلى، لذا لصدخلاؿ ذلك التخطيط الدسبق للمحكي
تدأ ، فإفّ عملو ابيجمع فيو بتُ السّارد و الشّخصية. إضافة إلى العنواف الذي اعتمده لذذه الدّراسة إذ يحيل مباشرة على الدؤلّف

ؤلاء الرواة   انتقل إلى البحث في مدى حضور السارد الأساسي لذ، بٍّ تتبعا إياىا في مساراتها السرديةممتقصّيا الأصوات الساردة و 
د لزكيو من لزكي كيف استطاع أف يولّ بٍّ  راح يتقصّى لزكي كلّ سارد و ، كشخصية في المحكي وعلاقتو بالشخصية الأخرى

  رواينية " وقد عدّ"  22. السارد الأساسي

بهذا يصل إلى من أشكاؿ استبداده على النّص، و ذلك التّدخل الذي أفرط الدؤلف في إبرازه من خلاؿ السارد الدتعدّد شكلا       
تواصل الذي يربطو بالطرؼ الآخر النّقل لرسالة سردية إلى خلخلة ذلك اللسّارد بروّلت من لررّد السّرد و نتيجة مفادىا أفّ وظيفة ا

يخرج النّص من  ، استطاع بها أفوإيهامات على مستوى النّص، وبرويلو إلى بصالية يدركها الجميع باساتتشويشو و إحداث التو 
غلق بواسطة ىذا التّفسخ ، بأفّ السارد استطاع الخروج عن كونو لررد مفهوـ بنيوي مما قاد الناقد إلى القوؿ لعلّ ىذاقالبو القديم، و 

الدؤلّف ائد الذي طالدا فصل بتُ السارد و دراستو يستَ عكس التّيار الس ىنا يبدو صاحب الدّراسة في بعضو  23. الوظائفي
يو إدخاؿ طرؼ جديد في لربّدا ىذا ما أوجب علألزـ التمييز بينهما بشكل قطعي و الوظيفة والذي باعتبارهما لستلفتُ في الطبيعة و 

الدركزيّ لكلّ الصيغ السردية  ىو الدنظّم»وي السيميائيالراّ ̸" اصطلاحا لمحفل جديد ىو السّارد الدعادلة ولذلك استعار "كرايزنسكي
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عقيدىا ىو سبب تاقد فإفّ العلاقة بتُ الدؤلّف والسّارد معقّدة و في اعتقاد النّ و   24« .قعات الأصوات السّاردة في المحكيالمحدّد لتمو و 
قناعا استطاع أو لشراّ نصل بو إلى الدؤلف، و  مرجعاأقرّ بأف السارد يدكن أف يكوف ىذا التّمييز و ، حيث أقصى التّمايز بتُ المحفلتُ

، فكلاهما يتجو بشكل من الأشكاؿ لضو الآخر لزاولا إحداث نوع من برويل كل ما ىو اجتماعي إلى لزكيالدؤلف بواسطتو 
ة يبرز فيها يرى كذلك أفّ انكفاء أحدهما لضو الآخر يدخل الباحث في مناطق وسيطالمحكي من خلاؿ ترىتُ تلفظي، و  الحضور في

فاجعة الليلة السابعة بعد  " »أمّا في دراستو لرواية "واسيتٍ الأعرج واقع الرّواة.المحدّد لدالسيميائي بوصفو صانعا السّرد و  السارد
غتَ الدستقرة علاقة " إلى إثبات الإجراءات برليلية، إذ سعى "رواينيةالسّارد السيميائي والتي بدا فيها الثلاثة الدؤلّف والسّارد و « الألف

تّدخل بالشّرح ، إذ يدكن لذذا الراوي السيميائي اللّف من خلاؿ مضاعفة لزكي السّاردمدى تدخّل الدؤ بتُ السارد والدؤلّف و 
لوجياتو الخاصّة التي جعلو ذا بعدٍ إيديولوجي لشاثل لإيديو ا باستلابو خطاب السّارد نفسو وإدماجو في خطابو، و إنّّ )التعليق( فقط و 

ا سيقع، ، إضافة إلى أفّ الراوي السيميائي من حقّو التخطيط الدسبق لدخاص، رغم أف كليهما يدارس سلطة من نوع منهاينطلق 
رح، يرى"رواينية" أفّ في ىذا الطو  25. بل سلطة للمؤلّف عليو ػػ المحكي ػليس تدخلا في ػػ، و ىنا يظهر ػفهو ذو موقع استًاتيجي

، حيث لتّماىي و الاختلاؼ والمجاورة والاحتواء، سادىا اتوعلاقة مع الأصوات الساردة في رواي" سعى إلى إقامة الأعرج واسيتٍ"
كي، إذ أشار إلى أسباب أربعة من الرواة الذين ابزذوا مواقع مهمّة داخل المحيدرؾ أشكاؿ العلاقة بتُ الدؤلف و حاوؿ الباحث أف 

حيث حدّد تلك الأصوات الساردة  " الساردة الأساسية في ىذا الدتن اختيار "واسيتٍ الأعرج" ساردي متنو، وبرديدا "دنيازاد
إعادة إحياء شخصيات تراثية ىذا الدوقع والزمن و كيف يدكن أف يخدـ ووضعياتها في لزكياتها وزمن سردىا ومساراتها السردية، و 

الدساعي الدّلالية بتغيتَ السّارد وبخاصّة الأىداؼ و و أف تتغتَ بها الصيغة اللّسانية ، مُبديا الكيفية التي يدكن التًىتُ السردي للحكاية
ػ في تغيتَ تلك الدساعي ػػهما ما أدّتهما دنيازاد في الرواية ػ و ػػالتّمثيل معا ، وكيف يدكن أف يساىم السّرد و "من "شهرزاد" إلى"دنيازاد

"دنيازاد" و ىي تتحرّر من "شهريار"، وقد اعتبر ة لغأداة للتّواصل إلى أداة للتّحرّر، وىو ما بسيّزت بو برويل وظيفة اللّغة من و 
                                                                                    26. للضرورة التي بسثلّت في التّحرر " ىذا وجها آخر من أوجو خروج السّارد عن الدفهوـ الدغلق للبنيوية إلى بذسيده"رواينية

لذا تنظيم العلاقة " إلى رصد واحدة من تدخلاتو التي أراد من خلاي السيميائي في المحكي بطريقة ما، وقد سعى"رواينيةراو يتدخّل ال
خلق ضور في النّص ساعيا إلى تشويشو و ىو يحاوؿ الحبتُ الحاضر والتاريخ وبتُ الوعيتُ الفردي والجماعي، ليبرز وراءه الدؤلف و 

" أف ىذا التدخل يتًتب عنو تدخلات أخرى ميائي، و حتى ىنا يرى "رواينيةو سرد الراوي السي ذلك التداخل بتُ سرد السّارد
تو امتزج على مستوى صيغن التلفّظ يتداخل الداضي بالحاضر، و على مستوى زممستوى طبيعة الدرجع أي التخييل والتاريخ و على 

 .  السّرد بالخطاب الذّابٌ

في و ، غاية بصالية مرتبطة بتأويل النّصمعقّدا استجابة ل  Intercaléو أف يجعل السّرد متداخلامن شأن بحسب النّاقد أفّ ىذاو      
كيف أف يُحدث "واسيتٍ الأعرج" ائتلافا بتُ أصواتو السّاردة و إطار ىذا التّداخل على مستوى الأزمنة بردّث عن كيفية إمكانية 

صل إلى و " كما يعتقد الباحث أفّ "واسيتٍ الأعرج ومواطن التّحرّر.ات عنو راصدا أشكاؿ الائتلاؼ يدكن أف تتحرر تلك الأصو 
من الحاضر الانطلاؽ ه على فكرة التًّىتُ السّردي، و " عمّق ىذه النتيجة من خلاؿ إصرار قيقة عمل ىذا السّارد، ولكنّ "رواينيةح

تتسلسل عبره الأصوات والخطابات و عمل الراوي لررد إجراء سيميائي وعبر لساني تتداخل أف »ىي لضو الداضي أو العكس و 
 27« ف سجاليػػلات عن عنكاشفة عبر ما توحي بو من دلاة بتُ صوت الحاضر وصوت الداضي و الدلفوظات منجزة علاقات تزامني
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لا لكنها ستؤدي البنيوي الدغلق بوسائط شتّى، و  رواينية " لصد أفّ السارد يستطيع الخروج عن ذلك الدفهوـوإذا ما تتبعنا حديث "
صوتو في ظلّ  ، ألا يعُدّ الدؤلف مفهوما آخر مغلقا يقلّل من قيمة السارد في نصّ لا يعلو فيو إلاّ لزالة بصيعا إلى ربطو بالدؤلف

تب اسمو ىو الوحيد الذي يكفعل فإفّ الدؤلف ىو صاحب النّص وصانعو ومتخيل أحداثو وفضاءاتو، و بال ؟اختفاء ذلك الدؤلّف
؟ فماذا سيكوف و لكن من يسمع داخل النّص ومن يتفاعل مع شخوصو الأخرى؟ أليس السارد ،يعلى غلاؼ العمل الإبداع

اوي" دوف ر كلّ شيء لدؤلّف كاف يجب اف يقتل؟ من ناحية ثانية قرف "رواينية" مصطلحات عديدة بدصطلح "ىذا السّارد إف نسينا  
 Narrateurs »، الذي عنوف  Jean ricardeau " إف كاف قد استعمل مصطلح "جوف ريكاردو، و أف يحدّد الفرؽ بينهما

flottant »  ختَ إلى نقض ، حيث يعمد الراوي الأرواة الذين يتناقلوف رواية معينةللتعبتَ عن ال« الرواة العائمتُ»والذي تربصو إلى
يحاوؿ رواة "الليلة السابعة بعد الرواية السابقة إذ أحداث ديدة من خلاؿ تغيتَ بعض معالم و اعتماد روايتو الجالروايات السابقة 

لكنّو الرواة قديدا في نقل الخبر شفاىة، و " الجمع بتُ تلك الروايات لتدعيم لزكيو ، و ىذه خاصية لطالدا اعتمد عليها الألف
لف الدؤ  ،رالراوي الإطا ،راوي الرواة ،راوي السيميائي، مضاعف الدؤلف، النبها مصطلحات أخرى كذلك: الراوييستعمل إلى جا

ليُبرز معالم السارد  ، تفكيك البنية السردية" طالدا سعى إلىةرواينيالقوؿ إذف أفّ "ف   .ف يومئ إلى فرؽ أو تقارب بينهما...دوف أ
 .تَ الدساس بحرية الأصوات الساردةوظيفتو في المحكي دوف التداخل مع الدؤلف الذي لو سلطة على عملو ودور يؤديو غو 

 : نتائج البحث. 5

ويهتم سياسية ..."ماعية وثقافية و إنسانية و اجت"، أفّ الرواية عالم تتبلور فيو بصيع الدقوّمات يبدو بوضوح في ختاـ ىذا البحث     
ح المجتمع ، فقد بات ىذا الجنس يحمل طبيعة لينة تقبل شرائإبداعيا خالصايحلّلها برليلا أدبيا نسيجها بكلّ الطروح فيفحصها و 

ستويات الجمالية، أسمى مالقارئ إلى أعلى درجات الشعرية و . فالذدؼ لا ينحصر في الوصوؿ بوتوجّهاتهاعلى اختلاؼ نظرياتها 
التّأثتَ في الدتلقي ليتبتٌ رأيا أو الفكرة من خلاؿ النسيج الروائي و كلّو ىو طريقة إيصاؿ   بتغىحتُ قراءة العمل الأدبي، بل الد

ومورفولوجيتو وطبيعة يحدث تنسيقا داخل ىيكلة النّص تّم على الروائي أف يتناغم و ا يح، لشّ مذىب بنزعة أو إيديولوجية معينّةيت
، لأنوّ من غتَ الدمكن إقامة لاقة عالم النّص بالعالم الواقعي، و لإدراؾ عتقسيم الأدوار وتوزيعها لتنسيق بناء الحكاية وإنتاج الدعتٌ

ىو شرط ضروري لتطور الدتن السردي و دفع حركية الحدث فيو إلى نهاية ة، و للؤنساؽ الأيديولوجية الدتعدّد بناء للرواية دوف مقابلة
، من خلاؿ الشخوص ئ الدتلقي فينتصر لفكرة دوف أخرىمعينّة، قد يقصدىا الكاتب عمدا أو يتًكها غفلا لغاية التأثتَ في القار 

بابها، ومن حيث الغاية و أسيث دوافعها و تلف التوجّهات من ح، لتستقطب لس تتسربل كل واحدة منها بفكرة ماالروائية التي
ا الإلداح إلى موضوع الدّراسة "ازدواجية السارد إننّا إذ نشتَ إلى ىذا التّفاعل في العملية الإبداعية السردية لا يخفى عنّ القصد. و 

 : في البحث وفق نظريتتُ التي بذسّدتوالدؤلّف" ورؤية النقد العربي لذا، و 
لقد تبلورت فكرة  " لدى "الطاىر رواينية إزاءىا الدوقف النقدي ػػ"ػلدى "عبد الدالك مرتاض ه الازدواجية التحليل النّقدي لذذ ػػػ

في لا يفتًقاف في الرؤية الجوىرية و الدؤلف، فالناّقدين مثالتقاطع والتنافر بتُ السارد و  الناقدين من منطلق أشكاؿ الازدواجية عند
الثابت عنده أفّ نهما، و تنافر بينلمس رفض "مرتاض" فكرة إحداث تباعد و  ، إذالعملية السردية نتُ البارزين فيالتنظتَ لذذين الدكو 

، إفّ الرجل  يبدي امتعاضا من على المحكيات الشفوية ، رغم سيطرتوفي المحكيات الكتابيةبذسيد لنظرتو و  السارد امتداد للمؤلف 
ية ليفعل ما الفنّ د بصيع الصلاحيات الأيديولوجية و ، و خوّلت السّار ن النّصعنأت بو بعيدا لتي قتلت الدؤلف و الدّراسات البنيوية ا
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أمّا "رواينية" فعاد إلى الأصوؿ الدنهجية والفكرية للمنجز النقدي الغربي، مركّزا على طرح      مفصلية المحكي يشاء ببنية النّص و 
، ما يدنح الإمكانية في نظره لتدخل الدؤلّف في الراوي السيميائيو  السّاردق بقضية  العلاقة بتُ الدؤلّف و " خاصّة ما تعلّ "كرايزنسكي

كلّ المحكيات مهما كانت طبيعتها، الأمر الذي تأسس بدا   ، كما أفّ السارد عنده موجود فيعن طريق الراوي السيميائينصّو 
" يخرج علينا ا ونلاحظ  أفّ "رواينيةىذ. علي للعمل السردي والدعلّق عليو" حيث السّارد ىو الصانع الفيسمى "بلاغة الدواجهة

تبدو ناقصة أماـ إمكانات تزوؿ تدريجيا أماـ تدخلات الدؤلّف فمعرفة الأوّؿ لسارد التي من شأنها أف تتضاءؿ و بحديثو عن وظيفة ا
سّدا اراتهم لرمس" كذلك ورصد وضعيات الرواة الأساسيتُ والنّواب و جتَار جنييتواضح أفّ الرّجل سار على منواؿ "الالدؤلّف، و 

يتفرّد السارد الأوّؿ بوصفو يتداوؿ ىؤلاء الروّاة الأدوار والدشاىد السّرية و  الجرد" حيثىذه الرؤية من خلاؿ رواية "الدوت والبحر و 
الرواة "رة عابرة منو إلى ما أطلق عليو فضلا عن ذلك لصد إشا .ؤلّفىذا في غياب الدأحداثو و منجز النّص و مقيم بسفصلاتو و 

نظرة الراوي  ملمّحا إؿ تعدد الراواة في نقل رواية واحدة مع اختلاؼائموف" مستقيا فكرتو من مصطلح "جوف ريكاردو" و الع
 . الأختَ إليهم بصيعا

لدنظور السائد لديهما في دراسة وفق ا"رواينية" يبرز إلينا بوضوح و و"مرتاض" في ضوء ما تقدّـ حوؿ الجهدين النّقدين للباحثتُو     
 :واجية الدؤلف والسّارد" ما يليازد"

، اللّهم تلك اءة نقدية متبصرة بدنهجية لزدّدة٭ أفّ الدنجز النّقدي الجزائري على غرار غتَه في الوطن العربي  يكاد لا يظفر بقر 
 .يداف السردياتبية وبالخصوص في م، ما يجعلنا نستَ في فلك ما قدّمتو الدنجزات الغر ميحات الدختلفة ىنا وىناؾالإيداءات و التل

 .صالة في الأدب والنّقد العربيتُالأالحداثة و ، في ظلّ فقداف حلقة الوصل بتُ الرؤى التوافقية في دراسة المحكي٭ غياب 
 لسبر ػػػفي الدراسة النقدية العربية ػ ػػػ، ما فتح الباب لضو المجهوؿ ػما قارناه بأجناس نثرية أخرى ٭ يعدّ جنس الرواية غربيا بحقّ إذا
 .  انعداـ النظرة الحقيقية لأصولذا ، في ظلّ أغوارىا وبرليل ىيكلتها ومكوّناتها

 الهوامش:
 57ص، 2012، 1سعيد يقطتُ، السرديات والتّحليل السردي، الشكل والدلالة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، الطبعةـ 1
 من خلاؿ الدوقع:وآخروف، نظرية السّرد من وجهة النّظر إلى التبئتَ، تربصة: ناجي مصطفى، منتدى صور الأزبكية، جتَار جنييتـ 2
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 Woffgang kayse, qui raconte le، جامعة سيدي بلعباس نقلا عن: 2012فبراير  23و  22حوؿ اللسانيات والرواية ػ 
roman, page71, 72 
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