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 : ملخص

الأبيات الشعرية التي اخترتها بنيت على فكرة بناء المشهد المسرحي في فن المسرحية ، والمشاهد قادر على     

النظر إلى المشهد من زاوية واحدة ، ولا يشارك فيه ، والشاعر عادة خارج المشهد ؛ وتخلو الأبيات من المباحث البلاغية 

التصديق ؛ لأن تقنية المشهد الشعري ترتب أجزاء الحدث بشكل  التي تثير الخيال ،  وتعم المشهد الشعري حالة

منطقي متسلسل ، وكأنه يشاهد مسرحية أمامه ، ووجدت في الشعر الاسلامي والأموي أبياتا تعتمد على تقنية المشهد 

ين ألفوا الشعري ، ودرست أمورا أكثرها من فن المسرح مثل الحوار وديكور المشهد وغيرها ، وعلى رأس الشعراء الذ

.                                                                                                    مشاهد مسرحية عمر بن أبي ربيعة ، والحطيأة

  .الخيال ، المشهد المسرحي ، فن المسرحية  ، المشهد ،   الأبيات الشعرية:  كلمات مفتاحية

Abstract: 

    The poetic verses I have chosen are based on the idea of constructing theatrical scenes in 

theatrical art, The viewer is able to look at the scene from one angle but does not participate in 

it and the poet is usually outside the scene, The verses are devoid of rhetorical chapters that 

stir up imagination, The poetic scene prevails in the belief state , Because the poetic scene 

technique arranges in the parts of the event in a logical sequence, as he watching a play in 

front of him, and i found in the Islamic and Umawii poetry a verses based on the poetic scene 

technique , i studied most parts of the art of theater, such as dialogue, scenery decor, and 

others , on top of the poets who composed the scenes of the theatrical plays, Omar bin Abi 

Rabi’ah, and Al-Huti’a 

Keywords :The poetic verses , theatrical scenes , theatrical art , the scene imagination.    
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 مقدمة :  .1

عرية ش ينبي الشعر في أساسه على خيال الشاعر وتلاعبه باللغة وقدرته الفائقة على تكوين إنزياحات     

، تنقل خيالنا من حالة إدراك الأمور المعقولة وتلمس الأمور المحسوسة إلى حالة تخيلها والعيش فيها ، 

وجعل المحسوس معقولا والمعقول محسوسا ، والشاعر يأخذنا في جولة خيالية في فضاء الشعر الواسع 

درجة أننا قد نستعيد قراءة البيت  ، ذلك الفضاء الذي يجعل اللغة كائنا مثيرا للإعجاب ، يؤثر فينا إلى

الشعري الواحد مرات ، ومرات ، لنرتشف رحيقا حلوا منهله العذب إبداع الشاعر وحسن تأليف الشعر 

 ، ويجعل القلوب تائهة في ربوع المشاعر الأخاذة .ا، الذي يجعل الأرواح هائمة في مسارات روحية علي

وفكرة بحثي تتمثل في النظر إلى الأبيات الشعرية التي تخلو أو تكاد من الاعتماد على اللفتات البلاغية     

التي تؤدي إلى إثارة خيال المتلقي ، وتفعيله في ذهنه ؛ لكنها تعتمد أمورا أخرى للتأثير في المتلقي ، ومع 

رنا نعيد النظر فيها ، وقد لاحظت أن تلك ذلك تبقى تلك الأبيات تؤثر فينا ، وتبقى حاضرة أمام أنظا

الأبيات الشعرية بنيت على تقانة شعرية تشبه فكرتها فكرة بناء المشهد المسرحي في فن المسرحية ، 

والمشاهد يكون قادرا على النظر إلى المشهد من زاوية واحدة ، ولا يستطيع أن يكون مشاركا في ذلك المشهد 

ه ، بل لاحظت أن الشاعر نفسه يكون عادة خارج هذا المشهد الشعري ؛ ، أو أن يكون مشاركا في صناعت

كوّن مشهدا يعرض أمام المتلقي )أو المشاهد( الذي يكون  
ُ
لذا أسميته المشهد الشعري ، لأن الشاعر يـ

قادرا على النظر من زاوية واحدة ، ولا يستطيع أن يكون مشاركا فيه ، أو في صناعته ، بل لاحظت أن 

نفسه قد يكون عادة خارج هذا المشهد الشعري ، وهو ينظر إليه من الزاوية نفسـها التي يرينا بها الشاعر 

 هذا المشـهد .

وهو ينظر إليه من الزاوية نفسها التي يرينا بها هذا المشهد ، وبهذا تغدو عين الشاعر عدسة تصور      

 المشهد المعروض ، وتقدمه لنا .

لفكرة وكان عنوانه )حركية المشهد الشعري في الشعر الجاهلي( ، وتكملة ودرست في بحث سابق هذه ا   

لهذه الفكرة فقد آثرت دراستها في الشعر الإسلامي والأموي . جامعة بين شعر هذين العصرين بسبب 

قصر مدة العصر الإسلامي الذي يقتصر على نيف وأربعين عاما فلا نجد شاعرا مكتمل الخصائص في 

م يكن مخضرما مع الجاهلية ، وقد فحصت شعر شعراء هذه الحقبة المهمة من تاريخ هذه الحقبة ما ل

الشعر العربي ، ولأصل فيما بعد إلى مظاهر الاختلاف والتشابه بين استعمال الشعراء في العصرين اللذين 

 لبناءكانا مجالا للدراسة . ولابد لنا من أن نبدأ أولا بمعرفة ماهية الشعر حتى نضع الحجر الأساس 

 البحث .
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 ماهية الشعر :  .2

عندما نقرأ الشعر ، نقف متسائلين عن ماهية الكلام الذي نراه يتجسد أمامنا كأنه حقيقة ماثلة        

أمام أعيننا ، فإذا أردنا إدراك سر ذلك الإحساس الذي يعتمل في نفوسنا ، مما يحتم علينا أن نعرف أن 

عناصر اللغوية الدالة حين تندرج في كيان بنية واحدة متكاملة معنى الشعر يُبنى بطريقة معقدة ، فال

تغدو العناصر مترابطة فيما بينها بنظام معقد من العلاقات ، والتقابلات التي لا يمكن تحققها في البنية 

اللغوية ، ولعل هذا هو ما يمنح كل عنصر بمفرده ، وما يمنح البنية الفنية ثقلها الدلالي الخاص ، وهي 

تغدو قابلة للمقارنة والمقابلة على حد سواء ، طبقا لقواعد التماثل أو المفارقة ، وهذا يوضح سرا  بهذا

.وهنا نفهم أن الشعر  (1)من الأسرار الدلالية الجديدة في مضمون شعري الذي لا يتحقق إلا في الشعر 

يضعنا  ندرك حقيقتها حتىبنية خاصة تؤثر فينا ، فتثير أحاسيس قد تكون خبيئة في دواخلنا من غير أن 

 الشعر في مواجهتها .

ومما سبق نجد أن هناك عناصر شعرية لا تحمل صفة الشعرية إلا إذا انتظمت ضمن نظام الشعر       

؛ فهي تحمل " ثقلا دلاليا لا تحظى بمثله في البنية اللغوية العادية ، فمن المعلوم أن المعمار الكلامي 

لزمن ... بيد أن الكلام ، وهو سلسلة من الإشارات تتجه وجهة واحدة في ينبني بحيث يكون ممتدا في ا

تعاقب زمني ، يتعلق بما يقع خارج الزمن من أنظمة وقواعد لغوية ، وهذه العلاقة تحدد طبيعة اللغة 

باعتبارها سلسلة من المعاني التي تتكشف في تعاقب زمني ، وفض شفرة كل إشارة لغوية حدث لا يقع 

 (2) .احدة ، ثم هو حدث يحدد بطبيعته علاقة مدلول ما ، بدال ما " سوى مرة و 

وهكذا يغدو الشعر بنية خاصة مؤثرة فيمن يقرأه ، وهذه الطبيعة تجعل الشعر يباين الكلام       

حدث تأثيرا لا يحدثها 
ُ
الاعتيادي الذي لا يدخل ضمن النمط الشعري ، ويمكن القول إن لغة الشعر ت

ة الكلام الاعتيادي ، والتحليل اللساني لقصيدة ما يتعين عليه أن يكشف عن سمات بصورة ثابتة لغ

محددة ، وإن هناك علاقة سببية بين وجود هذه السمات في النص وشعورنا التجريبي بوجود القصيدة 

 أمامنا ، وبهذا تغدو البنية اللفظية التي يعتمد عليها عامل التواصل وهو موضع التركيز ، وفي اللغة

الاعتيادية المسـتعملة للأغراض العلمية ، يكون التركيز أحيانا على الشفرة  المستخدمة في نقل الرسالة ، 

أي على اللغة نفسها إذا ما أعاق ش يء ما فهم المخاطب . وبهذا يكون التركيز في الفن اللفظي على الرسالة 

د متعددة كالوزن ، والقافية والقيود لكونها غاية في ذاتها . وليست مجرد وسيلة ، ففي القصيدة قواع

المعجمية وغيرها ، وهي تكشف عن العديد من العلاقات المتبادلة ، والبارزة بين عناصرها التي تكون 

 (3).بناءها  

ولابد بعد هذا كله من أن تنماز لغة الشعر من غيرها بصفات منها التوتر الداخلي ، ومنطق       

ة ، مع وجود عنصر المفاجأة في الصورة والجملة ، مع مراعاة الإيقاع التعارضات ، والكثافة القاسي

الناجم عن الموسيقى الداخلية ، مع حركة العواطف الجياشة ، التي تنم عن الصدق الذي يجب أن 
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. ولكن مع ذلك ومع وجود هذه العناصر في لغة الشعر حتى يصبح شعرا هناك شعر (4)يستشعره المتلقي 

كر من أمور ، وهو باق مع تأثير كبير في المتلقي .يقدم بصورة مباشر 
ُ
 ة من غير ما ذ

والشاعر بطبيعته الخاصة يمتلك القدرة على ترجمة المشاعر والأخيلة ، والمواقف النفسية         

والعقلية ، وتحويلـها إلى قصيدة مقروءة ، وكل شـاعر منفرد في مكانتـه في الشــعر مثلما يتفرد الرسـام في 

. وبهذا تصح المقولة (5)، ولا يمكن لأحد أن يضارعـه ، مثلما لا يمكن لأحد أن يضارع الرسّـام في فنه  فنه

مه للغة االتي مفادها أن بنية الشعر هي " بنية لغوية معرفية جمالية معا ، تتحدد فنيته بكيفية استخد

 )(6.، أو الاجتماعية أو السـياسـية أو سـواها "لا بمحمولاته الأخلاقية

تنافرة، ي التوفيق بين الخصائص الموأساس الشعر هو الخيال تلك القوة السحرية التركيبية التي تظهر ف 

، ومن أروع ما يحققه الخيال معنى المتعة الموسيقية من أو المتناقضة، وإظهار الجدة فيما هو مألوف

، أي في خلق التوازن ام واحدغير مترابطة وسكبها في نظخلال إيجاد الملاءمة في الدوافع التي تبدو 

الصور والتصورات   ى تكوينالقدرة العقلية النشيطة علأي تلك "، يال. ولا يمتلك الخ(7)والاعتدال 

عمليات الدمج والتركيب وإعادة التركيب بين مكونات الذاكرة ــ سوى عقل قادر على تفعيل"(8)" الجديدة

       وينها خلال ذلك في تركيبات، وتكيجري تشكيلها، وكذلك الصور التي الخاصة بالخبرات الماضية 

 (9)" جديدة

كل هذه الأمور تحصل من خلال عوامل خاصة تتعلق بما يميز الشاعر ممن سواه ، من حسن       

الانتباه والإدراك الشامل للأمور ، ثم الدافعية والوجهة الذهنية ، مع الاحتفاظ بالخبرات السابقة ، 

، فب المألوف صفة غير المألو ت التغريب والقدرة على نزع الألفة عن المألوف ، وبإكساوالالتفات إلى حالا 

وتبدو أمامه بعض المثيرات واضحة في مقابل تراجع بعضها الآخر ، ومحاولة إبهار المتلقي بصريا ولونيا ، 

قل الخبرة ومن خلال تكوين أنماط الصور المختلفة ، وجعله يشعر بالرموز والإيقونات ، ومحاولة ن

 (10) .الجمالية التي يمتلكها إليه 

وإذا كان الشعر يُبنى على الخيال ؛ فإن مصدر الشعرية في الخطاب الأدبي هو الانزياح ، وهو " لا     

ينحصر في جزء أو اثنين من أجزاء النص ، وإنما له أن يشمل أجزاء كثيفة متنوعة متعددة ؛ فإذا كان 

في النهاية إلا كلمات وجملا ، فإن الانزياح قادر على أن يجيء في الكثير الكثير  قوام النص لا يعدو أن يكون 

، بل إن عماد الانزياح يكون في الاستعارة ؛ لأن " المبدع الحق هو من  (11)من هذه الكلمات وهذه الجمل "

يسلكه بالذي سيمتلك القدرة على تشكيل اللغة جماليا بما يتجاوز إطار المألوفات ، وبما يجعل التنبؤ 

، ينبني  (12)أمرا غير ممكن ، ومن شأن هذا أن يجعل متلقي الشعر في انتظار دائم ؛ لتشكيل جديد " 

،  (13)على " معيار هو قانون اللغة ، فكل صورة تخرق قاعدة من قواعد اللغة أو مبدأ من مبادئها "

قف عند تأويل أنموذج نرتضيه ، وبسبب هذا الخرق فقد يكون للنص الواحد تأويلات عدة ، وأحيانا ن

غير أننا قد نجد فيه أكثر من دلالة ، تكون هذه الدلالات بدورها متكافئة ووثيقة الصلة بعضها ببعض، 
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، ولى اعتيادية ، والأخرى إضافيةمما يؤدي إلى الإحساس بمعانٍ إضافية متكاملة بسبب وجود دلالتين : الأ 

، وبهذا يغدو للشعر بنية خاصة تتكاتف فيها القوافي مع  (14)عر وهما يولدان الإحساس بالدهشة إزاء الش

الجناس من جهة ، وتتفاعل فيه الصور من خلال المجازات والاستعارات التي لم تعد مجرد تفاصيل ، 

وحلية للخطاب الشعري يمكن إلغاؤها ، وإنما هي خصائص جوهرية للعمل الأدبي ، وبذلك يحطم الشعر 

.ولذا كان لزاما الالتفات إلى المواطن الإبداع في (15)ليعيد بناءها على مستوى أعلى  اللغة الاعتيادية ؛

 النص . 

والمعيار الرئيس " لتقويم الإبداع هو أن يكون النتاج فيه جديدا وأصيلا ، وذا قيمة للمجتمع في      

واضحا في مجال النظر إلى  ، يبدو لي أن مجال البحث عن الجدة والأصالة والفائدة يبدو  (16)الوقت ذاته "

الصورة الشعرية ؛ لأنها " موجودة في كل مكان ؛ إنها لا تكف عن التدفق والحضور في كل لحظة من 

، والصورة هي ثالوث الإحساس والعاطفة ، وهي تعبير عن التمثيل العقلي للخبرة  (17)لحظات حياتنا "

قية ستكون عندها إيصال هذه الخبرة التي أحس بها . وغاية الشعر الحقي(18)الحسية أو إعادة إنتاج لها "

المبدع ، فهو يحافظ على اللحظة التي شعر فيها باللذة المباشرة ، للشعر هي اللذة ، واللذة هي الش يء 

 (19) .الذي يجعل من الشعر شعرا "

 أثر الصورة الشعرية في المتلقي :   .3

الشعر عالم يتوسط عالم الطبيعة من جهة وعالم الفكر من جهة أخرى ، والإبداع الفني هو           

إظهار الخبرة في رمز عن طريق قوة الخيال ففي"الأذهان النشيطة سرعان ما تتحول الحقيقة بالتطبع إلى 

 (20) قوة، ومن موقع التوجيه في تمحيص النتاج وتقويمه، تصبح فاعلة في ذلك النتاج"

وبعد هذا يمكن القول إن الشعر قوة الخيال مجسدة في الكلمات التي يبدعها الشاعر في صور        

مختلفة ، وما يهمنا هو تدفق الصورة وحيويتها ، عندما تحقق لنا هذه الصورة حالة الدهشة والإعجاب 

تي ر الشعرية الواللذة ، وتحقق هذه اللذة في تواصلنا " مع الفنان في لحظته الشعرية من خلال الصو 

يُبدعها ، فالصور الشعرية تتجلى وتبزغ في لحظة الإبداع الفني ، ومن خلال هذه اللحظة ، هي الجدة 

بَدعة بوصفها علامة على وجود 
ُ
نفسها ، والتي تضفي طابعها بدورها على كل من الصور الشعرية الم

ت الإنسان ومشاعره ، سواء أكانت . والصورة الشعرية رسم لوحات حيوية تعبر عن انفعالا (21)جديد " 

حسية ، أم متخيلة ، تكشف براعة الشاعر ، وقدرته وحسن ذوقه على التأثير في المتلقي ، وإثارة تخيله 

في الذهن والواقع بألفاظ جميلة ، ومعانٍ جديدة قوامها الخيال والجمال والدهشة تدرك بالسمع والبصر 

لوصف عبر أجزاء يلمها الشاعر في ألفاظ بهية ذات معانٍ جديدة وسائر الحواس ، جزءا أم هيأة ، تعتمد ا

تثير الافتنان خارج المألوف ، قد تقوم على البديع والبيان مدارها التشبيه ، وأرقاها الاستعارة ، من غير 

نيّت في مجال الصورة مجموعة من الصور التي (22)إفراط ، ولا تخرج عن المدركات الحسية " 
ُ
، وقد عـ

نقاد أنواعها بالصورة الواقعية التي لا يقع الشاعر فيها أسير المجاز أو التشبيه ، وإنما يعتمد على حدد ال
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جمال الصورة الفنية الواقعية فهي صورة رآها الشاعر حقيقة ، مثال ذلك صورة صراع الكلاب مع 

ق و تلك التي تنطبحمار الوحش ، وهناك الصورة الحقيقية التي لا تعني بالضرورة الصورة الصادقة ، أ

، وهناك  (23)على الواقع ، غير أنها الصورة التي يرسمها الشاعر لذاتها ، وهي نقية تماما من الخيال 

الصورة البصريـة التي تعتمد البصر في رسمها ، ثم الصورة السمعيـة التي تعتمد تصور الأصوات ، وفعلها 

كرت أخيرا الصورة في النفس زيادة على الإيقاع ، ثم الصورة الذوقيـة 
ُ
التي تعتمد الخيال الذوقـي وذ

 (24).اللمسيـة التي يتلمس فيها الشاعر بأصابعه الأشياء 

والشاعر بهذا العمل الإبداعي يثير افتتان المتلقي ، وهو متعالٍ فيما يقول " على الحياة اليومية        

صورة فنية " يسعى إلى تقديم نسخة  . والشاعر عندما يرسم(25)المألوفة ، وكذلك على موضوعاتها " 

 (26).جزئية ، أو كلية للواقع الحس ي ، أو الشعوري ، كما للشاعر وبأسلوب أدبي مؤثر " 

ن هيأة مدركة في ذهن         ّ
فالشاعر إذن يعتمد في رسم صوره الشعرية على التشبيه والاستعارة ؛ ليكو 

هنه في حال شعوره بهذا الانفعال ، وفي كل هذا يعتمد المتلقي تشبه إلى حد كبير الهيأة التي رسمت في ذ

الشاعر على لقطات تجمعها بصيرته ، وبصره الثاقبين ، وهذه " اللقطة تشعل فتيل الصورة ... [فهي] 

الولادة السحرية في لحظة خلق كاملة تستجمع فيها الذات طاقتها على إنتاج أثر تمثله ، أو تختزله أو 

سحري لا يفقه فعله وسحره إلا الصانعون المهرة للصورة بما تعنيه من شحن تتوجه الصور ، هو طقس 

، .. ثم ترميهاترميها...تستهلكها .للذات وقذفها في مهب الفعل لإنتاج صورة ما انفكت البشرية تستهلكها ثم 

المتلقي  . والصورة الشعرية تؤثر في(27)والمبدع لا تنطفئ جذوة خلق الصورة في قرارة عقله ووعيه وحسه "

 وتثير في ذهنه المشاعر نفسها ــ أو قريبا منها ــ التي كانت تعتمل في ذهن المبدع . 

 التمييز بين المشهد المسرحي والمشهد الشعري: .4

يعد المشهد المسرحي " بنية محبوكة ومتكاملة متعددة الوسائل والعناصر ، فإن كل وسيلة ، أو            

ات التفاعلية ، ويشكل هذا الكم منطقة لعب حر للمخرج الحاذق إذا ما عنصر بحد ذاته غني بالتحفيز 

، وبمجموع اللقطات يتكون المشهد ، والمبدع يتحاور جماليا وحسيا مع المتلقي،  (28)أحسن استخدامه " 

وللقطة  .(29)ن اللقطات " ــــع غيرها مـتوازيها م ، أو  تداخلها أو توازيها أو تلامسها ، و مراعيا عمق اللقطة

أهمية كبيرة جدا في التواصل بين المخرج والمصور ؛ ليظهر كل مشهد بالصورة المطلوبة التي تخدم العمل 

 (30).الفني والفكرة المطروحة من خلاله "

أما المشهد الشعري فهو الآخر مجموعة من اللقطات التي تلتقطها عين الشاعر ، ثم يرينا إياها من        

نجد للشاعر حضورا في هذه الصورة سواء أكان ذلك الحضور ذاتيا ، أو نفسيا ، أو خلال عيونه ، ولا 

لغويا من خلال الاستعمال الخاص للغة ، والتلاعب بالمباحث البلاغية ، فحضور الشاعر في هذه الصور 

 المتتابعة التي تكون المشهد الشعري يكون مشابها لحضور المخرج في الفلم السينمائي . 
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ثل والمشهد الشعري ماثل حاضر أمام متلقي الشعر ــ سواء أ كان سامعا أو قارئا ــ مثلما هو ما          

ـــ؛ لذا أرى أنه لا يعد من قبيل المشهد الشعري الشعر الذي يتضمن أمحاضر أمام المشاهد في السينما  ـ
 
 ورا

 ـــــــ، أسوق مثن المستقبلــــــم عـــ، أو تنتش ي بالماض ي
 
  (31)ي:التميم رو ـــن عمــول القعقاع بــق على ذلك الا

بُ  اه 
َ
ذ
َ
تْ عَليه  الم  عزَّ

ْ
ي جَلولا أثابرا      وَمَهرانَ إذ تلنَا ف 

َ
حنُ ق

َ
 ون

تائبُ 
َ
ا حَوَتْها الك

َّ
نيتْ         بنو فارسَ لم  أف 

ُ
عية ء الوَق 

َ
ولا

َ
 وَيومَ جَل

عندما تقابلت الكتائب في أرض المعركة ،  فقد صور الشاعر الواقعة التي حصلت في يوم جلولاء      

ونجد أن الشاعر عندما يجسد الفكرة التي يريد قولها منطوقة ، فإنما يعتمد على اللحظة الشعرية التي 

تعتريه ، وفيها يهدأ العقل وينشط الانفعال ، فهي أكثر من مجرد وعي بالتناقض الوجداني ، وإنما هي 

،  (32)والشاعر يضفي على الوجود قيمة أو ينزع تلك القيمة عنه نفسها تناقض وجداني مثمر نشط ، 

ولكن في المشهد الشعري ، لا تسيطر على الشاعر اللحظة الشعرية التي تثيرها عواطفه ، وإنما هو يحكم 

عقله فيما ينظر إليه ؛ لذا فإنه يرتب أفكاره بشكل متسلسل حتى يشعرنا بمعنى ما يرى مجسدا بشكل 

بهذا تقابل كل لقطة في المشهد لحظة زمانية ، وبهذا تغدو : " رؤيتنا للأشياء وترابطها في مشهد شعري ، و 

علاقات عبر اللحظات تمكننا من الشعور بديمومة الزمان بوصفها لا استمرارية ، أو باعتبارها مكونة من 

 (33).عدة لحظات منفصلة "

لتسجيلي الذي يعتمد على الواقع في مادته ، فالشاعر يقدم لنا صورة مسجلة في ذهنه تشبه الفلم ا    

، عينةاج إلى ممثلين لأداء أدوار موفي تنفيذه بمعنى أن يكون تسجيلا واقعيا لأحداث وقعت بالفعل لا تحت

ولكن من الواقع نفسه الذي تقع الأحداث فيه ، والذي يسجل هذا الفلم يمتلك القدرة على تغيير قوانين 

. ومما يحصل في ذهن المبدع (34)ار لحظة من الزمن ليقدمها في المشهد الشعري الزمان والمكان ، فهو يخت

شيئا يشبه المونتاج السردي أي تؤلف اللقطات والمشاهد معا وترتب من خلال نظام تتابع زمني خاص ، 

وعلى وفق سيناريو محدد سلفا ، أو ترتيب خاص باللقطة الكبرى ، وهدف مؤلف الفيلم إعادة تركيب 

حداث الخار ي ؛ وعندها يحصل التدفق السردي لقصة الفيلم ، وبهذا يماثل عمله عمل المخرج شكل الأ 

المسرحي الذي هو نقطة الارتكاز الأساس للعرض المسرحي ؛ لأنه ينظم العمل المسرحي ، ويحدد التشكيل 

ما أمام ا منظالفني والجمالي للعمل الفني ، وعندها سيبني صورة العرض الفني البصرية مقدما تتابع

. والمبدع في المشهد الشعري يأخذ دور (35)المشاهد ، يحدد من خلاله وجهة نظره لموضوع الفكرة المقدمة 

 المخرج في عملية تنظيم الفكرة وعرضها . 

وإذا كان المخرج هو العقل المدبر والبصيـرة الواعيـة ، والركن المهم في العمل المسـرحي فهو محرك         

. والمخرج يقوم بهذه الأمور  (36)فيين والفنييــن والمصممين ، والممثليــن في بناء وحدات العرض كل الحر 

بشكل منظور ، أما الشاعر فإنه يقوم بهذا العمل بشكل غير منظور ، فكل ش يء حاصل في ذهن المبدع، 
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طاره التاريخي ، أو أما مؤلف العمل المسرحي ، فهو مكتفٍ بالعرض المحايد لأحداث النص الدرامي في إ

، اعيالرؤية في تحقيق الموقف الإبدالاجتماعي ، في حين يضع المخرج في اعتباره الإدراك الحس ي والذهني و 

 (37) .وفي المشهد الشعري حاز الشاعر المبدع الأمرين معا ، الرؤية الإبداعية التنظيمية والذهنية 

ى السيطرة على " جوهر العملية الإخراجية ، والقدرة وسر العمل الإخرا ي يكمن في قدرة المخرج عل      

على الإمساك بتلابيب المناطق التي يحاول المخرج من خلالها استنطاق المفردة في صلب المشهد ؛ لتوكيد 

.وهو عين ما يفعله المبدع إذا ما أراد أن يقدم لنا مشهدا ممسرحا شعريا ؛ فإنه (38)رؤيته الإخراجية " 

الإبداعي جاعلا من مفردة ما في البيت الشعري أساسا لهذا المشهد كله ، وبهذا تكون  يقدمه لنا بشكله

عندنا كلمة منغمة يمكن من خلالها " التعبير عن أعلى إحساس تعبيرا كاملا ، ويقصد هنا بالكلمة المنغمة 

 3)(9.المكتوبة بالوزن الشعري التي تمنحنا التعبير العاطفي والإحساس في مخاطبة العقل " 

وبناء على ما سبق يغدو الشاعر في أداء المشهد المسرحي قادرا على أن يكون شاعرا ومخرجا جامعا       

، ءجاد العلاقة السببية بين الأشيابين السيطرة على الخيال وتوجيه الدراما نحو النظر والسمع محاولا إي

لشخصية في المشهد وزاوية نظر ومخاطبة عقل المتلقي قبل قلبه ، موجدا موازنة دقيقة بين حركة ا

المتلقي ، وعندها سيقدم لنا الشاعر منظرا ممسرحا لرؤية حاصلة أمامه حقيقة ينقلها لنا بشكل إبداعي 

لا آلي ، فهو يتحكم بسير الأحداث وبتسلسلها حتى لو لم يكن هذا التسلسل هو الحقيقي ، لكن ما 

ه ه يرض ى المتلقي ؛ لأن المبدع يقنعه بوجهة نظر سيصبح حقيقة هو التسلسل الذي سيعرضه المبدع ، وب

، هباللذة التي شعر بها الشاعر نفسمن خلال الترتيب الإبداعي الذي يقدمه ، والشاعر يدفعنا إلى الشعور 

و" كلما قدم الشاعر أسسا لتصوير حالة اللذة كان إحساسنا بها واضحا مليئا بالتناقض بين قبول ما 

. وهنا ستكسر الحواجز بين المرئي واللامرئي ، ويعيش حالة الدهشة (40)ه " أحس به الشاعر ، وما رفض

والإعجاب والإيماءة ، من خلال الجسد والكلمات والإشارات السحرية ، وستتولد علاقة خفية بين 

المتلقي والبطل في المشهد الشعري الممسرح . جامعا الخبرات الحسية خالقا " بيئة مسرحية جديدة ، 

تسعى لخلق خبرة مسرحية معقدة تشبه الحياة التي تلتقي فيها في اللحظة آلاف الانطباعات "  كما أنها
، ولا تستطيع اللغة اليومية المألوفة تحقيق هذه اللذة في الإحساس باللحظة المعروضة ، وإنما لغة (41)

ل ، للمتلقي من قبالشعر التي تتدخل فيها يد الفنان ، وتغير مجرى سيرها إلى طريق جديد غير مألوف 

ويربط هذه الأشياء ويوحد بينها في خياله ، " وليس الخيال سوى اسم لعملية الترابط هذه حيث تتصل 

 (42) .الأفكار طبقا لما فيها من شبه أو تجاور ، أو تواتر في ترابطها السابق "

قريبة مما يوصف بحالة وغالبا ما يلي حالة تلقي هذا الشعر الممسرح " حالة ذهنية عامة ، تبدو       

التصديق ، ولا حالة تصديق هنا نتيجة للتجربة الشعرية ، وليست علتها ... ولا ... نستطيع أن نحدد 

طبيعة الموضوع الذي نصدقه أو نعتقده في الشعر ؛ إذ أن كل ما لدينا لا يعدو مجرد إحساس التصديق 

ي الشعر كان خروجه فعليا وحقيقيا ، وكان . والشعر الجاهلي عندما خرج عن المألوف ف(43)لا أكثر "
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، يبدو أثره جليا أمام الناظر إلى الشعر بشكل عام وإلى هذه الأشعار الممسرحة (44)خروجه خروجا طليعيا 

بشكل خاص ، محاولا إشراك غيره في حالة اللذة التي يشعر بها . فالشاعر يجد متعته بوصف المنظر 

 (45)  :ممسرح جميل قال عبيد الله بن أيوب العنبري الذي يشعره باللذة والنشوة بشكل 

عرُ 
َ
ئزُ ويَذ م 

ْ
ا يَش

َ
لان

َ
ى ك

َ
دان

َ
دين  بَعْدَمَا            ت  أرَاني وذئبَ القَفرَ خ 

يم  مَحْزُون  يَموتُ ويُنشرُ  رن 
َ
ت  إذا مَا عَوى جَاوَبتُ سَجْعَ عُوائه        ب 

ذللتُــه
َ
و أننــي كنـــت أغــدرُ  ت

َ
ا وألفتــهُ          وأمكننــي ل

َ
 حتى دنـ

ما نجده أمامنا هو منظر مسرحي مباشر فلا نجد استعمالا مجازيا أو استعاريا أو كنائيا ، وإنما هو         

وصف مباشر لصورة تكونت بعد أن وصف الشاعر حاله عندما وجد ذئبا أمامه ، فجعلنا نراه وقد وقف 

ام الذئب لكنه لم يكن خائفا بل كان متمكنا من هذا الموقف . فنجد حركة مسرحية متتابعة ، ونجد أم

تقسيما للمنظر فالتقدم أولا نحو الذئب وأدى ذلك إلى حركة سريعة مباغته قام بها بعد أن ترك الذئب 

 يظن بأنه آمن ، فهو تتابع صوري سريع كون بمجموعه المشهد الشعري .

 :أنواع المشاهد الشعرية  .5

يمكن من خلال ما وجدنا من أبيات شعرية ممسرحة أن نقسم هذه الأبيات الشعرية على أنواع      

تعتمد على طريقة الشاعر في وصف المشهد الذي يراه مسرحيا ، وهنا لابد من الإشارة إلى أن الشاعر 

فقد تتضخم الشخصية أو قد يبدو  يعمد إلى تضخيم كيان عنصر ما على حساب العناصر الباقية ،

 المكان أكثر حضورا أو الديكور الذي التفت إليه الشاعر أكثر من غيره .

 أبيات ممسرحة التي تصف الشخصية : .1. 5

يصف الشاعر في هذه الأبيات شخصية تبدو أمامه فيصفها ، ويصف حالتها والأشياء التي تحيط بها      

حي قد تتطور بشكل كبير عما كان عليه الحال في العصر الجاهلي فقد ، ومما لاحظته أن المشهد المسر 

تطور حتى صار مشهدا كاملا يشبه منظر مسرحي قد قصد لذاته وبدا لي أن أكثر الشعراء استعمالا لهذا 

 النوع كان عمر بن أبي ربيعة ، وهذه الشخصيات تقسم على قسمين :

 : الأول : الشخصيات الرئيسةالقسم 

قال عمر بن أبي ربيعة واصفا فتاة يعرفها ويرجو لقاءها في مشهد مسرحي متتابع مبني على الحوار     

الذي هو سمة الجنس المسرحي فالحوار مفصل بحرية يتجاذب أطراف الحوار مع المرأة التي كانت خائفة 

وله مشهده المسرحي بقمن أن تجلب لها تلك الزيارة العار والفضيحة ، وهي بطلة مشهده المسرحي فبدأ 

:(46) 
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 مَارَا 
ْ
لّ  إذ

عُ سَيْل الزُّ
ُ
دَاف

َ
رابٌ لها معها        هَوْنا ت

ْ
امَتْ تَهَادَى وأت

َ
 ق

 ثم قال :                           

عَارَا                     
َ

دَ أش ش 
ْ
ن
ُ
هوَ اليَوْمَ أو ن

ْ
نَل

َ
قَنا       ف

َ
اب واف

َّ
ط

َ
و أنَّ أبَا الخ

َ
 قالتْ : ل

ي زَارَا                 
ّ
نَا هذا الذ

ُ
ث تهتْ لهُ      أمْ مَنْ مُحَدّ 

َ
ي ؟ وان حَيّ 

ُ
ا الم

َ
قُلتُ : مَنْ ذ

َ
 ف

 حَارا                
ْ
ي الحُبّ  إذ جَتْهُ دَوَاع           وَهَيَّ

 
ة

َ
بٌّ رَمَاهُ الحُبُّ آون  قالتْ : مُح 

لشاعر الحالة بشكل حواري ، والمتصفح لديوان عمر فما نراه أمامنا مشهد مسرحي يصور فيه ا         

  (47)  .يجد كثيرا من هذه المشاهد الممسرحة بشكل حواري 

ويشرح مالك بن الريب حالته المزرية لما فقد أهله ونأى عن داره ، فهو يبكي حاله ويتوقع موته ،       

 (48):م سهيل قال  وهو يحدد مكان المشهد بمدينة مرو ، ويحدد زمنها عندما ظهر النج

 ولما تراءتْ عند مَرو منيتي      وخلَّ بها جسمي وحانتْ وفاتيا 

ه         يقرُ بعيني إنَّ سُهيلا بدا ليا 
ّ
 أقولُ لأصحَابي ارفعوني فإن

وقد يقدم لنا الشاعر منظرا شعريا مسرحيا نراه كأنه محدد بشكل مسرحي من ذلك قول حسان بن      

ثابت الذي يصور المشهد المسرحي تصويرا دقيقا فيقدم كل تفصيلاته من خلال زاوية نظره بشكل لا 

شها الشاعر  يمكن إلا الوقوف أمامه متأملين ذلك الإبداع الشعري الذي جعلنا نعيش اللحظة التي عا

:(49) 

مَان  الأوَل   قَ في الزَّ
َّ
ل صَابةٍ نادَمتُهُمْ            يوما بج   لله  دَرُّ ع 

ل   فْض 
ُ
 الكر يم  الم

َ
بر ابن مارية

َ
يهُم             ق بر  أب 

َ
ندَ ق  ع 

َ
 أولادُ جَفْنَة

يق  ا قُ بالرَّح  يهمُ     بَرَدى يُصَفّ 
َ
نْ وَرَد البَر يص  عَل سَل  يَسْقُونَ م 

ْ
ل  لسَّ

ل   
َ
نقْف  الحَنْظ دُهم ل  دُو ولائ 

ْ
غ

َ
دام  ولم تكنْ            ت

ُ
رياقَ الم  يَسْقُون د 

ل   قْب 
ُ
واد  الم شونَ حتى ما تَهرّ كلابُهم             لا يَسْألونَ عن السَّ

ْ
 يُغ

راز  الأول    
ّ
مُّ الأنوف  من الط

ُ
 أحْسابُهُم            ش

ٌ
يضُ الوجوه  كريمة  ب 

مامنا على خشبة مسرح ذهن الشاعر لوحة فنية جميلة مرسومة بدقة تتألف من مشهد أنجد         

مسرحي أبطاله مجموعة من الناس يجلسون في مكان يجلونه هو قبر أبيهم ذلك الشخص الكريم المفضال 

ظر ننويصف كرمهم وسقيهم الناس الخمر الصافية غالية الثمن ، ثم يلتفت الشاعر حوله ويجعلنا 
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بعينيه إلى الضيوف الذين يتوافدون على هؤلاء القوم وهم لا يستطيعون إلا أن يكرموا الأضياف ، مما 

 يجعل وجوههم بيض عالية المقام لا يجاريهم أحد في مكانتهم السامية .

ومما يوضح فكرة مسرحة المنظر الشعري إن الشاعر يكمل فكرته من خلال حوار يجريه مع ابنته         

 (50) :أنه جواب لكلامها معه ، فهو بطل المشهد قال مالك بن الريب ك

يبا ئ 
َ
لبا ك

َ
يل  الهُموم  ق دَخ  بْكي          ب 

َ
قدْ قلتُ لابنتي وهي ت

َ
 ول

ـالما حَزّ دَمْعُكنَ القُلوبَا
َ
بي     ط

ْ
ل
َ
دْ حَزَزْت  بالدَمع  ق

َ
ـكتي ق

ْ
 اسـ

 حتى أؤوبا فعس ى الله أن يدافع عني        ريبَ ما تحذرينَ 

.... 

 فدعيني من انتحابك إني     لا أبالي ــ إذا إعتزمت ــ النحيبا

في المشهد يبدو لنا واضحا أن هناك حوارا دار بين الشاعر ، والمرأة التي تظهر معه في المشهد وهي       

 (51):ابنته ، ومثل ذلك قول النعمان بن بشير الأنصاري كذلك 

جي        ومالك  ألا تدخلي بسلام  ألا استأذنت ليلى فقلتُ له  ا ل 

ويبقى عمر بن أبي ربيعة على عادته في تصيد النساء بأن يختلي بهن في الليالي المظلمة ،  فهو يرسم       

لنا مشهدا مسرحيا كاملا يوضح فيه الديكور الذي يظهر فيه ويوضح الخطة التي اقترحتها أخت المرأة 

يد الزمن الذي حصل فيه المشهد المسرحي بل الصحيح أن يسمى مجموعة التي يعشقها ، فهو يبدأ بتحد

 (52):المشاهد المسرحية المتتابعة ، قال 

رُ  ـــــهُ           وكادتْ توالي نجمه تتغوَّ ـــ
ّ
ى الليلُ إلا أقل  فلما تقض ّ

 أشارت بأن الحي قد حَانَ منهم       هبوبٌ ولكنْ موعدٌ منك  عَزْورُ 

 من الصبح  اشقرُ فما راعني إلا 
ٌ

لوا      وقد لاحَ معروف  مُنادٍ : ترحَّ

رْ كيف تأمُرُ  هُمْ قالت : أش 
َ
هَ منهُمُ           وأيقاظ نبَّ

َ
 فما رأت مُنْ قد ت

 ثأرا فيثأرُ  
ُ

 فقلت : أباديهم ، فإمّا أفوتُهُم             وإما ينالُ السيف

حٌ         علينا وت رُ فقالت : أتحقيقا لما قال كاش 
َ
 صديقا لما كان يُؤث

 فإنْ كان ما لا بُدَّ منه فغيرُهُ          منَ الأمر أدنى للخفاء  وأسترُ 
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صُّ على أختيّ بَدْءَ حديثنا            وماليَ من أن تعلما متأخرُ 
ُ
 أق

طلبا لك مخرجا       وأن ترحُبا سربا بما كنتُ أحْصَرُ 
َ
هما أن ت

ّ
 لعل

ي استعملوها في تهريب العاشق المتخفي في أن الفتاتين أعطته ثوبا من وتتجلى خيوط الخطة الت     

ثيابهما ليهرب معهما ، وهنا نجد حركة مسرحية تحكم أجواء البيت الشعري ، فهي صورة منقولة من 

 (53):خشبة مسرح موجود في خيال المبدع ، قال 

 للأمْر  يقدرُ فقالت لأختيها : أعينا على فتى           أتى زائرا والأمرُ 

 فأقبلتا فارتاعتا ثم قالتا :                  أقلي عليك اللومَ فالخطبُ أيسرُ 

رعي وهذا البُرْد إن كانَ يحذرُ  رَفي   ود 
ْ
 فقالت لها الصغرى : سأعطيه مُط

هَرُ 
ْ
و ولا هو يَظ

ُ
نا يَفش رُّ  يقومُ فيمش ي بيننا متنكرا                      فلا س 

رُ فكانَ مَجنّ   وصٍ كاعبان  ومُعْص 
ُ
خ

ُ
 ش

ُ
قي             ثلاث نتُ أتَّ

ُ
 ى دُون من ك

رُ  قي الأعداءَ والليلُ مُقْم  لنَ لي :          أما تتَّ
ُ
 الحيّ  ق

َ
ا أجزنا ساحة لمَّ

َ
 ف

رُ ؟ فَك 
ُ
رْعَو ي أو ت

َ
ي أو ت ستح 

َ
لن: أهذا دأبُكَ الدهرَ سادرا         أما ت

ُ
 وق

رحي شاعر مغامر أراد أن يشعرنا بمغامرته التي يبدو أبطالها الشاعر الذي صور فبطل هذا المشهد المس    

 لنا الحادثة والفتاتان اللتان شاركتاه هذه المغامرة . 

 :الشخصيات الثانوية و الكمبارس:القسم الثاني      

 (54) :من ذلك ما نجده في قول الأحوص الأنصاري 

ي     ترى في  مش  
َ
وف المش ي  إذ ت

ُ
اقط

َ
رَق

َ
يها خ

ْ
 مَش

قَا ل 
َ
تَنْط ت ل 

َّ
ا وَل

َ
يزتُها                   إذ ها عَج 

ُ
ل ق 

ْ
ث
ُ
 وت

يختار الأحوص طريقة مسرحة المشهد الشعري عندما يصف فتاة جميلة أعجبته فأراد أن يصور        

ها لشكلها من خلال وصف مسرحي كان هو فيه الناقل الأصلي وكانت الفتاة شخصية ثانوية إذ لا نرى 

 حضورا سوى من خلال عيني الشاعر . 

ويقدم أبو ذؤيب الهذلي منظرا مسرحيا يبين فيه حالة كمبارس وهي فتاة إتجذب لجسدها قائلا         

:(55) 
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يت  منها إلى الصقل  
ّ
ر قُ بَيْنَ الل

ْ
رُّ شواتُها       ويُش ع 

َ
قْش

َ
 إذا هي قامتْ ت

ا لنا وكأنها أضواء قد سلطت عليها فكان وجهها مشرق يصف الشاعر جمال تلك الفتاة التي قدمه     

 وجميل .

أما الحارث بن خالد المخزومي  فيختار منظر جارية غضبت منه فأراد أن يرضيها عنه فحلف لها        

 (56) :أنه آسف على ما فعل ويرجو أن تقبل عذره ، قال

ي أقسمتُ  ينَّ حديثي      يا بنَ عَمّ  فْش 
ُ
 قلتُ أجلْ لاحينَ قالتْ لا ت

يْ عن بعض  ما كانَ زَلا
َ
جاف

َ
ي     وت رَ منّ 

ْ
ي اَلله واقبلي العُذ ق 

 إتَّ

لا  بّ  للحبّ  ح  ح 
ُ
لما       ليس قتلُ الم

ُ
ي فتقتليني ظ صُدّ 

َ
 لا ت

ويدخلنا عمر بن أبي ربيعة إلى مشهد مسرحي آخر يبين فيه شخصية مساعدة هي فتاة لفتت نظره      

 5)(7 :وسلبت لبه ، قال 

 تنظرُ 
ُ

يرَنا      لكي يَحسَبُوا أن الهَوى حيث
َ
يكَ غ

ْ
رْف عَيَن

َ
ئْتَ فامنَحْ ط  إذا ج 

رُ   أعرضتْ                ولاحَ لها خدٌ نقيٌّ ومَحْج 
ُ

 فآخر عَهْدٍ لي بها حيْث

نجد هنا مشهدا مسرحيا يحاول الشاعر من خلاله إن يضعنا في موضع المشاهد المسرحي الذي        

يكون الأمر المهم فيه نقل الفكرة التي يقدمها للمتلقي ، الفكرة هنا اللقاء خلسة بالمحبوبة ولكن من غير 

 الاستعانة بالخيال الجامح الذي يرسم الصور المختلفة.

خطيم المحرزي إلى مجلس نشعر فيه بالظلمة التي تصطبغ بها المشهد المسرحي فهو ويدخلنا ال        

ن حوله صارت شخصية أخرى تكمل المشهد الذي نراه أمامنا ، قال ــــكأن الأرض م د في الأرض وـــــوحي

:(58) 

 فإني بأرض لا يرى المرءُ قربها     صديقا ولا تحلي بها العينُ مَرقدا

هُ        أبتْ لا تذوقُ النومَ حتى ترى غداإذا نامَ أصحابي 
َ
 بها الليلَ كل

ثم نجد الشاعــر هنا وصف الكمبارس كذلك ، وهم أصحابه الذين يظهرون حوله نياما لا نرى          

 لهم شخصا ولا نسمع لهم حسا .

 (59):وقد يكون الكمبارس حيوانا من ذلك قول الفرزدق      

نُي جَبان نتُ أحْسب 
ُ
 جَانب  الأنهار  مَا ك

َ
ة

َ
يل

َ
يْتُ ل

َ
بْلَ مَا                لاق

َ
 ا ق
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دَ البَرَاثن  مُؤجَدَ الأظفار                      جَس 
 
ة

َ
أنّ عَلى يَديه ر حَال

َ
 ليثا ك

راري  لتُ أينَ ف 
ُ
ي إليّ وق فْس  

َ
بَلتْ                 ن

َ
مَ أق عْتُ له زَمَاز   لما سَم 

رْوَتَها وقلتُ  ضَربْتُ ج 
َ
قام  إزَار ي  ف

َ
دَدتُ في ضَيْق  الم

َ
 لها اصْبر ي     وش

يصف الشـاعر حالة عندما زعموا أن أسدا لقيه فاخترط سيفه ومش ى إليه فخلى له الأسد الطريق        

 خوفا من شجاعته وقوته التي لا يستطيع الأسد أن يجاريه .

 (60) :قال زياد الأعجم   وكانت الخيل هي الأخرى شخصية ثانوية أخرى في الشعر         

 والخيلُ تعثر في الدماء وقد جرى       فوق النحور دماؤها بسرائح                  

نجد أمامنا مشهدا مسرحيا أبطاله الخيل الذين كان أصحابها على ظهورها فلما انتهت المعركة سالت 

 دماء الأعداء تحت أقدامها وعلى رقابها  .

 أبيات شعرية تصف المكان )الديكور المسرحي(: .2 ــ5

يصف الشاعر هيأة طبيعة المكان الذي حصلت فيه أحداث المشهد المسرحي الذي حصلت فيه          

الحالة الشعرية التي يريد أن يوصلها إلينا ، وهذا لابد له من أن يوضح الفكرة الأساس التي يريد أن 

 (61):قول كثير عزة  يقدمها في المشهد الشعري ، من ذلك

 حلت  
ُ

ة فاعقلا          قلوصَيكما ثمَّ ابكيا حيث  خليليَّ هذا رَبعُ عزَّ

 باتتْ وظلت  
ُ

لدها      وبيتا وظلا حيث  ومُسّا ترابا كان قد مسّ ج 

يصف لنا الشاعر مكان نزول قبيلة عزة الذي ولد في نفسه شوقا لها ، وبث هذا الشوق لمن يرافقه      

، وهو مكان المشهد المسرحي الذي يقدمه لنا ، والمشهد حواري بين الشاعر ومن معه ونفهم  من أصحاب

 أنهما قد لبيا طلبه بدليل أنهما نزلا من على ظهور الجمال وصارا يمسان الأرض .

ويصف الأخطل ديار محبوبته التي أصبحت قفرا من ساكنيها فجاء الوحوش ليسكنوها بعد أن تغيرت      

 (62):فلم يعرفها ، قال  ملامحها

رَها سُنونَ خوالي يَّ
َ
وُعال         درستْ وغ

َ
 لمن الديار بحائل  ف

 الأطلال    
ُ

يس  مَعار ف تْ       بعد الأن   درجَ البوارحُ فوقها فتنكرَّ

تساءل الأخطل عن هذه الديار التي لم يعرفها عندما رآها فقد تغيرت أحوالها بعد ذهاب الأحباب      

 .منها 
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 (63) :وهو يصف لنا مشهدا مسرحيا آخر . قال 

حْلال   يْضَةٍ م  بْتُها بأر  ر 
َ

وتها       وَش
ُ
مْرَ في حان

َ
بْتُ الخ ر 

َ
 ولقد ش

نجد أمامنا مشهدا مسرحيا ينظر إليه سامع البيت من خلال عيني الشاعر ، فالشاعر يجعلنا نشاهد     

أرضا جميلة خضراء من شدة خصوبتها كانت مقر لهوه ونعيمه ، أما عبيد الله بن بن الحر الجُعفي فقد 

قدر لنساء ، ولا يرسم لقاء مشهد لقائه مع قاطع طريق حبش ي يدعى غداف كان يقطع الطريق ويغتصب ا

عليه أحد فمض ى عبيد الله إليه وحده ، وقاتلته حتى قتله ، ووصف لنا هيأة المكان الذي كان مسرحا 

 (64)  :للقاء بينها ، قال 

 إني رأيت بوادٍ مُقفر رجلا      مثل الهزبر إذا ما ساور البطلا

ه      وسط الرجال إذا شبهته جَمَلا متَّ
ُ
 ضخم الفريسة لو أبصرت ق

 ما بي مخافة     إلا التلفت حولي هل أرى وغلا 
َ
 سايرته ساعة

 وهدهته بين أنهارٍ وأوديةٍ      لا يعلمُ الناسُ غيري علمَ ما فعلا 

 وربي وافقَ الأجلا      
َ

داف وقد مالت علاوته     إن الغداف
ُ
 يُدعى الغ

فالقتال حصل بواد فقر ويمكننا أن نلحظ ما وراء هذه الكلمة من معانٍ خفية إذ نشعر بوغز       

الأشواك في أقدام الماش ي فيه ، كذلك خوفه من الضواري والوحوش والأفاعي التي قد تكون سكنت هذا 

سم العدو الوادي منذ زمن بعيد فهي شرسة بالدفاع عمن يريد أن يدخله ، يضاف إلى ذلك ضخامة ج

وشراسته ، وقوته لكن الشاعر كان منتصرا منذ بدء المعركة التي حسمها أولا عندما ذهب إليه بمفرده 

وبكل شجاعة لذا صار الغداف يهرب من أمامه حتى أنه سار به في أودية أخرى وعبر أنهار والعدو يهرب 

 (65):عالم حبه قال مخافة منه حتى قتله اخيرا ، ويبقينا ذو الرمة في المكان الذي ضم م

عُ 
َّ
ربانُ في الدار  وُق يَّ والغ  ط ثم أعيدُهُ      بكفَّ

َ
 وأمْحو الخ

ُّ
ط

ُ
 أخ

يصف الشاعر وصفا مسرحيا حالته وهو جالس في مكان الطلل يكتب أمورا لا ندري ما هي بل هو       

ه الحالة سوى نفسه لا يعرف ماهيتها لذلك فهو يمحوها ، ثم يكتب مرة أخرى ، فلا يخرجه من هذ

 الغربان التي تنزل على الأرض من ح وله ولأنه بلا حركة فهي لا تخاف منه وتقع من حوله .

(66) ويبقينا الحادرة هو الآخر في جو الأطلال ، فيصف لنا ديار محبوبته التي صار قفرا من أهلها ، قال     

:  

حَجْ لب
ْ

 ين غرابهافليتَ ديار الحي لم يمس  أهلها      بعيدا ولم يَش
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 أبيات يصور الشاعر فيها حركة مسرحية :. 3ــ 5 

الأدب المسرحي هو أدب يكتب ليشاهد مجسدا على خشبة المسرح ، لذا فما نشاهده على الخشبة      

يكون منظورا وليس بحاجة لكلام يوضحه لذا نجد الشاعر أحيانا يعمد إلى رسم حركة مسرحية ، فكأن 

من حوله يتحركون أمامنا على خشبة المسرح قال جرير ذاكرا مشهدا مسرحيا بين  البطل أو الكمبارس

فيه حاله وهو ينتظر باب الأمير يرجو لقاءه بلا فائدة ، قال مخاطبا عون بن عبد الله بن عتبة بن مسعود 

:(67) 

ك إني قد مض ى زمني 
ُ
رْخي عمامَته     هذا زمان

ُ
 يا أيها الرجل الم

رَن   بلغ خليفتنا إن كنت
َ
يه        إني لدى الباب   كالمشدود  في ق  لاق 

يصور الشاعر لنا حركة مسرحية فهو قد بقي جالسا بباب الخليفة يرجو لقاءه ولا أمل في ذلك اللقاء     

 فمكان المشهد المسرحي هو باب الخليفة ونحن نلاحظ حوارا بدأه الشاعر كان رده من الآخر بالإيجاب  . 

قول النابغة الجعدي ، يصف حركة مشهد مسرحي صور فيه حالة موقعة حربية قال  ومن ذلك أيضا   

: (68) 

علا
ْ
ن
َ
دْ أحْفَى المطيَّ وأ

َ
يْر  ق نَ السَّ يلَ الرئيسَ وجُنْدَهُ     م  راح 

َ
قينا ش

َ
 ل

يصور لنا الشاعر المعركة التي حصلت بينه مع جنده وبين جند شراحيل وهو قائد شجاع أراد أن        

ر شجاعته فوصفه بالرئيس ولشدة قوته وطول سيره كانت خيله كأنها لبست نعلا من الطين قد يذك

 غلف قدمه .

وتتجلى فكرة تصوير المشهد المسرحي واضح مسرحيا في قول مالك بن الريب يصف حاله في يوم من      

ليه اد فلم يبرح ، فوثب إالأيام عندما كانت نائما في بعض مغاراته إذ بيته ذئب ، فزجره فلم يزدجر ، فع

 (69):فضربه بالسيف فقتله  

رقا إلى غرب  
َ

   تغادي بك الركبانُ ش
 
 أ ذئبَ الغضا قد صرتَ للناس  ضحكة

 فأنت وإن كنتَ الجريء جَنانهُ               منيت بضرغام من الأسُد  الغلب  

 أقوامٍ س
َ
 راعٍ إلى الشغب  بمن لا ينامُ الليلَ إلا وسيفه                   رهينة

لني أني امرؤ وافر اللب   خات 
ُ
 جئتَ طارقا          ت

ْ
 ألم ترني ــ يا ذئب ــ إذ

ربك بالضرب  
َ
كَ مراتٍ فلما غلبتني                   تنزجر نهنهتُ غ

ُ
 زجرت
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اع ينجي من الكرب
ّ
 فصرتَ لقى لما علاك ابن حرة              بأبيض قط

 دا               لهَالكَ ذكري عند معمعة  الحرب  ألا ربّ يوم ٍ لو كنت شاه

ميّا مُجدلا                     يداه جميعا تثبتان  من الترب   
َ
 ولستَ ترى إلا ك

وقف الشاعر رافعا سيفه مجاهرا بقوته لا يخاف من ش يء يريد أن يبرهن على هذه القوة أمام الأسد       

 الذي قتله بلا رحمة ثم وقف فوق جثته متباهيا بقوته وأنه لا يخاف شيئا أبدا .

 (70):ويبقينا ذو الرمة في المشهد المسرحي الذي يخاطب فيه نفسه  قال         

ى مفريةٍ سَر بُ ما بَالُ 
َ
ل
ُ
هُ من ك بُ     كأنَّ  عينكَ منها الماءُ ينسك 

 يصف الشاعر مشهدا مسرحيا يبدو فيه وهو حزين يصف ألمه وما يعانيه من الحزن      

 (71):أما جرير فكان بطل المشهد المسرحي الذي حاور فيه صاحبيه قائلا       

فا يا صاحبيَّ فخبراني       علامَ تلومُ عاذل  تي علامَاق 

لاما
ُ
يمَ وأنْ أ ل 

ُ
غضُ أنْ أ ب 

ُ َ
 علامَ تلومُ عاذلتي فإني      لأ

نرى أمامنا حلقة يقف الشاعر في وسطها وجهه متجه نحو صاحبيه ويده تشير إلى العاذلة التي        

تلومه على حبه لمعشوقته ، أما المتوكل الليثي فنقف معه بإزاء حركة ممسرحة وكأنه يمسك يد محبوبة 

 (72):التي أرادت أن تذهب بعيدا عنه عندما قال 

لاما ي قبل بَيْنكم السَّ  قفي قبلَ التفرُّق يا أماما        ورُدَّ

 يصف المتوكل الليثي حاله مع محبوبته التي تريد المغادرة أن تسلم عليه فهي عما قريب تبتعد عنه .    

ه جمال شعرها الكثيف الطويل الذي ونرى مشهدا ممسرحا بعيني حسان الذي وصف فتاة هال     

 (73) :أثقلها عندما قامت لتقف فلم تستطع القيام إلا بتثاقل ، قال 

نُوءُ به آدَهَا
َ
ا             إذا ما ت ن  دَود 

ْ
رائيك مُغ

ُ
 وقامتْ ت

ويرسم لنا النابغة الجعدي مشهدا شعريا يوضح فيه مكانا جلس فيه يشرب الخمر وكان الديك      

عه يشعره بالوقت ، وقد رفع رأسه نحو السماء فرأى النجوم التي تؤذن بقرب الفجر ، قال موجودا م

:(74) 

وا  تصوبَّ
َ
وا ف

َ
عْشٍ دَن

َ
ا ما بَنُو ن

َ
يكُ يَدْعُو صَبَاحَهُ      إذ رْبتُ بَهَا والدَّ

َ
 ش
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 أبيات بنى الشاعر المشهد المسرحي فيها على الحوار :  .4. 5

الحوار هو أساس المسرحية ومبناها في الأساس ، والحوار بين الأبطال على خشبة المسرح ، وقد      

 (75):استعان النابغة الجعدي ليرسم مشهده المسرحي ، قال 

لى نَ عَنْ ق 
ْ
ق مْ يُفَار 

َ
سَاءٍ ل نَ وُجُوهَنَا      دُعاءَ ن 

ْ
 عَرَف

ْ
ساءُ إذ  

ّ
 دَعَتْنَا الن

 
ُ
جَان  الأ ينَ اله  لاحَن  ح بالدّ  وَات 

َ
ونَ الم  يَمُدَّ

ٌ
دْر ها      سُقَاة و   دْم  نادَى ب 

ى 
َ
هُمْ بَل

َ
 ، فقلنا ل

َّ
وا : كلا

ُ
قَال

َ
نَا           ف سَائ  ر يقَ ن 

َ
وا ط

ُّ
ل
َ
هُمْ خ

َ
نا ل

ْ
قُل

َ
 ف

يرسم الشاعر مشهدا مسرحيا يبين فيه النسوة وقد دت الشاعر مع اصحابه وهم مشتاقات له غير       

 مع أصواتا عالية تشبه أصوات الإبل التي دعيت لشرب الماء .أنه س

 (76) :أما قول النابغة الجعدي 

م  
َ
مْ أن

َ
تُّ ل شاء  وب  امَ ع 

َ
دْ        ن

َ
ي وَق دَائ  ي ب  ب  ني صَاح 

ُ
 يَسْأل

قَم   دٌ وَهْوَ أكبرُ السَّ يءٌ وَاح 
َ

ش 
َ
ي       ل ي وَأصْلُ دَائ  فائ 

َ
 إنَّ ش

رة عنت في ذهنه وهي شدة وجده وألمه من المحبوبة التي كانت سبب شقائه يتكلم الشاعر بفك        

 وتعاسته .

وقد يوجه الشاعر كلامه إلى جمهور مسرحي نلاحظه يفترض وجوده ، وهذا الجمهور يظنه مساندا      

 (77):له ؛ لذا يخاطبه بكل ثقة بنفسه وبما فعل ، قال القعقاع بن عمرو التميمي  

قيَتْ منا جموعُ الزمازم   مَتْ      بما ل   سارت ويَمَّ
ُ

 ألا أبلغْ أسيدا حيث

هْبُ النسور  القشاعم  
ُ

رْد فاصبحوا   تعودُهُم ش
ُ
 هَوَوا في وادي خ

َ
 غداة

مَ اللهبُ الذي بالصرائم    قتلناهُمُ حتى ملأنا شعابَهُمْ            وقد أفع 

ه عندما رأى أعداءه يسيرون لقتاله فلما تلاقت الجموع فالشاعر يتكلم مع جمهور رآه أمام      

أسقطوهم في الوادي فكانت النسور هي الضيوف التي تزورهم وتعودهم ، وقد كان قتلاهم يملؤون 

 الوادي وقد أحرقوا بنار الحرب 

 أبيات يكون الشاعر فيها راويا لأحداث ينقلها لنا بشكل ممسرح :.5. 5    

 (78):من تلك الأبيات قول النابغة الجعدي          
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ر جُ 
ْ

ش
ُ
ت  الدّروع  وت

َّ
لا

َ
دُ خ دّ 

َ
ش

ُ
هُمْ      ت

ُ
سَاؤ يتُ إذا جاءَ الصّبَاحُ ن  ب 

َ
 ت

ة مُهْر جُ  مَالٌ طلاها بالعَنيَّ هم        ج  ون كأنَّ
ُ
ل
َ
ى نار  حيٍّ يَصط

َ
 عَل

له لنا نقلا حرفيا بلا تغيير ، وينقل لنا تأبط شرا الشاعر في هذا البيت ينظر إلى المنظر أمامه وينق    

مشهدا ممسرحا لحدث حدث امامه فنقله نقلا حرفيا بلا تغيير ، أبو صخر الهذلي ناقلا لنا حدثا ممسرحا 

 (79):يصور حالته فيه وهو يرى حبيبته قال 

دَيَّ 
َ
 ل

ٌ
بْهَتُ لا عُرْف

ُ
أ
َ
وة       ف

ْ
ل
َ
خ  أنْ أرَاهَا ب 

َّ
مَا هُوَ إلا

َ
رُ ف

ْ
ك

ُ
 ن

َ
 وَلا

فهو يصف حالته عندما يرى محبوبته فهو شخص يفقد قدرته على الكلام ومعرفة الأشياء من        

 حوله أو نكرانها .

 (80):ومثل ذلك قول عبد الله بن الحجاج عندمالاقى اسدا في الفلاة فنقل لنا حادثة قتله ، قال       

      منه فأض
ٌ
 ربهُ على الأنياب  خضتُ الظلام وقد بدتْ لي عورة

رج  الأثواب   هلَ الجنان  مُضَّ
َ
 فتركتهُ يكبو لفيه وأنفه            ذ

يصف الشاعر حالة حصلت له في مشهد مسرحي ، عندما لاقى الأسد فإنطلق نحوه ثابت الجنان       

 وحاول قتله فضربه ضربه تركته لا يعي الأشياء من حوله وقد غطته الدماء  .

طيأة مشهدا ممسرحا بطله إعرابي صاحب صيد ألوف للفلوات ، ومعه في المشهد ولده ونقل الح     

 (81):الذي يعينه على ما واجهه من مشكلات ، قال 

ل     بتيهاءَ لم يعرف بها ساكنٌ رَسْما  وطاوي ثلاثٍ عاصب  البطن  مُرْم 

عْمَى
ُ
راسته ن

َ
       يرى البؤسَ من ش

ٌ
 أخي جَفوةٍ فيه من الأنس وَحشة

 أشباح تخالهمُ بَهْما
ُ
عْبٍ عَجوزا إزاءها                ثلاثة  وأفرد في ش 

راعَهُ             فلما بدا ضيفا تسوّر واهتما
َ
 رأى شبحا وسط الظلام ف

عما  
ُ
ر له ط  فقال ابنهُ لما رآه بحْيرة                 أيا أبت  اذبحني ويسّ 

 يظنُّ لنا مالا فيوسعَنا ذما       ولا تعتذر بالعَدم عَلّ الذي طرا       

ا  تاه فقد هَمَّ
َ
 فروى قليلا ثم أحجم برهة            وإنْ هو لم يَذبَحْ ف

ما
ْ
ظ

َ
سْحَلها ن ف م 

ْ
ل
َ
     قد انتظمت من خ

ٌ
 فبيناهُما عَنّت على البُعْد عانة
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مَا
ْ
طاشا تريد الماءَ فانساب نحوها        على أنه منها إلى دمها أظ  ع 

ها              فأرسل فيها من كنانته سهما
ُ

ت عطاش  فأمهلها حتى تروَّ

بقَت شحما
ّ
      قد اكتنزَت لحما وقد ط

ٌ
ينَة حُوصٌ ذاتُ جَحْشٍ سَم 

َ
رّت ن

َ
خ

َ
 ف

مَها يَدْمَى
ْ
ل
َ
ا رأوا ك

ّ
رَهم لم

ْ
ش  جَرّها نحو قومه          ويا ب 

ْ
رَه إذ

ْ
ش  فيا ب 

ضْوا حَقَّ ضَي  
َ
راما قد ق نمافباتوا ك 

ُ
موا غ ن 

َ
رما وقد غ

ُ
 فَهم    فلم يَغرَموا غ

فالشاعر يصف مشهدا مسرحيا كاملا وكل كلمة قالها ترتبط بغيرها لتوضح الفكرة التي أراد الشاعر      

أن يوصلها لنا فالإعرابي الذي يعيش في الفلاة وهي راضٍ بحظه من الدنيا لم يكن ش يء يغير هذه القناعة 

لذي زاره فجأة ، ولما كانت لا يملك شيئا بقي في حيرة غير أن ولده اقترح عليه سوى إحراجه من الضيف ا

أن يذبحه حتى يطبخه له طعاما ، ولما أراد أن يهم بما اقترح ولده حتى فرج الله سبحانه وتعالى كربه 

عندما بدت له من البعيد فريسة فصادها وذبحهها وطبخهها وقدم للضيف طعاما ، مما أسعده وأثلج 

 دره . ص

 : الخاتمة  .6

ــ المشهد الشعري فكرة لاحظتها وانا اقرأ الشعر العربي وهو مجموعة من اللقطات الشعرية تتابع في ترابط 

 خاص تجمعه فكرة المشهد وحدها .

ــ وجدت أن المشهد الشعري تعمه حالة التصديق ، التي تجعل المتلقي يظن أن ما يشاهده أمامه حقيقة 

، وسبب ذلك أن تقانة المشهد الشعري ترتب أجزاء الحدث بشكل منطقي  حاصلة لا تقبل الشك

 متسلسل ، وكأنه يشاهد مسرحية أمامه.

ــ عادة ما تخلو الأبيات الشعرية الممسرحة من عاطفة مشبوبة ، يحاول المبدع اشراك المتلقي بها ، وإنما 

 الذي يغمر المتلقي إذا ما استمعيكون عرض فكرة البيت الشعري عرضا آليا بعيدا عن الفيض العاطفي 

 لأبيات الشعر التي تمتلئ بالأحاسيس المشبوبة .

ــ يمكننا دراسة كل عناصر فن المسرحية في هذه الأبيات التي نجد فيها المشهد الشعري من الحوار الذي 

ك ذلهو عماد كل مسرحية ، ثم نجد الشخصيات الرئيسة والثانوية ، ونجد الديكور المسرحي ، ونجد ك

 تحديدا للزمان يشبه ما نجده في المسرحية .

ــ لقد تطورت هذه الفكرة بشكل واضح حتى صارت مكتوبة بأبيات متعددة بعدما رأيتها في العصر الجاهلي 

 محصورة في البيت الواحد .
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ــ قد يكون وصف المكان في المشهد المسرحي وصفا مباشرا ، وأحيانا يكون غير مباشر بحكم أن الوصف 

كون قليلا في الجنس المسرحي الذي يماثله هذا النوع من الشعر بخلاف الجنس القصص ي أو الروائي ؛ ي

 لذا فالشاعر يشعرنا بمكان المشهد المسرحي من غير أن يذكره لنا صراحة .

 ـــ كان على رأس الشعراء الذين ألفوا مشاهد مسرحية عمر بن أبي ربيعة ، والحطيأة .

 :ومصادرههوامش البحث . 7

 .24م : 1111هـ ــ 1241، النادي الأدبي الثقافي ، جدة ــ المملكة العربية السعودية ،  تحليل النص الشعري محمود فتوح ، ( ينظر 1)

 .28( م . ن : 4)

ة القارئ نقد استجاب تحرير : جين .ب.تومبكنز ، تر: حسن ناظم ، علي حاكم ، مراجعة وتقديم محمد جواد حسن الموسوي ،  ( ينظر8)

 .38م : 1111، المشروع القومي للترجمة ، المجلس الأعلى للثقافة ، من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية 

 .41، 12م : 1113، 1، دار الشروق ، مطابع الأرز ، عمان ــ الأردن ، ط  الشعر والتلقي ، دراسات نقديةد.علي جعفر العلاق ، ( ينظر 2)

( ، المجلس الوطني للثقافة 111، سلسلة عالم المعرفة )قصيدة وصورة )الشعر والتصوير عبر العصور( ي ، د.عبد الغفار مكاو ( ينظر 5)

 .41ــ 41م : 1123والفنون والآداب ، 

( ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، 881، سلسلة عالم المعرفة ) الشعر والناقد من التشكيل إلى الرؤياد. وهب رومية ، ( 6)

 .463م : 4116ابع المجموعة الدولية ، مط

 .146م : 1116، 1، دار الشروق ، عمان ــ الأردن ، دار صادر ، بيروت ــ لبنان ، ط فن الشعرد.إحسان عباس ، ( ينظر 3)

لسلة سياسة، س، المجلس الوطني ، للثقافة والفنون والآداب ، مطابع ال عصر الصورة ، السلبيات والإيجابياتد.شاكر عبد الحميد ، ( 2)

 .41م : 4116( ، الكويت ،811عالم المعرفة )

 ( م.ن : المكان نفسه .1)

 .845( ينظر م. ن : 11)

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ــ لبنان ،  الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبيةد. أحمد محمد ويس ، ( 11)

 .111م : 4115هـ ــ 1246، 1ط

 .141م.ن :( 14)

، المعرفة الأدبية ، توبقال للنشر بالاتفاق مع دار فلاماريون ،  بنية اللغة الشعريةجان كوهن ، تر : محمد الولي ، ومحمد العمري ، ( 18)

 .6باريس ، بلا.ت :

 .124:  تحليل النص الشعري ( ينظر 12)

 .21ــ 23:  بنية اللغة الشعرية( ينظر 15)

، المجلس الوطني ، للثقافة والفنون والآداب ، مطابع  الإبداع العام والخاصد. غسان عبد الحي أبو فخر ،  ألكسندر روشكا ، تر:( 16)

 .88م : 1121( ، 122السياسة، سلسلة عالم المعرفة )
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 .3: عصر الصورة ، السلبيات والإيجابيات( 13)

 .12( م.ن: 12)

 .44م : 4111، 1التنوير للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ــ لبنان ، ط ، جماليات الصورةد. غادة الإمام ، ( جاستون باشلار ، 11)

( ، دار الرشيد للنشر ، دار الحرية للطباعة ، بغداد 6، موسوعة المصطلح النقدي ) التصور والخيالر.ل ، تر: د.عبد الواحد لؤلؤة ، ( 41)

 .68م : 1131هـ ــ 1811ــ العراق ، 

 .115:  ، جماليات الصورة جاستون باشلار ( 41)

م 4111، مطبعة اتحاد الكتّاب العرب ، دمشق ــ سوريا ،  الصورة السمعية في الشعر العربي الجاهليد.صاحب خليل ابراهيم ، ( 44)

:11. 

العامة ،  الثقافية، دار الشؤون  الصورة الفنية معيارا نقديا ، منحنى تطبيقي على شعر الأعش ى الكبيرد.عبد الإله الصائغ ، ( ينظر 48)

 .831ــ 831م : 1123،  1آفاق عربية ، ط

 .216ــ 216( ينظر م.ن : 42)

 .35:  جاستون باشلار ، جماليات الصورة( 45)

 .151:  الصورة الفنية معيارا نقديا( 46)

لنت على الموقع الألكتروني اللقطة في الفيلم ... عشوائيات بصرية هائمة ، مقالة ضمن ورشة سينما على شبكة ا، طاهر علوان ( 43)

kinst .eu    http://cinewor 

مقالة على شبكة النت على الموقع الالكتروني لمركز النور  التداول الفكري والجمالي للمشهد المسرحي ،د. حسين التكمة  ي ، ( 42)

 WWW.alnoor.se الإعلامي الثقافي الفني المستقل  

 ( اللقطة في الفيلم ... عشوائيات بصرية هائمة .41)

التصوير السينمائي ، حركات الكاميرا وأنواع اللقطات ، منشورة على شبكة النت على الموقع الالكتروني   ، مقالة بلا مؤلف ( 81)

http://dvduarab.maktoob 

هـ 1215، 4، مكتبة النهضة المصرية ، بيروت ـ ـلبنان ، طشعراء إسلاميون ، )القعقاع بن عمرو التميمي( د. نوري حمودي القيس ي ، ( 81)

 .41م : 1122ــ 

 .111: جاستون باشلار ، جماليات الصورة(  ينظر 84)

 .11( م.ن : 88)

سينمائي وأهميته وخصائصه ، سمات الفيلم التسجيلي ، مقالة منشورة على شبكة النت على العنوان الفيلم البلا مؤلف ، ( ينظر 82)

 http://www.yobeyrouth.com الألكتروني  

( ، دار 114، سلسلة الإبداع المسرحي ) نظريةنظريات الإخراج ، دراسة في الملامح الأساسية الالإخراج ، د. حسين علي كاظم ، ( ينظر 85)

 .11، بغداد ــ العراق :1،  ط 4118الشؤون الثقافية العامة ، إصدارات مشروع بغداد عاصمة الثقافة العربية 

 .14( ينظر م. ن : 86)

http://cinewor/
http://www.alnoor.se/
http://www.alnoor.se/
http://dvduarab.maktoob/
http://www.yobeyrouth.com/
http://www.yobeyrouth.com/


  الإسلامي والأموي  حركية المشهد الشعري في الشعر

 

 
24 

 

 .11( م.ن : 83)

 .13( م.ن : 82)

 .43( م.ن : 81)

 .46( م.ن : 21)

 .82( م.ن : 21)

 .15( م.ن : 24)

، الجمهورية العراقية ، دار الرشيد  ( ، موسوعة المصطلح النقدي6التصوير والخيال )تأليف ر.ل .بريت ، تر: د.عبد الواحد لؤلؤة ( 28)

 .48م : 1131هـ ــ 1811للنشر ، ، دار الحرية للطباعة ، بغداد ــ العراق ، 

لترجمة ، دار المأمون ل التجريبي ، من ستانيسلافسكي إلى بيتر برووك المسرحتأليف جيمز رووز افنز ، تر: أنعام نجم جابر ، ( ينظر 22) 

 .3، : 1م ، ط 4113والنشر ، بغداد ــ العراق ، 

عالم الكتب ، مكتبة النهضة العربية ، بيروت ــ لبنان ،  شعراء أمويون ، )عبيد الله بن أيوب العنبري( ،د. نوري حمودي القيس ي ، ( 25)

 .414/ 1:  م1121هـ ــ 1215،  1ط

 .141، دار الأندلس ، بلا . ت :  شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة المخزوميتحـ : محمد محيي الدين عبد الحميد ، ( 26)

 وغيرها كثير من القصائد . 414، 122، 156ــ 155، 116ــ  111، 116ــ 118، 111، 111، 11، 12( ينظر م. ن: 23)

 .1/22:  شعراء أمويون ( 22)

، مراجعة : حسن كامل الصيرفي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، المكتبة  ديوان حسان بن ثابتد. سيد حنفي حسنين ،  تحـ :( 21)

 .144م : 1132هـ ــ 1812( ، 186العربية : )

 .42/ 1( شعراء امويون : 51)

م : 1162هـ ــ 1822،  1ف ، بغداد ــ العراق ، طمطبعة المعار  شعر النعمان بن بشير الأنصاري ،حققه وقدم له د. يحيى الجبوري ، ( 51)

116. 

 .116ــ 118:  ، ويكرر ما حصل في مسرحيته هذه في قصيدته الرائية المكسورة 122ــ  89شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة المخزومي : ( 54)

 .111ــ 111( م.ن : 58)

وزارة الثقافة ، الهيئة المصرية العامة للتأليف  ص الأنصاري ،شعر الأحو جمعه وحققه عادل سليمان جمال وقدم له شوقي ضيف ، ( 52)

 .  164م : 1131هـ ــ 1811والنشر ، القاهرة ــ مصر ، 

م ، الناشر الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ــ مصر 1151، نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب في السنوات ...  ديوان الهذليين( 55)

 .85م : 1165، 

، 1، منشورات مكتبة الأندلس ، مطبعة النعمان ، النجف الأشرف ــ العراق ، ط شعر الحارث بن خالد المخزوميد. يحيى الجبوري ، ( 56)

 .24م : 1162هـ ــ 1822

 .111( شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة المخزومي : 53)
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 .464/ 1( شعراء أمويون : 52)

 .1/453لبنان ، بلا . ت : ، دار صادر ، بيروت ــ  ديوان الفرزدق( 51)

 .65، مطبعة الإرشاد ، بغداد ــ العراق :  زياد الأعجم ، شاعر العربية في خراسان ، حياته وشعرهد. إبتسام مرهون الصفار ، ( 61)

 . 15م :1131هـ ــ 1811نشر وتوزيع دار الثقافة ، بيروت ــ لبنان ،  ديوان كثير عزّة ،جمعه وشرحه د. إحسان عباس ، ( 61)

شعر الأخطل ، أبي مالك غياث بن غوث التغلبي صنعة السكري ، روايته عن أبي جعفر محمد بن حبيب ، تحـ: د. فخر الدين قباوة ،( 64)

 . 186م : 1131هـ ــ 1811،  4، منشورات دار الآفاق الجديدة ، ط

 .125( م.ن : 68)

 .1/112( شعراء أمويون ، عبيد الله بن الحر الجعفي : 62)

ةعني بتصحيحه وتنقيحه كارليل هنري هيس مكارتني ، ( 65) مَّ ، وهو غيلان بن عقبة العدويّ ، مطبعة كلية كمبريج ،  ديوان شعر ذي الرُّ

 .828م : 1111هـ ــ 1883

 .632/ 4م : 1161( ، 28ديوان جرير بشرح محمد حبيب ، دار المعارف ، القاهرة ــ مصر ، ذخائر العرب )تحـ: نعمان محمد أمين طه ، ( 66)

 .531/ 4( م . ن : 63)

 .181م : 1112،  1دار صادر ، بيروت ــ لبنان ، ط ديوان النابغة الجعدي ،، جمعه وحققه وشرحه د. واضح الصّمد ( 62)

 . 1/46( شعراء أمويون ، مالك بن الريب : 61)

 .1( ديوان شعر ذي الرمة : 31)

 .4/336( ديوان جرير : 31)

 .111، الناشر مكتبة الأندلس ، بغداد ــ العراق ، بلا . ت :  شعر المتوكل الليثيد. يحيى الجبوري ، ( 34)

 .114( ديوان حسان بن ثابت : 38)

 .45( ديوان النابغة الجعدي : 32)

 .142( م . ن : 35)

 .153( م . ن : 36)

 .23( شعراء إسلاميون :33)

 .51( ديوان النابغة الجعدي : 32)

 .12/ 4شعراء أمويون ، أبو صخر الهذلي : ( 31)

 . 4/411( شعراء أمويون ، عبد الله بن الحجاج : 21)

، الناشر مكتبة الخانجي ، مطبعة  هـ(246هـ ــ 196ديوان الحطيئة برواية وشرح ابن السكيت )تحـ : د. نعمان محمد أمين طه ، ( 21)

     .     882م : 1123هـ ــ 1213، 1المدني ، القاهرة ــ مصر ، ط


