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الملخص:

  محورين؛  بين   تأرجحت  بسمات  بعدها  وما  الحداثة  زمن  في  الروائية  للكتابة   الإبداعية  التجربة  اتسمت

 اللغة،  مدار  خارج  المدلول   وانفتاح  للدال  الدائم  بالانزياح  تتسم  التي  الروائية/السردية  الصورة   في  تمثل  الأول 

رَصد  والتي 
َ
  المبدع  عند  أصبح  الذي  التجريب الروائي  فهو  الثاني  أما  للنصوص،  الفنية  الجمالية  خلالها  من  يُت

 جديدة   وآليات  معالم  بإرساء   نصه  تشكيل  المبدع   الروائي   خلاله  من  يحاول   جماليا،   فنيا  واتجاها  قصديا،  فعلا

 السردية.  الصورة دلالات توسيع في تساعد

  في السردية الصورة  وتوسيع تشكل في التجريب الروائي  دور  اكتشاف إلى الدراسة  هذه تهدف  وعليه، 

  المتشظية  دلالاتها  وتفكيك  السردية  الصور   تلك  على  القبض  محاولة  في  المتلقي  ودور   الرقمية،"  شات"  رواية

 باللغة   الحر  اللعب  عبر  تحيلها  التي   الجمالية  الفنية  القيم  لاستجلاء  والتأويل  القراءة  عمليتي   عبر  واللامتناهية

 .والأشكال

. الرقمي  الأدب التركيبي، التجريب الروائي، التصنيف السردية، الصورة: ةـالمفتاحي اتـالكلم

Abstract: 
The experience of creative writing of fiction in the modern era and 

beyond is characterized by two main traits: (1) the narrative/fictional image 

*
.المؤلف المرسل

  روائيــالتجريب ال اتــة وآليـورة السرديـالص
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which is characterized by constant linguistic liberation of the signifier and 

receptiveness of the signified outside the language. Through these two factors 

the textual aesthetics is perceived; and (2) the compositional classification that 

has become a deliberate and artistic intention for the creative writer, and 

through which the creative writer attempts to shape his text by presenting new 

features and mechanisms to help expand the meaning of the narrative image. 

Therefore, this study aims at exploring the role of compositional 

classification in shaping and expanding narrative images in an interactive novel 

entitled "Chat," and the role of the reader in trying to grasp these narrative 

images, dissect their fragmented, unlimited meanings through reading and 

interpretation processes, to reveal the aesthetic values conveyed through the 

free play of language and forms. 

 Keywords: Narrative Image, Narratif Experimental, Compositional 

Classification, Digital Literature . 
 

 مقدمــة

هِدَ 
َ
 إلى   التقليدي  النمط  من  تحولات  عدة  الراهن  العصر  في  والنقد   الأدب  من   كل   ش

  بذلك   تفأسس  (،الرقمي  الأدب)  الأدبية  والتقنية  والمرئية  اللغوية  للعلامات  النسقي  الانفتاح

  ومن   تعبيره  أشكال  تغيرت  تفكيره  آليات  وتطورت  البشري   الفكر  تطور   كلما»لأنه    جديدة  آليات

المصطلحات    من  العديد  انفتحت  بهذا التغيرو   (  1) «،والعالم  والحياة  للأشياء  إدراكاته  تغيرت  ثمة

  . الأحادي  والمعنى  والنسق  العلامة  سجن  التحرر من   تحاول   جديدة  أيديولوجيات   على   المفاهيم و 

الروائي  السردية  الصورة  مصطلح  نجد   المفاهيم   هذه   ضمن   ومن الخطاب  عْتَبَرُ    في 
ُ
ت التي 

 العربي.في الوطن   اجديد ا نقدي امشروع

ارهاصات انبثقت  الرواية    لقد  في  السردية    الفلسفية  النظريات  خلال   منالصورة 

  مرحلة   في  زالت  لا  ثم انتقلت إلى المنجز النقدي العربي، إلا أنها  ،(الغربي  العقل )  الغربية  النقدية

لها،    ونهائي   محدد   مفهوم  وتحديد  حصر   يستطيعوا   لم   والباحثين   النقاد  من   ا كثير المخاض؛ لأن  

  ، طاقته  مصدر  هي  الشعرية  واللغة  وجوهره،  الشعر  قوام  هما  والتصوير  التشكيل   كان  إذاف

  تشكيلها   وسائل  عن  بمعزل   دلالاتها  في  الغوص  نستطيع   لا  الأخرى   هي  الروائية  اللغة  فإن

  قد   الحداثيين  الروائيين  نجد  لذلك  ،اللغة  هو  الأول   مرجعها  إبداعيا  تمظهرا  كونها  ،الإبداعي

، من  الإبداعي  الجمالي  المستوى   إلى  العادي  التواصلي  المستوى   تتجاوز   لغة  توظيف  إلى  وــــسع

تكثيف الروائية،   أجل  الصور    الروائية   اللغة  أو  العادية  اللغة  أن  إلى   راجع   وذلك  وتوسيع 

  ذا   الحالي  الروائي  جعل  ما  وهو  المعاصرة،  بداعيةالإ   الروح  إلى  الوصول   عتستط  لم  الكلاسيكية
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  اللغة   استيعاب   مجال   توسعة  خلالها  من   يستطيع  وسائل  استحداث  إلى  يلجأ   المعولمة  الروح

 موسعة.  سردية لصور 

  التنظيري   المستوى   فعلىتساعد في تشكلها،    حداثية   تجريبية  آليات   استخدام  إلى  إضافة

المغربي  كانت الناقد  بقيادة  تطوان(  )حلقة  مع  كتاباته    "أنقارمحمد  "  الريادة  أسهمت  الذي 

  أما   أهمية الصورة السردية الموسعة،  دراسة  في  للمتخصصين  الطريق  تعبيد  في  كبيرا  إسهاما

  أجناسية   نقلة"  سناجلة  محمد"  المبدع   الأردني  الروائي  أحدث  فقد  التطبيقي   المستوى   على

  كسر جسد فيها آليات التجريب الروائي كالتصنيف التركيبي، فقد    التي"  شات"  بروايته  حداثية

 الأدبية.  الأجناس  أغلب  بين المزاوجة لذة   خلال من الكلاسيكية  الرواية  نمطية بها

عْتَبَرُ  ذلك على بناء
ُ
  عمق  فيه  تتجلى الذي الصرحالرقمية   يةفي الروا السردية الصورة  ت

  وتشكيله عبر   بوحه  أثناء  للروائي  والأيديولوجي  الفكري   البعد  تختزل   لأنها  ،الإبداعية  التجربة

 ومجالها السردي.   البلاغية  الأدوات  جميع توسعة التجريب، الذي يسهم في آلية

الشخصيات، صورة    أي   مقاربة   لأنو  اللغة،  )صورة  أنواعها  بمختلف  سردية  صورة 

  العربية   البلاغة  بين   ما   امتدت  التي  وبمرجعياتها   النظري   إطارها  ضمن  إلا  يكون   لا الفضاء(  

  من   وغيابها  ا حضوره  طبيعة  عن  يكشف   كما  المعاصرة،  النقدية  المناهج  فلسفةو   القديمة

،  موسعة  سردية  صور   لتوليد  وتشكيلها  اللغة  في  التحكم  بمدى  متعلق  الأول :  مستويين  خلال

  سلطة   به  فتستأثر  الثاني  المستوى   أما  للروائي،  بداعيةالإ   والتخييلية  المعرفية  القدرة  يعكسل

في  ودوره  المتلقي وتفجير    السردية  للصورة  والخفية  الظاهرة  الجمالية   الدلالات   عن   الحفر ا 

 . معانيها المتعددة

ما مفهوم الصورة  :  مفادها  شكالية إ  عن كإجابة    قاربةهذه الم   جاءت  سبق   مما   انطلاقا

  الصورة   توسعة  في  المساهمة  للتجريب الروائي  يمكن   مدى   أي   إلى السردية في الدرس النقدي؟، و 

 .؟رواية "شات" الرقمية في السردية
 

 المصطلح في قراءة السردية الصورة .1

وكلل بحث يكون    ،العربي  النقد  في  برز   جديدا  مصطلحا نقديا  السردية  الصورةتعد  

أول الأسئلة التي يلج من خلالها الباحث إلى فهم دلالاته ومرتكزاته    والمصطلح   م المفهو   سؤال 

   وأهدافه، وهذا ما سنحاول الكشف عنه في هذا العنصر.
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 ةـة في اللغـصورة السرديال .أ

ذِي: »تعالى  قوله  العزيز  التنزيل  في  جاء
َّ
قَكَ   ال

َ
ل
َ
اكَ   خ سَوَّ

َ
كَ   ف

َ
عَدَل

َ
ِ   فِي  (7)  ف ي 

َ
اءَ   مَا  صُورَة    أ

َ
  ش

بَكَ 
َّ
:  الش يء  وصورة .  صور   ثلاث  على   الأمر  هذا:  ويقال  صفتها:  الأمر  أو  المسألة  وصورة  ؛  (2)«( 8)رَك

 .  «العقل  أو الذهن  في وخياله  المجردة ماهيته 

   وقد  رَ وَ وصَ   ، ر  وَ صُ   والجمع  الشكل»  هي  الصورةلابن منظور    العرب  لسان  في  أما
َ
 رْ وَ صَ ت

ُ
 هُ ت

 
َ
  ،رَ وَ صَ تَ ف

َ
  تُ رْ وَ صَ وت

َ
 .  (3) «...التماثيل والتصاوير لي رَ وَ فتصَ  صورته،  توهمت: ءَ يْ الش 

  البعد:  اثنين  بعدين  أخذ   قد  اللغوية  المعجمية  الناحية  من  الصورة  معنى  أن  والملاحظ

  جاء من ناحية   الثاني  البعد  أما   والتمثل،  التشكل  على  تدل  عامة   مفاهيمية   ناحية  من   الأول 

 . الإسلامية الثقافة في عقائديا استهجانا  لاقت التي  الأصنام  بناءفي  تمثلت دينية

  صورة  له  جعل"  صوره"  أوسع  بمعنى  الصورة  مفردة  جاءت  الوجيز  المعجم   في  أما

  بآلة  أو   الفرجون   أو  بالقلم   ونحوهما  الحائط  أو  الورق  على   رسمه:  الشخص  أو  والش يء  مجسمة

  والش يء   وشكل  صورة  له  تكونت(:  تصور )  جزئياته،  عن  يكشف  وصفا  وصفه :  والأمر  التصوير،

/.../    صفتها:  الأمر  أو  المسألة  صورة  الشكل،:  والصورة  ذهنه،  في  صورته  واستحضر  تخيله

 . (4)«المجردة الماهية :  الذهنية والصورة

  التشكل   وهي  واحدة  بوتقة   في  العربية  اللغوية  المعاجم  فيتدور مفاهيم الصورة    وعليه

 . والتمثل
 

 ديـصطلاح النقالاة في ـورة السرديـصال .ب

  اللغوي   بالتصوير  بداعياإ  تمظهرا   لكونها   نظرا  السردية  الصورة  مفاهيم   تعددت 

  السياقية   العوامل   باختلاف   المفهوم   يختلف   ومنه   والانفتاح،   التوسع   خاصيتي   وتمتلك

  بوصفه   الإبداعي  العمل  إلى  يتطرق   الغربي  فالناقد  الناقد،  إليها  ينتمي  التي  والسوسيوثقافية

  أو   بديلة  أخرى   ليخلق   ،القديمة  الآليات   يفارق   جعله  التطور   من   ا حد    بلغ  نسانيا إ  نشاطا

  يكون   الجديدة الأفكار  لتقبل معوقات  حبيس  العربي الناقد  فيه  نجد  الذي  الوقت  في  جديدة،

 . 5التلقي  عملية على ينعكس  الذي  الجمود الأساس ي   منطلقها

  تطوان   حلقة  مع  ارهاصاته  فكانت  العربي  الوطن  في  السردية  الصورة  مصطلح  أما

(  الاسبانية الرواية   في المغرب  صورة   الاستعمارية؛  الرواية في الصورة  بناء) بكتاب  بدءا  المغربية

نائية  علاقة  شكلت  التي
ُ
  للناقد  تعود  للمصطلح  الفعلية  الريادة  أن  إلا  بالآخر،  الأنا/الذات   ث

  الموسوم   كتابه  في"  الورياغي  مصطفى "  من  كل  مع  نقديا  اتجاها  وأصبحت"  أنقار  محمد "  المغربي
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  الهوى " )مشبال  محمد "  ثم   ،(شهرزاد  بيان " )ماجدولين  الدين  شرف"و  ،(الروائية  الصورة)  بـ

 . 6( الحديث المغربي  السرد في قراءات المغربية،  المخيلة في المصري 

  تقليد   وهي  الواقع،  لمعطيات  لغوي   نقل : »هي  السردية  الصورة  أن"  أنقار  محمد"  يرى 

  عقلي   مظهر  ذات  وهي.  وصفة  ونوع  وشكل  هيئة  وهي  وحدة،  في  وتنظيم  وتركيب  وتشكيل

  حسية،   هي  ثم  ومحسناتها   البلاغة  صور   سائر  هي  مثلما  وظائفها   في  جمالية/.../    تمثيلية  ووظيفة

 في  مرتكزات  يقدم"  أنقار  محمد"   أن  نجد  المفهوم  في  بالتمعن  (7)«خيالي  إفراز  هي  ذلك،  كل  وقبل

  بما   التشكيل   الحداثية   الروايات)  للسرديات  موسعة  بلاغة  لترسيخ  ،الجديد  النقدي  مشروعه

  استنبطنا   للمفهوم  بتفكيكنا  نهإ  حيث  الشعرية؛  البلاغة  بذلك  لتتجاوز (  الرقمي  الأدب  فيها

أبعاد  أنها  :  وهي  السردية  الصورة  تكوين   ضمن  تدخل  ة رئيس  ووظائف  مرتكزات بعض   ذات 

يتم   أو  المحاكاة،  هنا  ويعني  التقليد  في  تتمثل  أساليب  بعدة  لغويا  تصويرها  يتم  واقعية، 

إلى عوالم المتخيل لصنع صورة مختلفة من   بالتشكيل ويعني به أن يخرج المبدع في تصويره 

ون  الجمل  من   متتاليات بتشكيل  خلال عملية التركيب والتنظيم
ُ
ك
ُ
مغلقة   لغوية علاقات بينها  ت

  هذه   إطار   في  السردية  الصورة  فتنتج   الروائي  العمل   بنية  لتتضمن  الدلالي   عالمها   مع   تتعالق

يحقق  أدبيته،  النص  تعطي  وبذلك  البنيات،  ما  و   الوظيفة  وهذا  على حد    الجمالية التمثيلة 

ما سيكشفه    ،سواء  ...(بلاغيةو   مجازية)  السردية  الصور   مدلولات  تفكيكعند    المتلقيوهو 

 .8الباطن  المعنى  إلىمحاولا الوصول 

  الفني   والتعبير  للتشخيص  وسيلة: »هي  السردية  الصورة  أن   فيرى "  حمداوي   جميل "  أما

  والوصف،   والتصوير  للتشكيل  طريقة   فهي/.../    ضدية   وثنائيات  ثنائية  قضايا  عن   والجمالي

  بمراعاة   والجمالية،  الفنية   الوظيفة  وغايتها  محضة،   إنسانية  ورؤيتها  واللغة،  البلاغة  موادها

  اللغوي،   السياق:  مثل  والخارج  الداخل  من  بالصورة  تحيط  التي  السياقات  من  مجموعة

  يقدم   وبذلك  (9) «التنوعي  الأجناس ي  السياق  النص ي،  السياق  الذهني،  السياق  البلاغي،  السياق

  تشكيل ال  وسيلة  إلى  مشيرا  السردية  الصورة  لمفهوم  وأشمل  أوسع  انموذج"  حمداوي   جميل"  لنا

  القضايا   عن   جمالية   فنية   بطريقة  الروائي  بها   ويعالج   يعبر  التخييلي  والتصوير  اللغوي   بالوصف

  مفهومه   خص   أنه  التعريف  نهاية  في  ونلاحظ..  الذات  وأسئلة  المعارضة الآخر،  / الأنا  الثنائية

 : (1) الشكل في  مبينة  هي كما .المركزي  نظامها تشكل في تدخل سياقات بخمسة
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 مخطط توضيحي يبين سياقات الصورة السردية عند جميل حمداوي  :(01)الشكل 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

   الألوكة. شبكة  ، من إعداد الباحث بالاعتماد على جميل حمداوي المصدر: 
 

  رواية   في  الإنسان   صورة)   كتابه   في"  البقالي  البشير "   أشار  إضافة إلى السياقات الخمسة

  متعلق   هو  بما   الإبداع   سياق  معيار  استحضار   بضرورة(  جبرا  إبراهيم  لجبرا   -السفينة -

  سيرورته   في  ودوره  النص ي  نتاج الإ   في...  للمتلقي  والابستيمولوجية  الأيديولوجية  بالجوانب

 . (10) الإبداعي بالسياق  إلا  ماهيتها تكتمل  لا  الكلية  السردية  الصورة  أن  معتبرا وديناميته؛

  ية في الروا  السردية  الصورة   نإ  :القول   يمكن  المصطلح  في  نقلات  من   سبق  ما  على  بناء

  من   مجموعة  مع  وتتفاعل   السرد،  رحم   في  تتشكل   تخييلية،   لغوية  صورة »   هي   مجملها  في

  وصورة   الموضوع،   صورة  عن  الحديث   يمكن  ثمة  ومن  السردية،  الحبكة   تشكل  التي   المكونات

  النص   داخل  من  نستنبطها  التي  الصور   من  وغيرها  الراوي،  وصورة  الشخصية،  وصورة  اللغة،

  الذهنية  والصياغة  التخييلي اللغوي  بالتصوير  شكلت ي نسقا بوصفها  تقوم فهي ؛(11) «السردي

  الواسعة   الروائي  ذات  من  تشكلها  دال  يبدأ  ذاتين؛  بين  تتأسس  أنها  كما  والجمالية،   الفنية

  يقوم   الذيو   ،عليها  المتلقي  ذات  هيمنة  بعد  كمدلول   وتنتهي  ، جمالية  تعبير  كوسيلة  التخييل

...(  الشخصية  الموضوع،  صورة)  مكنوناتها  عن  والبحث  ،المعرفية  خلفيته  حسب  بتأويلها

 .  الدلالية قيمتها  موسعا

  السردي   الخطاب  إلى  الشعري   الخطاب  من  البلاغة  تحول   نإ  أيضا:  القول   يمكن   كما

  كالرواية   أنواعها  بمختلف  السردية  الخطابات  في  نوعية  نقلة  إحداث  في  البالغ  الأثر  له  كان

  المبدعين   دفع  مام   الحداثة،  بعد  وما  الحداثة  تيار  ضمن  هيمنتها  فرضت  التي  ،الرقمية
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  السردي   النص  إلى  الشعري   النص  من   اشتغالهم   ميدان   تحويل  النقاد  وحتى(  المؤلفين-الشعراء)

  للصور   المكثف  الاستيعاب  على   قدرتها   إلى  إضافة   القضايا،  كل  في  تؤديه  الذي   للدور   نظرا

الروا  السردية  الصورة  بلاغة  أن  نستشف  وعليه،.  مدلول   أو  كدال  السردية   على   تقوم  يةفي 

  الوصف   دقة  التخييل،  عنصر  الجمالية،/الإبداعية  اللغة:  وهي  ألا  رئيسية   محاور   أربعة

 .التأويل قوة والتصوير،
 

 الروائيالتجريب  .2

الروائي هو    مصطلح   أن   وجدنا  العربي  النقدي  المشهد  على  استطلاعنا   بعد التجريب 

كما أسلفنا  –الآخر مفهوم متفلت عن التحديد، فإذا كانت اللغة هي المرجع الأول لدى المبدع  

الإبداعي  - الذكر الرواية  -في تشكيل عمله  في  الثاني  الإبداع  مركز  التجريب هو  فإن  الروائي، 

لأنه   بْرُز  التي   والتشكيلية  اللغوية  المكونات  من  العديد  على  يقومالرقمية؛ 
َ
  لاشتغال   نتيجة  ت

  وأشكالا   اأنساق  النصية  متونه  بإلباس  إبداعاته  خلال  من  ،الروائي  والتشكيل  البناء  في  المبدع

وِل   المتلقي   ليأتي  النسقية   الأبعاد  نحو   النظر  توجه  ،مختلفة  جمالية   وصورا   ،تعبيرية َ
ؤ
ُ
  الم

  ما   الجمالية؛   ودلالاتها   معانيها  قيم  ويستشفوالصور السردية،    النسقية   الأطر  تلكمكاشفة  

وتزيد من    ،اللغة  ومضمرات  لاوعي  تكمل  التي  هيللغة    المصاحبةالتجريبية    الأشكال  أن  يعني

 .12لدى المتلقي  السردية الصور  دلالات عيتوس
  بآليات   الاهتمام  دون   الرقمية "  شات"  رواية  في  السردية  للصورة  بشمولية  النظر  إن

عن    البحث  لأن  ؛مسحية منعزلة  قراءة  عن   عبارة  هو  الروائي  لمتنها  المتخللة  الروائي  التجريب

التهجين،   الباروديا  الساخرة/  المحاكاة  اللغوي،  )التعدد  المتعددة  الروائي  الجريب  آليات 

فيها   التركيبي...(  هذه    والحداثة،  والتجديد   للبعث  دائم التصنيف  ببعض  سنكتفي  أننا  إلا 

الآليات الحداثية التي ركز عليها المبدع في روايته "شات" فساهمت في توسيع الصور السردية 

التركيبي  كآلي التصنيف  الشعرية) ة  والمزاوجات  الأجناس ي    عملية   ذاته  بحد فهو  (  التداخل 

  دلالات  إلى  رميي  وبذلك  نفسه  الآن  في  والشعرية  السردية  الصور   من   كبيرة  لطاقة  نتاجيةإ

  .وشعرية سرد  المبدع ذات أن  على تؤشر  ممتدة
 

 صورة الصحراء كمون سردي   .أ

مدخل/عتبة    محمد "  المبدع  ابتدأ  في  كقوله:  ب  روايتهسناجلة"  سردية  صور  عدة 

  هذا   في  هنا   أوجداني  كما   تماما   السبب،   هما   والصدفة  الملل  أن  - جازما  لا   -   أعتقد   لي  بالنسبة »
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  هذا   میت،   وبحر   جرداء  وجبال  ورمال  صحراء   وسط  اللامكان،   هذا   في...  المنس ي..  الكئيب  المكان 

؛  (13) «التجربة  لأدخل   الملل  أخذني  ثم   الصدفة أوجدتني  مكانا،  تسميه   أن  يمكن  لا الذي  المكان 

إلى   أجل   من  وتكابد  تصارع  التي   القاحلة  العربية  الذات  يشير المبدع في هذه الصور السردية 

ذلك    الصحراء،  يشبه   الذي   الخاوي   الممل   الواقع   وتغيير   والمسايرة   الانفتاح   في  الرغبة  وجاء 

في خضم    صناعة صورة سردية مكثفة الدلالة، ووضع المتلقيكفعل قصدي من المبدع بغية  

أجل  من  الفنية  والرمزية  الدلالية   الأبعاد  رصد  الصراع  عنها  تنتج  لممارساته    التي  الجمالية 

أو   سردي  كفضاء  فالصحراء  الصحراء،  مع  الملل  لفظة  وأرفق  التأويلات،  من  اللامتناهية 

ـــورة سرديـــــكص  ـــة موسعــ ـــة عـــ   والنفاسة،   الندرة  على   الدال  الذهبي  الأصفر   باللون   لها   يرمز  دةاــ

ــــص  لنا  ارــــــــاخت  دعـــــالمب  أن  إلا ــ ــــــلصح  ورةـ اللون   ؛مسود  أصفر  لون   ذات  راءـ   من   الأصفر  لأن 

ــــــالأل ـــله  ات،ـــــدم الثبــ ــــة التي تتميز بعــــــالمتحول  وانـ ـــنج  ذاـــ   لتتماش ى   للون   جديدة  دلالات  دــــــول   دهـــ

  التي   ،الرمزية  وأبعاده  الأصفر  اللون   بدلالات   العربية  الأمة  تعيشه  الذي  السياس ي   الواقع  مع

إليها    التي  والأنوار  الفتوحات  من   فبالرغم  أحيانا  والذبول   الانكسار  طياتها   في  تحمل وصلت 

  لنا   حاكى  بذلك  وهو  العربية،  للذوات  مصاحبا   بقي   والضجر  الملل  أن   إلا   ،المجتمعات العربية

  في   الذوات  هذه  حياة  مخاض  الافتراض ي  في عالمها  الذات العربية  هوية  سردية واحدة  بصورة

 .  الحقيقي  واقعها

  تلجأ   صراع  آخر،  نوع  من  صراع  ساحة  بدورها  أنتجت  فقد  الثانية  الصورة السردية  أما

  إطار   أو  وسيلة  إلى  المقفرة  الصحراء  أزمة   فتتحول   للأزمة،  مخرج  عن   الباحثة  الذوات  كافة  إليه

  إلا   الجامدة   الصحراء  فيها  تشكل  لا  جانبية  حسابات  تصفية  تستهدف  أخرى،   أزمات   لمعالجة

  الوجود  إلى   العدم   من   الذات  تحولات  رصد   محاولة  إن   التعصبي،   والتبرير   الفكري   الجمود 

  جسدها   والتي  الجزئي  التحولي  بالاتجاه  الدافعة  العوامل  مجموعة  الاعتبار  بعين  الأخذ  تشترط

  في   الرغبة  حول   انتباهنا   يشد   أن   يريد   كأنه ...(  بين  بين.../  1  التحولات)   هما  فصلين   في  المبدع 

  جميع   وكسر  ، الصمت  عن  والخروج   الجذري   التحول   بين   المقفرة  العربية   الذات   تحول 

  التقيد   وبين   ،ااستلابي  التحول   ذلك  كان   لو   حتى  الآخر  في  الذوبان  ومحاولة  ،المعيقة   الطابوهات

  العربية  الأمة على تفرض التي  بالتقاليد

 .الانهزامي  التقليدي منطقها 

الثالثة  الصورة  في  بالمتلقي  التلاعب   حاول   المبدع  أن   إلا  : بـــ  وسمت  والتي  السردية 

  الأولى؛   بالتحولات  العدمي  المخاض  تزاوج  عن  نتجت  وولادة  تحول   عن  عبارة  وهي  ،(2التحولات)
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  البعض   بعضها   مع  والمترابطة  المفردة   الصور السردية  مجموعة   خلال   من   المبدع   لنا   جسد   حيث

  وذلك   والماء،  والأشجار  الرمال  في  تمثلت  مناظر )صور بصرية(  مدعما تشكيله اللغوي بثلاث

  نزعة   على  و)صورة الصورة( ليدل من الصور السردية اللغة )صورة اللغة(    مركبة  صورة   لإنتاج

  لتكون   تركيبي  نسق  في  وتمحورت  المفردة  الصور   فتكاثرت  ،الوجود  إلى  العدم  من  الذات  انتقال

 .الترابط بتقنية محكما بناء الجمالية الموسعة المبنية  السردية الفنية الصور   من آخر نوعا

  التحول   إلى  القاحلة   الصحراء  تصوير  تجاوز   الذي  الإبداعي  التشكيل   لنا   تجلى  الأخير  وفي

  محمد "  المبدع  ركزبرزت حينما    الجمالية للصورة السردية  فالدلالة  الواقع،  على  وانعكاساته

  فعالج   العربي،  المجتمع  أزمة  صورة  كشف  علىمن خلال لفظتي )الصحراء، الملل(  "  سناجلة

  عن   البحث  في   بدءا   الشخصية،  منفصم   عربي   فرد   كل  منها   يعاني  التي   الخفية   المرتكزات   أهم 

  الواقع   من)  عالمين  بين  المبدع  أسقطها  الآخر،  وتمثلات  الأنا  بين  كینونة  تحول   تشهد  التي  الذات

  ثنائية   مجسدا (  الحقيقي  الواقع  إلى  الافتراض ي  العالم  ومن  الافتراض ي،   العالم  إلى  لحقيقيا

  لواقع   ومحاكيا   الأيديولوجية،  والرؤى   الانتماءات   معالجا   بتشظيها،   الهويات  وازدواجية 

 . متأزمة  عربية مجتمعات 
 

 التصنيف التركيبي .ب

التجريبية    السمات   أحد  التركيبي   التصنيف   إن    عليها   كز ر   التي  الإبداعية والآليات 

  التجريبية   الآليات   من  وهو  السردي،  العمق  بلوغ  أجل   من   متونه النصية  تشكيل   في  الروائي

  على   يقوم  تصنيف":  سيف  أبو   سالم   ساندي "  يعتبره  حيث  المعاصرة؛  الروايات  في  الإبداعية

  والسيرة   الرواية  كتجاور   واحد،  روائي  عمل  في  متجاورين  أدبيين  جنسين  أو  نوعين  بين  الجمع

  الشعرية،   الرواية  أو  القصيدة  الرواية:  والشعر  الرواية  تجاور   أو  الذاتية،  السيرة  رواية:  الذاتية

"محمد    عند  أصبح   الأدبية  الأجناس   فتداخل   ؛(14)المسرواية:  والمسرحية  الرواية   تجاور   أو

يهدف إلى صناعة جسر تواصل   قصديا فعلاو  جماليا،  فنيا  واتجاهاتشكيلا حداثيا،  سناجلة"

  ته رواي  في  ذلك  نستشف   كما كأهمية اللغة،    بالغة  أهمية   يعطيه  نجده  لذا مع سلطة المتلقي،  

  ."شات" الرقمية

عتَبَر  السابق  القول   من  انطلاقا
ُ
  عدة   من  امركب  اأدبي  اجنس   الرقمية "  شات"  رواية  ت

  وجدنا  لها  وبتفكيكنا   ذاتية، سيرة  رواية أو  شعرية،   رواية اعتبارها  يمكن  ،أخرى   أدبية أجناس

  محمد "  فيها   أبدع  وقد  السردية،  فصولها   داخل  المتخللة  الشعرية  المقطوعات   من   العديد
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  محمد "  به  قصد  والذي   الشعري،  السطر  تشكيل  نظام  تقنية   على  باعتماده"  سناجلة

  الناحية   من   تاما  القول   أكان   سواء(  واحد)   سطر  في  المكتوبة   الشعري   القول   كمية ": »الصفراني

   .(15)« تام غير  أم الدلالية   أو التركيبية 

إلىو  المتن    في  عمد   المبدع  أن  نشير  وتدعيم  إضفاء  على  السردي  السردي  الحوار 

ت في طريقة توزيع الأسطر  منظومة تتأسس على تقنية نظام التفاو ك بثت    شعرية  بمقطوعات

عدد  الشعرية حيث  من  كميا  تفاوتا  أكثر  أو  متواليين  شعريين  سطرين  طول  »تفاوت  أي  ؛ 

 ،(16) «الكلمات /.../ والمسافة التي يقطعها السطر الشعري من نقطة انطلاقه إلى نقطة توقفه

قصد به: »تفاوت أطوال  " مسمى )التفاوت الموجي( و هذا التفاوت أطلق عليه "محمد الصفراني

لتف تبعا  الشعرية  سطر«الأسطر  كل  حسب  الشعوري  التدفق  أي  (17)اوت  أطوال  ؛  تفاوت 

موجات الشعور المتدفقة عبر كل سطر يكون تبعا لتفاوت الموجة الشعورية المتدفقة، فالموجة  

الم هي  مقطوعاته  الشعورية  المبدع  شكل  لذلك  الشعرية،  المقاطع  هذه  تفاوت  في  تحكمة 

تقنية التفاوت الموجي على  مركزا  و الشعرية على أساس هذه الخاصية فأصبحت الملمح الأبرز،  

، ومثال ذلك  18انفعالاته الشعورية تسجيلا بصرياليسجل للمتلقي المبدع دلالة تفاوت    ، عمدا

 : (02) الشكلما جاء في 

 مخطط توضيحي يبين كيفية تشكل السطر الشعري داخل الحوار السردي  (:02)الشكل 

 
 محمد سناجلة: شات )رواية واقعية رقمية(. المصدر: 

 

 ة ـة الصورة السرديـة ودورها في توسعـالتقنيات غير اللغوي .ج

غير    علاماتبالعديد من ال  شعرية  أسطر متنه النص ي وما تخلله من    المبدع   دعم  لقد

، ومن أهمها نجد علامات  المتلقي  واستقطاب  وشعرية  اللغوية بهدف فتح نسق الصور السرد
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الروائي  ترقيمال التجريب  سمات  أحد  تعد  التشكيليفهي  بناؤها  هو  أهميتها  من  زاد  وما   ، ،  

اللغوية،   المتون  في  توزيعها  في  من  وطريقة  الدال  رمزية  توسعة  مدلول  أجل  وتكثيف  انفتاح 

السردية   السيادة   للثانية  وتصبح  الثانية،  دلالة  في  كامنة  الأولى  دلالة  تصبح  إذ،  الصور 

 :(03) الشكل  في جاء ما ذلك ومثال  التشكيلية،

 مخطط توضيحي يبين كيفية تدعيم الصورة السردية اللغوية بتقنيات غير لغوية  :(03)الشكل 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 محمد سناجلة: شات )رواية واقعية رقمية(. المصدر: 
 

  
َ
التشتت وعدم  لقد وَصَف المبدع "محمد سناجلة" في هذه المقطوعة الشعرية حالة 

الثنائيات  وذلك من خلال    ،الاستقرار )اللعب على  المعتمةالضدية  نجد ذلك    كما  (؛النجوم 

نقاط  أيضا   استعمل  حيث  والخامس؛  الثالث  السطر  بين  ال في  بياض  وترك  الثلاث  حذف 

ثانية للصورة كي ينتج دلالة    ،السطر الثالث والرابع ليشكل بذلك تفاعلا بصريا مع لغة المقطع

ف إحداهما على الأخرى السردية  والضعف  ،تحيل  القوة  أن  وب  وهي دلالة  يتبين  ناء على ذلك 

والتي تتمثل في    ، المبدع وظف نقط الحذف ليسجل للمتلقي سمة من سمات الأداء الشفهي

بصريا،   تسجيلا  للمتلقي  السمة  هذه  الحذف  نقط  سجلت  وقد  للإثارة،  الصوتي  التنويع 

 ليكتشف بعد ذلك أن كل من النقاط الثلاث لها دلالات متعلقة بالتشتت الفكري وانفعالاته. 

  سد شعراء الحداثة الشعرية ( أن المبدع "محمد سناجلة" ج04 كما نلاحظ في )الشكل

الثائر على التقاليد القديمة؛ لأنهم من شعراء الاختلاف  المجدد الحداثي، و أدونيس  نزار و   مثل

السائد والمؤتلف،   الموسعةوالتمرد على  السردية  لذا    ،مختلفحداثي جديد و نوع    والصورة 
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الحب  بيت الشعر و ... )وطن الشعراء نجده استحضر مقطوعات شعرية، كمقطوعة أدونيس 

  .في روايتهتخذها شعار سلام االتي ( والحرية

ستخدم المبدع "محمد سناجلة" في فضاء متنه الرقمي علامات ترقيمية متنوعة  لقد ا

المتلقي في تشتت ذهني  ،صوره السردية  لتوسعةومتكررة   المبدع في   ،ووضع  التي تلاعب بهما 

فتارة نجدها    لتعجب )!( التي شكلها بعدة أشكالالكثير من المواضع، كعلامتي الاستفهام)؟( وا

  فردية )!(/)؟( وفي بعض الأحيان يأتي بها مزدوجة )!!(/)؟؟( أو ثلاثية متتالية )!!!(/)؟؟؟/؟؟؟؟(، 

ام والتعجب )؟؟!!!(، ومثال ذلك ما بعض الجمل الحوارية يجمع بين كل من علامة الاستفهوفي  

 (: 04 )الشكلجاء في 

 مخطط توضيحي يبين دور علامات الترقيم في توسع دلالة الصورة السردية   :(04)الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 محمد سناجلة: شات )رواية واقعية رقمية(. المصدر: 
 

لارتباطه بتوسع  الصورة ظاهرة سردية تنتج صورا سردية غير لغوية،  لقد أصبح فضاء  

هذه الظاهرة في الإنتاج الإبداعي، إذ يمكننا أن نؤكد بأن هناك العديد من النماذج التي أبدع  

الانزيا باللغة  سردية  صور  فضاء  لتشكيل  توزيعها  بالأشكال، في  التركيبي  والتجريب    حية 

والصدمة   الغياب  المبدع علامة  فيه  لنا كيف وظف  الأخير يوضح  في  تجلى  الذي  فالتشكيل 
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والتشكيل الإبداعي، ليسجل للمتلقي المبدع سمة من سمات    ،والانفعال بهذا التوزيع النظامي

والتي تتمثل في النبرة التعجبية الغائبة تسجيلا بصريا،    ، الأداء الشفهي الاستفهامي التعجبي

يصــــوه بذلك  تعجبــــو  م ـــور  وذلك  أحد،  له  ينتبه  لم  الذي  الافتراضية  ه  شخوصه  خلال  ن 

حيث    اـــــهأيديولوجياتو   اــــههويات و   هاعتقدات م  ةالمتعدد القيم؛  سلم  بانهيار  محاكاتها  يود  التي 

الهوي تحولات  والخيانـــــأصبحت  سمـــــة  سمـــــة  من  السياســـــة  ات ــــالمجتمعام  ـــــوحك  ، ينيات 

ــــــالعربي التكنوـ بثقافته  سناجلة"  "محمد  المبدع  استطاع  فقد  هذه  -ة،  لنا  يصور  أن  أدبية 

ينطق   وجعله  انفعاله  إلى  أدى  الحوار  فهذا  تعجبية،  استفهامية  تعجبية  بصورة  الوضعية 

 العبارة بنبرة اليائس المنهك. 

ف الأخرى  والأداتية  الترقيمية  العلامات  يخص  فيما  ككل أما  الرواية  على  غلبت    قد 

وجدنا أن نقاط الحذف الثلاث )...( والتي تسمى أيضا نقط    رواية "شات" الرقميةلوبتفكيكنا  

الاختصار وهي »ثلاث نقط لا أقل ولا أكثر توضع على السطور متتالية أفقيا لتشير إلى أن هناك  

 .  ذهني  لوضع المتلقي في حيرة وتشتت (19)بترا أو اختصارا في طول الجملة« 

إن نقاط الحذف الثلاث لها دلالات وإيحاءات عميقة، بدءا من التي تصدرت عناوين  

ن بثلاث  كلها  تنتهي  من خمسة عشر فصل  تسعة فصول  وردت  )بين..  الفصول حيث  قاط: 

تلاش ي...   العشاق.../  ثورة  حب.../  ليلة   / العاشق...  العشاق.../  وطن  بين.../ 

ال يستقر  بجوانبها    كون...(،وجود.../نصالهم.../حتى  إلى    السرديةومرورا  ووصولا  كذلك، 

، فإن تمعنا النظر  الرقميةفي الرواية    الشخصياتات الشعرية التي تخللت حوارات  عالمقطو 

ي لم  الترقيمي  التشكيل  ذلك  أن  اعتباطيانجد  مقصودا،  كن  كان  ما  فبقدر  "محمد  ،  المبدع 

 كلمات وشكل مكانها  
َ
ف

َ
  النقاط الثلاث لتصبح هذه الكلمات المحذوفة بناء  سناجلة" ربما حَذ

الانتظار  وبناء    ،فاعلا ليصنعلحبكة  ويتوقف   الصدمة/الدهشة  ،  ينتظر  الذي  المتلقي  لدى 

 )بصريا(، ولكي يعطي مساحة للمتلقي المبدع ويجعله يولد تأويلات تفاعلية مختلفة. 

القول   خلال من   نستطيع  تقدم  سناجلة" إ  :ما  "محمد  المبدع  روايته    ن  في  عمد  قد 

المزاوجة  و لمختلف الفنون  وبتصنيفه التركيبي    ، الرقمية "شات" إلى إقامة حوار ثقافي بوعي كبير

بين الصورتين السردية والشعرية، والاشتغال على تداخل الأجناس الأدبية في الفضاء اللغوي  

اللغوية  ،البصري و  أداتين من  باع  ،وربطه بدلالات التراكيب  ، تؤديان  أدوات الحداثةتبارهما 

جمالية   وشمولية  روايته  كون  لتبه،    وتبوحاللغة    تضمرهعما    ية دلالو غايات  اعتبارا  أكثر 

بداعية في صناعة  بداعيا موازيا للغة الإ إتمظهرا  و الذي أصبح نظاما   ،لعناصر الخطاب الأدبي
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قة والجمال  فالحقي»،  سردية مالصورة السردية داخل متون الخطابات سواء أكانت شعرية أ

ليسا حكرا للكلمة فقط، وإنما فضل الكلمة لا يتجاوز سائر وسائل الإدراك الإنسانية فيه،  

فالصورة والتثقيف بنظام الصورة أصبح الشغل الشاغل لهذا الأدب، وهو يهدف إلى إحداث  

إلى جانب إدراك  أنها وسيلة  على  معها  والتعامل  البصر،  أداة  في  نوعية  أداة  نقلة  نها  إ  ،كونها 

 .(20) « وسيلة للتعايش والتفاعل الإنساني

بــــــ  فصل  للبعد عملية تفكيكية     أن صورتها السردية اللغويةتبين لنا    )وجود(المعنون 

بالتجريب   وعيا  أظهر  الروائي  أن  يؤكد  ما  وهذا  نثرية،  قصيدة  ثناياها  في  الروائي،  تكتنف 

التركيبي، التصنيف  سمة  على  ذروته  الذي    ومعتمدا  فعالية بلغ  باعتباره  "شات"  رواية  في 

لوصول  من أجل ا أهميته التشكيلية في توسعة الصورة السرديةعن  اصريح  اوإعلان ،نتاجيةإ

اعتباطية؛ بل    أن التصنيف التركيبي ليس عمليةلنا    ؛ وقد تبينأنتجهاإلى القيم الجمالية التي  

تجمع أغلب الأجناس  ة "شات"  روايحيث أضحت  بداعي في الأدب الرقمي،  إنظام لغوي تشكيلي  

السيرةالأ  القصيدة،  )الرواية،  )الذاتية  دبية  أنواعها  بمختلف  والفنون  ر  غي،  اللغوية...(، 

ن رواية "شات" تلغي جميع الحدود الفاصلة  إ وهنا يمكن القول:  ، التقنية...(  اللغوية/البصرية

 بين الأجناس والأنواع الإبداعية.

 كالتالي: لنا سرد شعري، جاء اوبإعادة تشكيلنا لفصل وجود، بد

 الضوئية سأعيش في الأزرق السوبراني... تحيط بي ظلال العاشق والألياف 

الحقيقة ظل    ...حقيقةسواي وسواي كان كأني ... حقيقتي وهم ووهمي  واكتشفت بأني

البالية...    الوهم   سواي ثم ضاجعت ظلي وما ظلي    ...وحين قابلتني عانقتني وودعت صورتي 

 . عينهارميت قناع الحقيقة لأكون فانتشيت... 
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 ةــخاتم

 يلي:  ما نستنتج من خلال ما تقدم 

عنصري    تخييلية، تقوم مجموع أنساقها على  لغوية  الرواية صورةالسردية في    الصورة  إن -

 . والجمالية الفنية  الذهنية  والصياغة التصوير

  التخييل   الواسعة   الروائي  ذات  من  تشكلها  دال   يبدأ  ذاتين؛  بينالصورة السردية    تتأسس -

  بتأويلها  يقوم  والذي  عليها،  المتلقي  ذات  هيمنة  بعد  كمدلول   وتنتهي  جمالية  تعبير  كوسيلة

 .مكنوناتها  عن والبحث  المعرفية،  خلفيته حسب

سناجلة"  عمد - كبير    "محمد  بوعي  ثقافي  حوار  إقامة  إلى  "شات"  الرقمية  روايته  في 

 . المزاوجة بين الصورتين السردية والشعريةو لمختلف الفنون التركيبي  وبتصنيفه 

سناجلة    - الفضاء  اشتغل  في  الأدبية  الأجناس  تداخل  البصري على  وربطه    ،اللغوي 

 التجريب الروائي.بدلالات التراكيب اللغوية باعتبارهما أداتين من أدوات 

  العمق   بلوغ أجل   من متونه النصية  تشكيل على الصورة السردية في محمد سناجلة  ركز -

  فنيا جماليا،   تشكيلا حداثيا، واتجاها   ه عند  أصبح   الأدبية  الأجناس  فتداخل   ،السردي

  أهمية   يعطيه  نجده  يهدف إلى صناعة جسر تواصل مع سلطة المتلقي، لذا  قصديا  وفعلا

 كأهمية اللغة. بالغة
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  عـة المصادر والمراجـقائم
 القرآن الكريم: رواية حفص.     

 رادــالمصأولا/ 

 . 2007 نسخة العرب، الأنترنت كتاب اتحاد منشورات ،)رقمية واقعية رواية (شاتمحمد سناجلة:  [1]

ritershoww&&di=126-ewriters.com/action-http://www.arab 

 

 ــعالمراجثانيا/ 

 . 1997، دار صادر، بيروت، لبنان، 1، ط04، مج لسان العربابن منظور:  [1]

الطبعة   [2] الألوكة،  شبكة  الجديد،  العربي  النقدي  المشروع  أو  الروائية  الصورة  بلاغة  حمداوي:  جميل 

   /https://www.alukah.net/literature_language/0/74679. 2014الأولى، 

 ،، القاهرة، مصر01زهور كرام: الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية، رؤية للنشر والتوزيع، ط [3]

2009 . 

مجلة  [4] والسارد،  الغلاف  صورة  كبيش  لفارس  "جيلوسيد"  رواية  في  الروائية  الصورة  إدريس:  سامية 

 . 172، 171، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، الجزائر، ص، ص: 2016جوان  22الخطاب ع 

 . 2008عمان، ، 1ساندي سالم أبو سيف: الرواية العربية وإشكالية التصنيف، دار الشروق، ط [5]

  ، المركز الثقافي العربي، بيروت،03عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ط [6]

 .م2005لبنان، 

 .373، ص1973عربية، القاهرة ،مصر، ، مجمع اللغة الالمعجم الوجيز مجموعة من المؤلفين:  [7]

الغربي، ط [8] الثقافي  المركز  الحديث،  العربي  الشعر  في  البصري  التشكيل  الصفراني:  المغرب، 1محمد   ،

2008 .  

 . 2016، 1صورة المغرب في الرواية الاسبانية، منشورات باب الحكمة، تطوان، ط محمد أنقار: [9]

الرقمي   ضمن كتاب الشعر التفاعلي  الطموح إلى التفاعل الخيال الكامل من  مشتاق عباس معن:   [10]

 .2009، مطبعة الزوراء، العراق، 1الريادة والاحتفاء، متابعة وتحرير: سلام محمد البناي، ط

في الأقاليم،    مصطفى [11] الثقافي، مؤتمر أدباء مصر  النقد  ، 2003ديسمبر    26و  23الضبع: أسئلة 

 قسم اللغة العربية، جامعة المنيا، مصر. 

 

 والاقتباسالتهميش 

 
، 2009، القاهرة، مصر  01مفاهيمية، رؤية للنشر والتوزيع، ط( زهور كرام: الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات  1)

 .12ص

 .7/8(  سورة الإنفطار، الآية  2)

 .85، ص 1997، دار صادر، بيروت، لبنان، 1، ط 04، مج لسان العرب(  ابن منظور:  3)

 .373، ص1973، مجمع اللغة العربية، القاهرة ،مصر، المعجم الوجيزمجموعة من المؤلفين:  ( 4)
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، قسم اللغة العربية، 2003ديسمبر    26و  23مصطفى الضبع: أسئلة النقد الثقافي، مؤتمر أدباء مصر في الأقاليم،    -)5(

 .03جامعة المنيا، مصر، ص: 

  22ع  ،سامية إدريس: الصورة الروائية في رواية "جيلوسيد" لفارس كبيش صورة الغلاف والسارد، مجلة الخطاب  -)6(
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 . 20. ص2016، 1محمد أنقار:  صورة المغرب في الرواية الاسبانية، منشورات باب الحكمة، تطوان، ط ( 7)

 . 174 ،172: ، صص  سامية إدريس: الصورة الروائية في رواية "جيلوسيد" لفارس كبيش صورة الغلاف والسارد -(8)

.  2014جميل حمداوي: بلاغة الصورة الروائية أو المشروع النقدي العربي الجديد، شبكة الألوكة، الطبعة الأولى،   (  9)
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لبنان،  ، المركز الثقافي العربي، بيروت،  03عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ط  -)12(

 . 70، 67: ، صصم، 2005

فصل  . )ينظر   2007العرب، نسخة   الأنترنت كتاب اتحاد منشورات ،)رقمية واقعية رواية( محمد سناجلة: شات(   13)
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 .49ص .2008، عمان، 1وإشكالية التصنيف، دار الشروق، طساندي سالم أبو سيف: الرواية العربية  ( 14)

ط  (15) الغربي،  الثقافي  المركز  الحديث،  العربي  الشعر  في  البصري  التشكيل  الصفراني:  المغرب،  1محمد   ،2008 ،

  .171ص

     .  171( المرجع نفسه، ص16)

 . 171( المرجع نفسه، ص17) 

 . 174المرجع نفسه، ص:  -)18(

 . 205نفسه، ص( المرجع  19)

، ضمن كتاب الشعر التفاعلي الرقمي الريادة والاحتفاء،  الخيال الكامل من الطموح إلى التفاعلمشتاق عباس معن:   (20)

 . 2009، مطبعة الزوراء، العراق، 1متابعة وتحرير: سلام محمد البناي، ط
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