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ُ
  :الممخص

لبح مكانة محورية في حياة الصعاليؾ كأداة لإثبات الوجود في فضاء لا يعترؼ إلا احتؿ الس  
يادة والاعتماد عمى الذات، ووسيمةً لاستعادة تجاوز عند الشنفرى وظيفتو القتالية ليغدو رمزاً لمس  ة، وقد بالقوّ 
لبح عبر مستوييف وازف المفقود مع مجتمعٍ نبذه وسمبو الانتماء. يسعى ىذا البحث إلى مقاربة رمزية الس  التّ 

لبح غير المنظور الكامف يؼ والقوس، والس  لبح المنظور الذي جسّدتو الأدوات القتالية كالس  متداخميف: الس  
ويقظة. وييدؼ البحث إلى الكشؼ عف تضافر الجانبيف  وسرعة وصبر في المقومات الذاتية مف شجاعة

المادي والذاتي في بناء ترسانة إنسانية متكاممة، لـ تكف مجرد وسيمة لمدفاع، بؿ صيرورةً فنية ووجودية 
 .قاسية وخوض صراعو المرير مف أجؿ استرداد البقاء والكرامةمكّنت الصعموؾ مف تطويع بيئتو ال

 .الأزدي الرّمز ، الشنفرى : شعر الصعاليؾ، السّلبح، كمماتُمفتاحية
Abstract:  

Weapons held a central position in the lives of the Sa'alik (brigand poets), 

serving as the primary means to assert their existence in an environment 

governed by force. For Al-Shanfara, weapons transcended their combat function 

to become symbols of independence and sovereignty, and a way to regain his 

standing in a society that had rejected him. This research aims to examine the 

symbolism of weapons through two levels: visible weapons (the sword and the 

bow) and invisible weapons (courage, patience, speed, and alertness). 

Furthermore, the study seeks to clarify how material tools combined with 

personal capabilities to build an integrated human force, enabling the poet to 

face the harsh environment and achieve survival and dignity 

Key words : Sa'alik Poetry, Weapons, Symbolism, Al-Shanfara Al-Azdi 
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ُ مقدمة:
القبيمة، ليؤسّس تصورًا   ضوابط  عمكة في الأدب الجاىمي نسقًا تمرّديًا خرج عفظاىرة الصّ تُشكّؿ 

ويبرز الشنفرى الأزدي بوصفو أحد أبرز أقطاب ىذه الظاىرة، إذ جسّد صراع البقاء  والحرية. مغايرًا لمقوة 
جاوز أداة قتالية، بؿ يت لبح في فضاء الصعاليؾ لا يُختزؿ في كونولبح. فالسّ مف خلبؿ علبقة خاصة بالسّ 

تتكثّؼ فيو معاني الوجود والكرامة والسيادة في صحراء لا تعترؼ إلا  ادلالي عاموضو  الأمر إلى كونيا
 .بمنطؽ القوة

 في لبحالسّ  لتوظيؼ والجمالية الدلالية الأبعاد عف الكشؼ محاولة في الدراسة ىذه إشكالية تتمثّؿ
 شعر في السّلبح رمزية تشكّمت كيؼ: التالية التساؤلات طرح خلبؿ مف وذلؾ الصعموؾ، الشاعر تجربة

 والبدنية النفسية والمقومات المادية الحرب أدوات بيف التكاممية العلبقة طبيعة وما الأزدي؟ الشنفرى
لى لمشاعر؟  وبث السلبح ىذا أنسنة في والنجاح للؤداة الوظيفي البعد تجاوز الشنفرى استطاع مدى أي وا 

 ؟.القبمي المجتمع عف وبديلبً  شريكاً  ليصبح فيو الروح
عمكة وتحولاتو الدلالية، وتحميؿ الأبعاد الرمزية وتيدؼ ىذه الدراسة إلى استجلبء مفيوـ الصّ 

لمسيؼ والقوس، فضلًب عف الكشؼ عف دور القوى الذاتية، كالسرعة والصبر واليقظة، في حسـ الصراع 
 عموؾ. الوجودي لمصّ 

المنيج التحميمي الوصفي، مف خلبؿ استقراء  عمى البحث في انجاز ىذانا ولتحقيؽ ذلؾ اعتمد
التاريخية ذات الصمة، الحقائؽ النصوص الشعرية لمشنفرى وتفكيؾ رموزىا، مع الاستئناس بالآراء النقدية و 

 .وصولًا إلى فيـ فمسفة البقاء التي انصيرت فييا المادة والإرادة في بوتقة واحدة
ُُالأزدي.ُعمكةُفيُسيرةُالشنفرىاتُالصَُّالمبحثُالأول:ُتجمي

ىذا المبحث إلى تسميط الضوء عمى ملبمح شخصية الشنفرى الأزدي، بوصفيا ظاىرة  سعىي
عمكة باعتباره النسؽ إنسانية ارتبطت بسرعة العدو ونزعة التمرّد. وينطمؽ البحث مف تحديد مفيوـ الصّ 

والاجتماعية، وصولًا إلى فحص تجمّيات ىذه الظاىرة في سيرة العاـ الذي أفرز ىذه النماذج الشعرية 
 الشنفرى، صاحب لامية العرب الذائعة الصيت.

 .مُالصعمكةوُمفهُالمطمبُالأول:
ُلغةُأولا:

 المحيط: القاموس في جاء فقد العَوز،و  الفقر بمعنى العربية المعاجـ في المصطمح ىذا ورد

عموؾُ:»  كَذلؾ... كاف إذا الر جؿُ  تَصعمؾَ  وقد اعتمادَ. ولا : ػػػػ الَأزىريُّ  زاد ػػػ لوُ، ماؿَ  لا الّذي الفَقيرُ  الصُّ
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 تصعمؾ بيف دلاليا ارتباطاً  التعريؼ ىذا ظيريُ   .1 « وطَرحتيا وانجَرَدتْ  أَوبارُىا خَرَجتْ  الإبؿُ: وتَصعمكتِ 

 أف كما الغنى، مف تجرده ىو الإنساف عند الفقرف ،التجرد صفة في يشترؾ فكلبىما ،الصعموؾ وحاؿ الإبؿ

 الصعمكة مفيوـ تمنح "اعتماد ولا" لعبارة الأزىري إضافة ولعؿ أوبارىا. مف تجردىا ىو الإبؿ في التصعمؾ

 نحو زوعالنّ  الفقراء سائر عف الصعاليؾ يميّز ما فإف لمصعمكة، الأساسي الدافع ىو الفقر كاف فإذا ،أعمؽ دقةً 

 .ليـ ملبذاً  والوسطاء مدالعُ  اتخاذ أو غيرىـ، عمى ةً عال العيش رفضوا حيث ،الاستقلبؿ
 ويُجمعُ  الت صعمُؾُ، وفِعمو صعمؾ: » بقولو: العيف معجـ في الفراىيدي بو جاء ما نفس وىذا 

عاليؾ،  يتضح التعريؼ ىذا خلبؿ مف  .2« الر أسِ  مُدَو رُ  الر أسِ: ومُصعمؾُ  اعتماد، ولا ليـ ماؿَ  لا قو ٌـ وىـ الص 

 ،الوجودي الاستقلبؿ مف حالة عف تعبيراً  التصعمؾ ليصبح ،معاً  والسند المورد وفقداف التصعمؾ بيف  جمع أنو
 التي المتقشفة الجسدية الييئة إلى "الرأس مُصعمؾ" وصؼ يشير كما الغير. إلى للبستناد الكمي والرفض

 وصلببة النفس وأنفة المادة عوز بيف تجمع متكاممة حالة لصعمكةا يجعؿ مما والعدو، التشرد حياة تفرضيا

 الجسـ.
عموؾ:الفقير، » :بقولو الرأي في واقفيـ الأخر ىو الجوىري أف ونجد  ذُؤيانيا، العرب وصَعميؾ الصُّ

 .3« ؾ:الفقرُ والت صعمُ 
 إلى والافتقار المادي العوز حدود عند تقؼ لـ الصعمكة لظاىرة غويةالمّ  المقاربة أفّ  لنا يتبيف سبؽ مما

 انقطعت الذي الفقير ىو غويالمّ  العرؼ في فالصعموؾ التجرّد؛ مف بػحالة الفقر ربطت بؿ فحسب، الموارد

 والاعتماد المواجية اختار الذي المستقؿ لمفقير نموذجاً  الصعموؾ يصبح وبذلؾ الغير. عمى اعتماده أسباب

ُ.اؿالح لضيؽ الاستسلبـ مف بدلاً  الذات عمى
ُاصطلَحاُ:انياث

 ليأخذ تطور بؿ المادي، العوز نطاؽ في محصوراً  يعد لـ إذ ،لافتاً  دلالياً  تحولاً  الصعمكة مفيوـ شيد

 عند الجاىمية في المفظة ىذه تقؼ لـ » : ضيؼ شوقي يقوؿ السياؽ، ىذا وفي والسطوة. بالتمرد ترتبط أبعاداً 

 الظاىرة انتقاؿ يعكس ما وىو .4« الطرؽ وقطع لمغارات يتجردوف مف عمى تدؿ أخذت فقد المغوية، دلالتيا

 واتُّخذ القائـ، الاجتماعي النسؽ لرفض دافعًا الفقر غدا حيث ،السموكية الممارسة إلى الاقتصادية الأزمة مف

ثبات الذات لفرض وسيمةً  والسمب الغزو  .الوجود وا 
 لمصعاليؾ السموكي البُعد عمى بتركيزه ذلؾ مف أبعد إلى خميؼال يوسؼ يذىب ذاتو، السياؽ وفي

 في منتشريف كانوا الطرؽ قطاع مف طائفة ولكنيـ الفقراء، ىـ ليسوا الصعاليؾ» يقوؿ: حيث منظمة، كجماعة

 وبالنظر .5«مالو ويأكموف ويتخطفونو، بو، ويتلبعبوف صحرائيا، في يمقونو مف ينيبوف العربية، الجزيرة أرجاء

 يكرس مما ،أفرادىا لجؿّ  الأساسية الانطلبؽ نقطة كاف المادي العوز أف نجد يخياً،تار  الفئة ىذه مرويات في
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 العدواف ممارسة في يتجمى رفيوعُ  الفقر، في يتمثؿ أصمي متكامميف: مدلوليف ذات ظاىرة الصعمكة أف فكرة

 الحرماف. واقع عمى لمتمرد وجودي كخيار والمصوصية
 لما (؛،المّصوصوالفتاؾ والخمعاء، )ذؤباف، كالػ أخرى محاتومصط عمكةالصّ  بيف غويوفالمّ  قارب كما

 عريضاً  عنواناً  غدا المصطمح أف يؤكد وىذا العدوانية'. 'النزعة في يتمثؿ مشترؾ دلالي قاسـ مف يجمعيما

 .السائدة والأعراؼ الجماعة ضوابط عف يخرج متمرد سموؾٍ  لكؿ
 أولاىا » فئات: ثلبث إلى الصعاليؾ ضيؼ يشوق يصنّؼ الظاىرة، ليذه الاجتماعي البناء إطار في

 )أغربة الحبشيات أبناء وثانيتيا الأزدي، كحاجز جرائميـ لكثرة قبائميـ منيـ تبرأت الذيف الشذاذ الخمعاء

 مردوالتّ  عمكةلمصّ  المحترفوف فيـ الثالثة الفئة أما شراً، وتأبط الشنفرى ومنيـ سوادىـ بسبب نُبذوا الذيف العرب(

 6.«وفيـ ىذيؿ قبيمةك كاممة كقبائؿ أو الورد بف كعروة دكأفرا سواء
 موقؼ ىي بؿ المادي، العوز مف حالة مجرد ليست اصطلبحاً  الصعمكة أف إلى سبؽ مما نخمص

 وحرمانيـ تمرّد، إلى فقرىـ فتحوّؿ الاقتصادي؛ واقعيـ بيـ ضاؽ أو المجتمع نبذىـ أفراد اتخذه وخيار وجودي

 المادية الدوافع فييا تتقاطع معقدة، اجتماعية ظاىرة بوصفيا الصعمكة تشكمت وبذلؾ، وفتؾ. غاراتٍ  إلى

 في الذات عمى والاعتماد القبيمة مألوؼ عف الخروج يجمعيا متباينة فئاتٍ  لتنتج العدوانية، السموكية بالنزعات

 .الأزدي الشنفرى شخصية في صوره بأبيى يتجمى ما وىو الرزؽ، اقتناص
ُ.داءالتعريفُبشخصيةُالشنفرىُالصعموكُالعاُالمطمبُالثاني:ُ

تكتنؼ سيرة الشنفرى حالة مف الغموض التاريخي إذ تفتقر المصادر القديمة إلى بيانات قطعية 
فقد تراوحت  ،حوؿ تاريخ ميلبده أو تحديد دقيؽ لنسبو واسمو، مما أفضى إلى تعدد الروايات وتضاربيا

فبينما ذىب فريؽ إلى أنو ثابت بف أوس أو عمرو بف مالؾ،  ،وصفياً  الآراء بيف اعتباره اسماً عمماً أو لقباً 
رأى آخروف أنو لقب لػ ثابت بف جابر. ومع ذلؾ، تميؿ جؿُّ الدراسات والآراء النقدية إلى ترجيح كونو لقباً 
نابعاً مف ملبمحو الجسدية، وتحديداً غمظ الشفتيف، وىو ما يتسؽ مع طبيعة الألقاب في العصر الجاىمي 

 .7التي كانت تُشتؽ مف الصفات البدنية البارزة
في حيف اكتفت غالبيةُ المصادر بتقديمو باسـ الشنفرى الأزدي دوف تقصّي أصؿ ىذه التسمية أو 

إذ  ،تحقيؽ خمفياتيا، ويبدو أفّ ىذا الإعراض عف التدقيؽ راجع إلى طغياف حضوره الأدبي وفرادتو الشعرية
لشخصيتو، فانصرؼ الرواة عف تمحيص تفاصيؿ نسبو، منشغميف بتوثيؽ أثره ؼ الأسمى غدا شعره المعر  

 .الإبداعي
وفيما يخص نسبو، يذىب الرأي الراجح إلى كونو أزدياً مف الأوس بف الحجر، وىو ما يؤكده 

تُجمع مصادر ترجمة الشنفرى عمى أنو أزديُّ النسب، مف بني الحارث بف ربيعة بف »الحمبي بقولو: 
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. وىذا يثبت أصؿ الشنفرى اليماني العريؽ، قبؿ أف تقوده ظروفو 8«الحجر بف اليِنوِ بف الأزد الأوس، ابف
 .لاحقاً للبغتراب عف قبيمتو والعيش بعيداً عف كنفيا

أما عف عائمتو، فالمرجح أف والدتو كانت حبشية، وىو ما جعؿ بعض المؤرخيف يصنفونو ضمف 
وا السواد عف أمياتيـ. وفي ىذا الصدد، يشير يوسؼ خميؼ إلى وىـ الشعراء الذيف ورث ،فئة أغربة العرب

اسـ الشنفرى ونسبو ونشأتو الأولى غامضة كؿ الغموض، فكؿ ما »ىذا الغموض المحيط بنشأتو قائلًب: 
. وىذا البعد العرقي 9«يُعرؼ أنو كاف مف الأوس بف الحجر وأف أمّو كانت سبية، فيو أحد أولئؾ الأغربة

قت إذ كاف سواد لونو واغتراب أمو مف العوامؿ التي عمّ  ،في فيـ شخصية الشنفرى يمثؿ ركيزة ىامة
 .إحساسو بالنبذ والتمرد

غوية التي تشير ويعزز ىذا الطرح أيضاً الدليؿ المادي المستمد مف لقبو الشنفرى إذ إف دلالتو المّ 
سؽ مظيره . وبذلؾ، يت  يةالحَبشمات الجسدية المميزة لذوي الأصوؿ تعد مف السّ  "غمظ الشفتيف"إلى 

 "أغربة العرب"الخارجي مع الروايات التاريخية التي تؤكد نسبو لأـ حبشية، مما يمنح استنتاج انتمائو لفئة 
 واقعيةً ومصداقيةً أكبر.

قبؿ اليجرة. وبالنسبة  75و 65ر المصادر وقوعيا ما بيف عامي أما عف زمف ولادتو، فتقُد  
الروايات إلى ثلبثة اتجاىات: ذىب الأوؿ إلى أنو نشأ في كنؼ قومو الأزد ثـ لنشأتو، فقد تباينت حوليا 

ىجرىـ إثر خلبؼٍ وقع بينيما، بينما رجّح الاتجاه الثاني وقوعو في الأسر صغيراً لدى بني سلبماف، حيث 
اً في بني نشأ بينيـ غريباً إلى أف فرّ منيـ طالباً لمثأر. وفي مقابؿ ذلؾ، رأت فئة ثالثة أنو وُلد أساس

 . 10سلبماف ولـ يكف أسيراً عندىـ
وتعد الرواية التي تتناوؿ نشأتو أسيراً في بني سلبماف ىي الأشير والأكثر تفسيراً لنزعتو 

حيف طمب مف  "طـلمّ "االانتقامية؛ حيث يُروى أنو نشأ بينيـ معتقداً أنو واحد منيـ، إلى أف وقعت حادثة 
)يا أُخيّة(، فاستنكرت قولو ولطمتو. وبحثاً عف سبب اكتشؼ  :ياىا بػابنة مولاه أف تغسؿ رأسو منادياً إ

مما فجّر في نفسو كراىية عميقة تجاىيـ، دفعتو للئقساـ عمى قتؿ مئة رجؿ مف بني  ،الشنفرى حقيقة أسره
ة، سلبماف ثأراً لكرامتو المنتيكة. ومنذ تمؾ المحظة، تحولت العلبقة بينو وبيف القبيمة إلى مطاردات مستمر 

 .11فغدا يترصدىـ في كؿ مرصد، وىـ يقتفوف أثره طمباً للبنتقاـ
أما عف مقتمو، فقد اتفقت المصادر عمى أف نيايتو كانت عمى يد قبيمة بني سلبماف انتقاماً لقتلبه 

لتعقبو  "أسيد بف جابر"منيـ، ولعؿ أبرز الروايات في ذلؾ طريقتاف: الأولى تذكر أنيـ استعانوا بالعدّاء 
تو في السرعة للئيقاع بو. أما الرواية الثانية، فتقوؿ إنيـ كمنوا لو عند مورد ماءٍ كاف يقصده، ومنافس
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فباغتوه وأسروه، ثـ اقتادوه إلى قبيمتيـ حيث قتموه وصمبوه وبقي كذلؾ حتى فارؽ الحياة. وبذلؾ طويت 
 .13قبؿ اليجرة  43و 33تاريخ وفاتو ما بيف عامي  . يقدّرُ 12صفحة أحد أكثر الصعاليؾ صموداً ومواجية

اشتير الشنفرى ببراعة فائقة في سرعة العَدْو، حتى غدا مضرباً لممثاؿ في التراث العربي فقيؿ في 
. وتذكر بعض الروايات أف خطوتو كانت واسعة بشكؿ مذىؿ، حيث 14«أعدى مف الشنفرى» :الأمثاؿ

وحي بأنو كاف يعتمد الوثب قُدّرت بما يعادؿ خمس عشرة خطوة مف خطوات الإنساف العادي، مما ي
الطويؿ أثناء جَرْيو. ومع أف ىذه الأوصاؼ قد تنطوي عمى شيء مف المبالغة الأدبية التي توحي بأنو يكاد 
يطير، إلا أنيا تعكس في جوىرىا اعترافاً تاريخياً بقدرتو البدنية الاستثنائية التي كانت وسيمتو الأولى في 

 .الغزو والإفلبت مف المطارديف
يتمحور شعر الشنفرى حوؿ صراعو مع بني سلبماف، مصوراً حياة الفقر والتشرد والغارات التي 

جسيدىا أخلبؽ الصعموؾ مف تكأىـ آثاره الأدبية؛ حيث سُميت بيذا الاسـ ل "لامية العرب"خاضيا. وتبرز 
سؾ بالقيـ رغـ عزة نفس وصبر وكرامة. فبرغـ معاناة الفقر، عبّر شعره عف روحٍ قوية ترفض الذؿ وتتم

 .قسوة العيش
فقد وثّؽ فيو تيديداتو وكمائنو، ووصؼ تفاصيؿ »  ،لقد كاف شعر الشنفرى سجلًب دقيقاً ليومياتو

غاراتو وأسمحتو، كما خمّد ذكر رفاقو في الصعمكة ومعاركو مع خصومو، مما جعؿ قصائده مرآةً حقيقية 
 .15« لحياة المواجية التي عاشيا

الخشونة المفظية التي تعكس طبيعة »  :مشنفرى بخصائص لغوية أبرزىايتسـ الأسموب الفني ل
المغة البدوية الجاىمية في أصالتيا، بالإضافة إلى القوة التعبيرية التي منحت نصوصو بناءً مُحكماً يخمو 
مف الرخاوة. كما يمتاز شعره بصدؽ التصوير وعفوية التعبير، حيث نقؿ تفاصيؿ حياتو القاسية بصراحة 

 .16«تامة، مما جعؿ قصائده لوحاتٍ واقعية تنبض بالحياة والصدؽ الفني
عموؾ الذي حوّؿ نبذه الاجتماعي إلى تمردٍ ؿ نموذجاً لمصّ سيرة الشنفرى تمث   مما سبؽ يتبيف لنا أف 

أر، كما جسّد ارتباطو الوثيؽ بسلبحو عمؽ فكاف شعره مرآةً لواقعو، وسرعتو وسيمتو لمثّ  ،أدبي وقتالي
 وقوّتو. لبح لديو مجرد أداة حرب، بؿ رفيقاً يرمز لعزتو وكرامتو، حيث لـ يكف الس  تمرّدائو لحياة الانتم

ُلَحُفيُشعرُالشنفرىمسُِّلُالتَّشكيلُالرَّمزي:ُالمبحثُالثاني
 :لبح في شعر الشنفرى عبر مستوييففي ىذا المبحث إلى دراسة التشكيؿ الرمزي لمس   يدؼن
لبح السّ "ياـ، والثاني ىو يؼ والقوس والس  المتمثؿ في الأدوات المادية كالسّ  "المنظورلبح الس  "الأوؿ ىو

لبح الذاتي الكامف في شخصية الصعموؾ، كالشجاعة، ودقة الملبحظة، ويقصد بو السّ  "غير المنظور
 .اتلبح لدى الشنفرى ىو مزيجٌ بيف ما تحممو اليد وما تممكو النفس مف ميار وسرعة العَدْو. فالس  
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ُلَحُالمنظوررمزيةُالسُِّ:ُالمطمبُالأول
 ؾاليالصع استخدميا التي الممموسة الحربية اتعد  والمُ  المادية الأدوات كافة المنظور بػالسلبح يُقصد

 البقاء، بمتطمبات وحدىا تفي لا الذاتية الميارات أف وبما ياـ.والس   والقوس محوالرُّ  يؼكالس   القتاؿ، مياديف في

 لأف ،ودفاعيـ ىجوميـ في عميو يعتمدوف الذي السلبح لغاراتيـ الصعاليؾ يوفر أف طبيعياً  كاف فقد »

 .17« وحدىا تكفي لا بيا يتميزوف التي الصفات مف وغيرىا الشجاعة
 العربية، الجزيرة شبو عرفتيا التي الأسمحة أنواع مختمؼ لغاراتيـ عاليؾالصّ  سخّر المنطمؽ، ىذا ومف

 خارجي، وصؼ مجرد عنيا حديثيـ يكف فمـ متناىية؛ بدقة الأدوات تمؾ وصؼ عمى أشعارىـ في وحرصوا »

 تقوـ التي الأساسية الركيزة ىو لبحالس   أف عمى وتأكيداً  الغزوات، حسـ في الجوىرية بقيمتيا اعترافاً  كاف بؿ

 .18«البقاء أجؿ مف الدائـ صراعيـ في الأماف وصماـ حياتيـ، عمييا
 استحاؿ لذا المجتمع؛ عف البديؿ يمثؿ كاف بؿ لمحرب، عُدّة مجرد لمشنفرى بالنسبة السلبح يكف لـ

 :لبحالسّ  مف الجدد رفاقو صلببة مبرزاً  الشييرة، «لاميتو» في يقوؿ حيث عزلتو، يشاركو وفياً  صديقاً  شعره في
 19ؿُ ػػػيطَ ػػعَ  وَصَفراءُ  تٌ ػػػإِصمي وَأَبيَضُ  *** ي عٌ ػػػمُشَ  ؤادٌ ػػػفُ  ابٍ ػػأَصح لبثَةُ ػػثَ    
 وَمِحمَؿُ  إلَييا طَتػػني قَد رَصائِعُ  *** يَزينُيا المُتوفِ  المُمسِ  مِفَ  وؼٌ ػػىَت
 20وِؿُ ػػػػعػػػوَتُ  رِفُّ ػػػتُ  ىػػػجمػػعَ  مُرَز أَةٌ  *** ياػػكَأَن   تػػػن  ػػػحَ   ُـػػيػالسَ  اػػػػعَني زَؿ   إِذا

 وقطع العالـ مواجية في قوتو يمثؿ فالسيؼ "،البدلاء الأىؿ" إلى الشنفرى عند والقوس السيؼ يرمز

 يعُد لـ وبذلؾ البشر. أنيف يشبو الذي وأنينيا بػحنينيا العاطفي الجانب القوس تُمثؿ بينما بالماضي، صِلبتو

 التي والكرامة الحماية ويمنحو الصعموؾ عزلة يملؤ وجدانياً  شريكاً  صار بؿ لمقتؿ، أداة مجرد لديو السلبح

 .يمتوقب في فَقَدىا
 الحاجة دوف بعد عف الإصابة ميزة تمنحو لكونيا ،لمشنفرى الأوؿ الاستراتيجي السلبح القوس تعتبر

 آمنة وسيمة السلبح ىذا مف يجعؿ مما والمباغتة، الدقة ىذه السيـ لو ويحقؽ الخصـ. مع المباشر للبشتباؾ

 فكاف نبالو، صناعة في الشنفرى برع » .الظروؼ أصعب في والنجاة الغارات في التفوؽ لو تضمف وفعالة

 القتمى، في بيا يُعرؼ خاصة بصمةً  سيامو أصبحت حتى ،فريدة بدقةٍ  والعظاـ القروف مف أفواقيا يصيغ

 :فييا قالو مما 21". « التصويب في وبراعتو الغزو في تميزه عمى حياً  وشاىداً 
 ؼُ ػػػػتِ ػػيػػوَتَ  الش ػػػجِػي   إِرنافِ ػػػكَ  رِفُّ ػػػتُ  *** رَةٌ ػػيػػيػػظَ  ي  ػػػأَبِ  ػػٍ بعػػنَ  مِف مراءُ ػػوَحَ 
 22مُطنِؼُ  الغارَ  أَخطَأَ  نَحؿٍ  ا***غَوارِبُ جْسِيعَ  فَوؽِ  مِف بؿِ الن   حَفيؼَ  كَأَف  
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 الصعموؾ، قوةل امتداداً  مثؿتُ  فيي ،وجودي شريؾ إلى جماد مجرد مف الأبيات ىذه في القوس تتحوؿ 

 في حضوره عف رمزي إعلبفٌ  فيو ورنينيا، نباليا صوت أما البعيدة. المساحات عمى سيطرتو يفرض بيا

 يرفضو. عال ٍـ في البقاء انتزاع عمى الفردية وقدرتو ،حريتو عمى تأكيد ىو ينطمؽ سيـ فكؿ ،الفراغ
 أف ليؤكد ،خطيرةال الأماكف لاقتحاـ الشجاعة ويمنح الذي العبور مفتاح  ىو الشنفرى عند يـالسّ ف

 :يقوؿ ىذا .وفيعدتو تجييز في الفردية وبراعتو صنعو قةبد مرىوف بقاءه
 ؼُ وَ خَ أَ  وىُ  أو طفِ البَ  كداءِ  وؼٍ خُ مَ  *** بٍ شرَ مَ  ب  رُ  أف دريفَ تَ  ولَ  ؾِ إن   و
 23ؼُ ػػأرصُ  و شُ ػػريأَ  ام  مِ  يارتُ ػػخي  تَ  *** ةٍ الَ وضَ  بؿػػػن و ثورٍ أَ ػػمبِ  تُ دْ رَ وَ 

 :أيضا وقاؿ
 ـ  رِىاجَفْ  في بِما امَتوَرَ  *** صارِ ٍـ يَضَ بِأَبْ  طارَت وافَزِعُ  إِذا  سَم تِ  ثُ
 المُنَع تِ  يرالغَدِ  كَأَقطاعِ  ازٍ جُرَ  *** يدُهُ حَدِ  اؼٍ صَ  المِمحِ  كَمَوفِ  ا ٌـحُسَ 

 24وَعم تِ  الد ماءِ  مِف نَيِمتْ  وقد *** صَوَادِراً  الحَسيؿِ  كأَذْنابِ  تَراىا
 تُشبو التي الرشيقة وحركتو الممحك اللبمع فبياضو بالحياة، نابض برمزية المقطع ىذا في السيؼ يبرز

 يرمز حيث بالدـ، إلا حضوره يَكتمؿ لا السلبح ىذا ييدأ. لا حياً  كائناً  تعكس أمياتيا لقاء عند البقر أذناب

 فتاكة ووسيمة الذات، لتحقيؽ أداة السيؼ مف تجعؿ وجودية علبقة إلى الأعداء دماء ملبمسة عند اعتلبلو

 .القدر ىيبة إلى المعدف لمعاف ؿتحوّ 
 بؿ البقاء، لضماف حربية عُدّة مجرد يكف لـ الشنفرى تجربة في المنظور لبحالسّ  فأ سبؽ مما نستنتج

 مف ليحولو لبحالسّ  ىذا أنسنة الشنفرى استطاع فقد وأدواتو. الصعموؾ بيف المصير وحدة يعكس رمزياً  تشكيلبً 

 كانت والسيادة، لمحسـ رمزاً  السيؼ ؿث ػػػمَ  فبينما ،القبيمة غياب عف ويعوض اجتماعي بديؿ إلى جامدة مادة

 مف الشنفرى حوّلت التي والأداة لمحرية، الفعمي الضامف ىو السلبح غدا وبذلؾ وتمرده. لحنينو صدىً  القوس

  .الخاصة عدالتو صيغويُ  حضوره يفرض قوي شخص إلى منبوذ طريدٍ 
ُغيرُالمنظورلَحُرمزيةُالسُ المطمبُالثاني:ُ

ضافة  عبد تناولو ما وىو ذاتو، الصعموؾ كينونة في يتجسد خفي سلبح ثمة المادي، العتاد إلى وا 
فالأسمحة غير المنظورة نعني بيا المقوّمات الشخصية، »  بقولو:أىميتو  عمى مؤكداً  بالشرح، حفني الحميـ

يكوف صعموكاً، والتي مف أجؿ والصفات الخاصة التي ينبغي أف يتصؼ بيا شخص ما إذا أراد أف 
وىذا يعني أف 25.« في الصعمكة إلا لأفراد في كؿ قبيمة أو حي -مف زاويتيـ ىـ-فقدانيا لـ يتييأ النّجاح 

قوة الصعموؾ الحقيقية لا تكمف في سيفو فحسب، بؿ في مياراتو الشخصية التي تجعؿ منو "سلبحاً بشرياً" 
 قادراً عمى مواجية الصعاب.
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لا تقؼ ىذه المقومات عند كونيا صفات شخصية فحسب، بؿ ىي أسمحة »  :وأضاؼ أيضا
فكاف اعتمادىـ عمييا لا يقؿ شأناً  ،حقيقية استغميا الصعاليؾ بأقصى طاقتيـ في صراعيـ مف أجؿ البقاء

يؼ والقوس، مما حوّؿ قدراتيـ الذاتية إلى ترسانة غير منظورة حسمت الكثير مف عف اعتمادىـ عمى السّ 
فما عجز عنو  ،يذه الصفات لـ تكف مجرد ميزات عادية، بؿ كانت أدوات حرب ذكيةف .26«ـ معاركي

 يؼ، حققو الصعموؾ بذكائو وسرعتو، محولًا جسده وعقمو إلى قوة حاسمة تضمف لو النجاة.السّ 
ُسرعةُالعدو.ُُأولا:

 ساقيو في المطمقة فثقتو ،غزواتو في الشنفرى عمييا ارتكز التي الذاتية الأسمحة أىـ مف السرعة تعد

 عمى يتفوؽ جسده جعؿ حداً  سرعتو بمغت وقد المواقؼ. أصعب في الأماف يمنحو متنقلبً  حصناً  منيما جعمت

  قولو: ذلؾ مف منو انتزاعيا أو كسرىا يمكف لا التي النجاة أداة ىو العدو ليصبح الخيؿ،
 28وَمُفَم ؿُ  قادِحٌ  نوُ مِ  تَطايَرَ  *** 27مَناسِمي لاقى الصُوّافُ  الَأمَعزُ  إِذا

 ؿيحوّ  رضبالأ خطاه ارتطاـ إف إذ ،تدميرية طاقة بوصفو البيت ىذا في عدوه الشاعر يصوّر 
 حيث طوة،السّ  إلى سرعةال ىذه ترمز كما .حديد مف مطرقة ساقيو وكأف متطاير، اروشر  شظايا إلى صلببتيا

 .وجوده ليفرض قدميو تحت التضاريس عوتطوّ  ،الطبيعة قسوة تتحدى قوية كأداة هجسد يتجمى
 أيضا: وقاؿ

 29تَتَصَمْصَؿُ  أَحْنَاؤُىَا قَرَباً  سَرْتْ *** بَعْدَمَا الكُدْرِ  القَطَا آَسْآريَ  وتَشِرَبُ 
 30مػػػُتػَػػػمَػػي ػػػؿُ  فػَػػارِطٌ  مِػن ي وشَم رَ  ***فػَػأَسْػدَلَتْ  وابْػػػتػَػػدَرْنَا وىػمَ ػتْ  ىَػػمَػػمْتُ 

 سرعتو يحوؿ قبميا لمماء ووصولو القطا لطيور الشنفرى فسباؽ ،حديالتّ  رمزية الأبيات ىذه تجسد

 مف سرعتيا الطيور تستمد فبينما ،الإرادة تفوؽ تأكيد منيا اليدؼ يبقى .والاستحقاؽ السيادة لفرض أداة إلى

 .البقاء في حقو وانتزاع ذاتو إثبات عمى إصراره مف سرعتو الشنفرى يستمد الريح،
  أيضا: وقاؿ

 31يُعْمَػؿُ  لَيْسَ  ظَيْػرُهُ  ، بِعَامِمَتيَْػفِ  *** قَطَعْتػُوُ  قَفْػرٍ  التُّػرْسِ  ظَيْرِ كَ  وَخَرْؽٍ 
 .33ؿُ ػػػوَأمْثػُ رَارَاً ػػمِ  32عِػيػػأُقْ  قُن ػةٍ  مَىػػعَ  *** يَػاً ػػػوفِ ػػمُ  أُخْػرَاهُ ػػب أُوْلَاهُ  قْػتُ ػػألْحَ ػػػفَ 

 موتاً  القاحمة الصحراء تمثؿ فبينما ،المكاف تطويعل أداة بوصفيا المقطع ىذا في رعةالسّ  رمزية تتجمى

 لاختصار وسيمة إلى جسده محولاً  قياسي، زمف في الحافيتيف بقدميو الشاعر يطوييا للآخريف، محققاً 

 مكنتو حيث الطبيعة، عمى سيطرةوال مسيادةل رمزاً  لتصبح بدنية ميارة كونيا السرعة تتجاوز وبذلؾ المسافات.

 .الطبيعة قسوة عمى انتصاره تعمف مراقبة منصات إلى الجباؿ قمـ وتحويؿ الموحشة، الصحراء اختراؽ مف
ُ
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ُالشجاعةُ:ثانيا
 حتى الطائفة، ىذه بيا تمتاز جامعة صفةً  كانت بؿ آخَر، دوف صعموؾ عمى حكراً  الشجاعة تكف لـ

 بؿ جُبناً، منيـ ذلؾ يكف فمـ ،رارِ بالفِ  عُرفوا الذيف أولئؾ أما » والإقداـ. الجرأة في لممثؿ مَضرباً  الصعموؾ غدا

 لإعادة المؤقت الانسحاب ليـ تتيح ،لمنجاة ذكية واستراتيجيةً  الجسدية قوتيـ مظاىر مف ظيراً مَ  يَعُدُّونو كانوا

 وشجاعت عف الشنفرى عبّر .34« لمنصر وتحقيقاً  ملبءمةً  أكثر ظروؼٍ  في القتاؿ واستئناؼ صفوفيـ، ترتيب
  المثاؿ: سبيؿ عمى منيا نذكر شعرية مقاطع عدة في بنفسو وثقتو

 35ؿُ ػػب  ػػػنَ ػػػػتَ يَ  بِيا اللبتي وَأَقطُعَوُ  *** رَبُّيا وسَ ػػػػالقَ  صطَمِيَ ػػيَ  سٍ ػػحػػػنَ  ةِ ػػيمَ ػػوَلَ 
رزِيزٌ  سُعارٌ  *** وُصُحْبَتي وَبَغشٍ  غَطْشٍ  عمى دَعَسْتُ   36وأَفَكَؿُ  ووَجْرٌ  وا 

 37ألْػػػيَػػػؿُ  والم ػػيػػؿُ  أبْدَأْتُ  كما وَعُدْتُ  *** إلْػػدَةً  وأيْػػتػَػمْػػػتُ  نػِػسْػػواناً  فػَػػػأي ػػمْػػػتُ 
 البرد وقسوة الطبيعة ظروؼ تطويع مف مكنتو التي القوة فيي الذاتية، أسمحتو كأقوى شجاعةال تظير

 الإغارة، عمى عازماً  عقمو يظؿ برداً، يرتجؼ فبينما ،الثبات عمى قدرتو في السمة ىذه عظمة وتبرز .لصالحو

 .المعوقات كؿ رغـ غايتيا تحقؽ فتاكة أداة إلى المتعب جسده محولاً  الصبح، طموع قبؿ منتصراً  ليعود
ُثالثا:ُالحذرُواليقظة.ُ

 حاداً  ذكاءً  تتطمب فيي ،الصعموؾ حياة في المياـ أىـ مف والمسالؾ الطرؽ مراقبة عممية كانت

 عمى العالية بقدرتو يفتخر كاف حيث الحذر، وىذا الدقة بيذه الشنفرى تميز وقد .رالمخاط لتجنب دائمة ويقظة

  :قولو في عنو عبر ما وىو سس،جوالت المراقبة
 المُخَف ؼُ  الحَفِيُّ  جؿُ الر   وَةِ رْ ض  ال أَخو *** ونَيادُ  يَقصُرُ  عَنقاءَ  وَمَرقَبَةٍ 

 دَؼُ أَسْ  الحَديَقةِ  تَؼُّ مُمْ  يؿِ الم   مِفَ  *** دَنا وَقَد ذُراىا أَدنى إِلى عَبتُ نَ 
 38المُتَعَط ؼُ  الَأرقَ ُـ يَتَطَوّى كَما *** ذِياً مُجْ  راعَيفالذ   حَد   عَمى تُّ فَبِ 

 بو يتفوؽ دقيؽال رادارال  آلة  يشبو ما إلى الشنفرى وعقؿ جسد تحوؿ في والحذر اليقظة رمزية تتمثؿ

 أىمية وتبرز القصوى. الجاىزية مف حالة يعكس  نفسيا عمى المنطوية "الأفعى" بػ نفسو فتشبيو ،أعدائو عمى

 عمى الكاممة السيطرة يمنحو تفوؽ إلى شاؽ بدني جيد مف المراقبة تحويؿ عمى قدرتو في لبحالسّ  ىذا

 .بخطوات الخطر تسبؽ خفية عيناً  ويجعمو المسالؾ،
 :أيضا وقاؿ

ؿُ  حُ ـ  لَأي يا رَتُوُ ػػػقيػػػوُ***عَ ػػمَ ػحػػلَ  رفَ ػػاسَ ػػػتَي اياتٍ ػػجِن دُ ػػريطَ   39أَو 
 40تتََغَمغَؿُ  مَكروىِوِ  إِلى حِثاثاً  *** عُيونُيا يَقظى نا َـ ما إِذا تَنا ُـ
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 بيف الحدود تُمغي يقظة حواسو فتصبح المطاردة، حياة تفرضو كمي استنفار إلى عنده الحذر تحوّؿ

 الانتباه ىذا بفضؿ مباغتتو يصعب منيعاً  حصناً  جسده أصبح وبذلؾ .قصوى جاىزية لتحقيؽ والصحو النوـ

 .عميو اعتاد الذي
ُرابعاُ:ُالصبر.ُ

 الشديد بػتحممو دائماً  يفتخر كاف فقد ،حياتو قسوة لمواجية الشنفرى استخدمو قوياً  سلبحاً  الصبر مثّؿ

 الجوع مقاومة عمى قدرتو في بوضوح القوة ىذه وتظير الصعبة. الصحراء وظروؼ الفقر أماـ وصموده

  :قولو في عنو عبّر ما وىو جسده، احتياجات عمى والسيطرة الشديد
 فَأَذىَؿُ  صَفحاً  الذِكرَ  عَنوُ  وَأَضرِبُ  *** أُميتَوُ  حَتّى الجوعِ  مِطاؿَ  أَدي ُـ

ؿُ  امْرُؤٌ  الطُّوؿِ  مِف عَمَي   *** لوُ  يُرى كيلبَ  الأرضِ  تُربَ  وأَسْتضؼُّ   41مُتَطَو 
 ويفضؿ ، الجوع ينسى حتى أمعائو ألـ يتجاىؿ فيو الجوع، لكسر كسلبح صبره الشاعر  يستخدـ

 مف أقوى إرادتو أف يثبت حيث النفس، عزة إلى القوة ىذه وترمز أحد. مف المساعدة يطمب أف عمى التراب أكؿ

 جسده. احتياجات
  أيضا: وقاؿ

 42وتفُْتَؿُ  تُغارُ  مارِي   خُيُوطَةُ  *** انْطَوَت كما الحَوايا الخَمصِ  عمى وأَطْوي
 43أطْحَؿُ  التنائؼ تَيَداهُ  أزَؿُّ  *** غَدا كما الز ىيدِ  القوتِ  عمى وأَغدوُ 

 وتتحوؿ الفارغة. أمعائو ألـ لإسكات بإحكاـ الخاوية بطنو بربط الجوع أماـ صموده الشنفرى يظير

 ليضمف القوت بأقؿ يكتفي حيث لممقاومة، وسيمة المنيؾ جسده مف جعمت التي للئرادة رمز إلى القدرة ىذه

 .القاسية الظروؼ ىذه قمب في تمرده واستمرار بقاءه
 :أيضا وقول  في الصبر ويتجمى

 أَفعَؿُ  وَالحَز َـ عِ مْ س  ال قَمبِ  مِثؿِ  عَمى *** بَز هُ  أَجتابُ  الصَبرِ  لَمَولى فَإِنّي
ن ما وَأَغنى أَحياناً  وَأُعدِ ُـ  المُتبََذ ؿُ  البُعَدةِ  ذو الغِنى يَناؿُ  *** وَاِ 

 45أَتَخَي ؿُ  الغِنى تَحتَ  مَرحٌ  وَلا *** 44مُتَكَث ؼٌ  خَم ةٍ  مِف جَزعٌ  فَلب
 النفسي، الاتزاف إلى القوة ىذه وترمز النفسي ثباتو يحمي كدرعٍ  يرتديو لمصبر، سيداً  نفسو يعمف حيث

 ظروفو. وتقمبات شاعرهم عمى مطمقة سيادةً  يمنحو مما ، الحاجة وقت الانكسار مف يمنعو سلبحٌ  فصبره
 بؿ فحسب، وقوس سيؼ مف المنظور سلبحو في محصورة تكف لـ الشنفرى قوة أف لنا يتبيف سبؽ مما 

 شكمت فقد بشرياً. سلبحاً  جسده مف جعمت التي الذاتية المقومات مف منظورةال غير الأسمحة لتشمؿ امتدت

 ،الطبيعة قسوة عمى وتفوقت معاركو حسمت يةاستراتيج منظومة والصبر الحسية، واليقظة الفائقة، السرعة
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 مسيطرة وجودية قوة إلى مقاتؿ مجرد مف الصعموؾ ليتحوؿ الإرادة، صلببة مع الأداة مادية تكاممت وبذلؾ

 .وحدىا النصؿ قوة عنو تعجز قد ما والتحمؿ بالدىاء تحقؽ
ُ:الخاتمة

 أىـ إجماؿ ويمكف الأزدي، الشنفرى تجربة في السلبح لرمزية تحميمية قراءةٍ  مف تقدّـ ما عمى تأسيساً 

 :يمي فيما النتائج ىذه
 ليست فيي ،الاصطلبحية والسطوة" "التمرد دلالة إلى المغوية والتجرد" "الفقر دلالة مف الصعمكة انتقمت _

 .القبيمة عمى عالة العيش أو لمتبعية الكمي والرفض للبستقلبؿ وجودي خيار ىي بؿ لمماؿ، حاجة مجرد
 موروثو غدا حيث انتقامية، طاقة إلى الاجتماعي نبذه حوّؿ الذي العداء" "الصعموؾ نموذج الشنفرى يمثؿ _

 .الغامض نسبو مف بدلاً  لو الحقيقي المعرّؼ  الاستثنائية وسرعتو الشعري،
 دة،والسيا لمحسـ رمز فالسيؼ ،وجدانياً  وشريكاً  أىلبً  ليصبح القتالية وظيفتو الشنفرى لدى السلبح تجاوز _

 القتالية. وأدواتو الصعموؾ بيف المصير وحدة يعكس مما وحنينو، لأنينو صدى والقوس
 لقير وسلبحو المتنقؿ حصنو كانت  الفائقة فالسرعة ،ذاتية ترسانة إلى  وحوّليا مياراتو الشنفرى طوّر  _

 .وفةالمأل  البشرية القدرات يتجاوز بما الشاسعة  الصحراوية المساحات وتطويع المستحيؿ
 وتجنب المسالؾ عمى  السيادة  لو يضمف  استخباراتي  تفوؽ  امتلبؾ مف واليقضة  الشديد حذرال ومكنّ  _

 .وقوعيا  قبؿ المخاطر
 وأنفتو،  نفسو عزة لإثبات وسيمة الجوع  استخدـ حيث  ،الجسد لترويض  أخلبقي  سلبح بمثابة الصبر كاف _

 للآخريف. الحاجة ذؿ مف كرامتو يحمي  درع إلى لممشاؽ احتمالو محولاً 
 كاف فبينما ،الذاتية وقدراتو المادي سلبحو بيف التكامؿ عمى قامت الشنفرى ةقوّ  أف يتضح وختاما

 الصعبة. ظروؼال قير مف نتومكّ  بشرية ترسانة ويقظتو وصبره سرعتو شكمت درب،ال رفيقي والقوس يؼالسّ 

 النفس. وعزة الاستقلبؿ يقدس موقفاً  كانت بؿ فقر، مجرد تكف لـ لديو عمكةالصّ  أف تؤكد التجربة ىذه إف

 تاريخي رمز إلى طريد مجرد مف حياتو محولاً  وجوده، ويفرض كرامتو يحمي أف الشنفرى استطاع وبذلؾ

 .سلبحو وقوة إرادتو بفضؿ
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