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 :الممخص
يسعى ىذا البحث إلى استكشاؼ تداخؿ الأجناس الفنية بيف المسرح والسينما مف خلاؿ تحميؿ 

كيف يسهم تداخل المسرح والسينما في إنتاج العلاقة التفاعمية بينيما، منطمقًا مف إشكالية مركزية: 
بين جنسين فنيين يتجاوز النقل النصي المباشر؟ وما هي حدود هذا التفاعل عند تفاعل إبداعي 

لمعالجة ىذه الإشكالية، تـ تحميؿ  تحويل الفضاء المسرحي الحي إلى تجربة سينمائية بصرية؟
مع تكييفيا السينمائي لسيدني لوميت  لريجينالد روز مسرحية "اثنا عشر رجلا غاضباا"ومقارنة 

(Sydney Lumet، 75;1) ،خمصت الدراسة إلى أف تداخؿ المسرح والسينما لا يؤدي إلى طمس أحدىما .
 .بؿ يولد حوارًا فنيًا يوسع آفاؽ التعبير ويثري تجربة التمقي

 .حركة الكاميراالأجناس،الفضاء المسرحي، العناصر الباراتكستية،  داخؿتمفتاحية: الكممات ال
 

Abstract: This study analyzes the interaction of theatrical and cinematic genres, starting with a 

central question: How does the convergence of theater and cinema create a creative interplay that 

transcends direct textual transfer? How far can this interaction take the live theatrical 

environment into a cinematic visual experience? The play Twelve Angry Men by Reginald Rose 

and its 1957 film adaptation by Sydney Lumet are compared to address this subject. The study 

found that theater and film meet to create a fertile artistic discourse that broadens expressive 

horizons and enhances reception 

Key words : Genre intersection, theatrical space, paratextual elements, camera movement. 
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 مقدمة:
تأسست السينما عمى مرتكز فوتوغرافي، واستعارت منو في مراحميا الأولى أدواتيا التقنية وبعض ملامحيا 

ولا سيما ما يتعمؽ بتنظيـ العناصر داخؿ الإطار. وفي البدايات، كما في أفلاـ الإخوة لوميير، الجمالية، 
، قبؿ انحصر عمؿ الكاميرا في رصد الوقائع داخؿ المجاؿ المرئي وتسجيميا دوف بناء درامي أو توجيو سردي

أف تتطور الممارسة الفيممية نحو لغة تعبيرية خاصة، تنُسب غالبًا إلى ظيور تيار "سينما المؤلؼ" حيث 
يتولى المخرج كتابة أو اقتباس السيناريو وتوجيو الرؤية الفنية مف منظور ذاتي. وقد أسيمت التصورات 

سينما بوصفيا وسيطًا تعبيريًا قادرًا عمى القمـ" في إعادة تعريؼ ال-النظرية التي دافعت عف فكرة "الكاميرا
 Alexandre) ألكسندر أستريكيُعدّ  .إنتاج خطاب بصري لا يقؿ تعقيدًا عف الأجناس الأدبية المكتوبة

Astruc)   مف أوائؿ المنظّريف الذيف دعوا إلى إعادة تحديد موقع السينما بوصفيا وسيطًا لمتعبير لا يقتصر
ميلاد »عبر الصورة. وقد بمور ىذا التصور في مقالو المعروؼ ” الكتابة“ة عمى العرض، بؿ يمتمؾ قابمي

، تغدو أداة تعبير مرنة ”القمـ-الكاميرا“، حيث يذىب إلى أف السينما، بفضؿ «القمـ-طميعة جديدة: الكاميرا
قابؿ، اعتبر في الم .1"ودقيقة تضاىي المغة المكتوبة، بما يسمح ليا بأداء وظائؼ مشابية لممقالة أو الرواية

السينما "فنًا شائبًا" يتغذى مف الفنوف الأخرى )الأدب، المسرح، الرسـ،  (Alain Badiou) ألان باديوالفيمسوؼ 
واحد" الطفيمي غير المتماسؾ، لكنو أقر بقوتيا في إنتاج فكرة عابرة عف -الموسيقى(، واصفًا إياىا بػ"الفف الزائد

في المقابؿ، دافع نقاد عف خصوصية السينما بوصفيا فنًا يمتمؾ مقوماتو التعبيرية  2.عدـ نقاء الأفكار
الذي منح السيناريو منزلةً أدبية مستقمة. وفي تصوره،  Béla Balàzs)) بيل بالاشالذاتية، ومف بينيـ المجري 

بذاتو، يماثؿ النص لا يُعامؿ السيناريو بوصفو مجرد وسيط تقني للإنتاج، بؿ يُقارب كنوع كتابي قائـ 
المسرحي المكتوب مف حيث قابميتو لمقراءة والتداوؿ. لذلؾ دعا إلى الاعتراؼ بإمكاف نشر السيناريوىات 
بوصفيا أعمالًا أدبية مكتممة، مع التأكيد عمى أف السيناريو السينمائي يمثؿ شكلًا جديدًا ضمف الأجناس 

 .3الأدبية
كيف يسهم تداخل المسرح والسينما في خمق تفاعل التالية: شكالية الإبحث العالج ي الإطارىذا  ضمف

ابداعي بين جنسين فنيين يتجاوز النقل النصي المباشر؟ وما حدود هذا التفاعل عند تحويل الفضاء 
                                                 

1
 ,Alexandre Astruc, “Naissance d'une nouvelle garde: la caméra-stylo”, L’Écran français, n°147 :ينظر 

1948 
2
 Alain Badiou, « Le cinéma comme faux mouvement », L’Art du cinéma, n°4, mars 1994, pp. 1–5ينظر:  
 
3
          ,Béla Balázs, Theory of the Film: Character and Growth of a New Art, New York, Dover Publicationsينظر:  

         1970, pp. 246–247 
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وذلؾ عبر نموذج تطبيقي يتمثؿ في مسرحية اثنا عشر رجلا  المسرحي الحي الى تجربة سينمائية بصرية؟
. وقد 1;75سيدني لوميت سنة  أنجزهلريجينالد روز وتكييفيا السينمائي الذي  (Twelve Angry Men) غاضبا

يقوـ عمى وحدة المكاف وكثافة الحوار داخؿ فضاء مغمؽ ضاغط، بما يجعمو  لأنوتـ اختيار ىذا العمؿ 
والفضاء عبر  نموذجا دالا لرصد كيفية انتقاؿ البنية المسرحية الى صياغة سمعية بصرية تعيد تشكيؿ التوتر

 .ادوات المغة السينمائية
مف ريجينالد روز آليات التكييؼ الفيممي التي اعتمدىا سيدني لوميت في نقؿ نص تحميؿ  يتناوؿ ىذا البحث

سمعي، مع التركيز عمى علاقة النص المسرحي بتجسيده السينمائي مف -وسيطو المسرحي إلى وسيط بصري
مف البحث نطمؽ يوبناء الشخصيات، وصياغة المغة البصرية. و حيث البناء السردي، وتشكيؿ الفضاء، 

فرضيات مفادىا أف التكييؼ ليس إجراءً نقميًا مباشرًا، بؿ إعادة بناء تُخضع المادة المسرحية لخصوصيات 
المغة السينمائية؛ وأف الفيمـ يحافظ عمى مرجعيتو المسرحية في مستوى مف الإحالة، لكنو يتجاوزىا عبر أدواتو 

عبيرية )التصوير، الإضاءة، المونتاج، الأداء(؛ وأف تكييؼ اثنا عشر رجلًا غاضبًا ينتج خطابًا بصريًا الت
 .وسرديًا يُبرز سمطة الإخراج بوصفيا ممارسة تأويمية

تعتمد الدراسة منيجًا تحميميًا مقارنًا يقارب المسرحية والفيمـ عبر محوريف متكامميف: محور أوؿ يتناوؿ 
د البصري وتقنيات بناء التوتر داخؿ الفضاء السينمائي، ومحور ثافٍ يدرس بنية النص تمظيرات السر 

المسرحي ومكوّناتو المرافقة ودلالاتو الرمزية بما يتيح تتبع آليات التحويؿ بيف الوسيطيف. وتيدؼ ىذه المقاربة 
ىا الإخراج عند التعامؿ مع إلى تحديد وجوه التداخؿ بيف المسرح والسينما، ورصد أدوات التكييؼ التي يعتمد

عادة  نص مسرحي، مع إبراز استقلالية السينما بوصفيا جنسًا تعبيريًا قادرًا عمى استيعاب المرجع المسرحي وا 
 .تنظيمو دلاليًا وجماليًا

  :وقُسِّمت الدراسة إلى مبحثيف رئيسييف عمى النحو الآتي
 عشر رجلا غاضباا االسرد البصري في اثن -من المسرح إلى الشاشة: المبحث الأول

ي يكبصري دينام-يُخصص ىذا المبحث لتحميؿ كيفية تحويؿ قيد وحدة المكاف المسرحية إلى بناء مكاني
داخؿ الفيمـ، عبر أدوات الإخراج والتصوير. كما يركز عمى تقنيات تشكيؿ التوتر النفسي بوصفيا نتيجة 

 .قطات وحركة الكاميرااختيارات الضوء وأحجاـ المبة تبطمر 
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 حركة الكاميرا ) من وحدة المكان المسرحية إلى الفضاء السينمائي(: المطمب الأول
مع بياف وظائؼ يتناوؿ ىذا المطمب دور حركة الكاميرا في بناء الفضاء السينمائي وتوجيو الإدراؾ السردي، 

 4فقبراإالباحث محمود  شيري. و الحدث الدراميالانتقالات البصرية في الانتقاؿ مف التمييد المكاني إلى قمب 
سمـ المقطات، زوايا التصوير  : أساسيةثلاثة عناصر تعبيرية ا عمى تقميديتعتمد  المغة السينمائية أفإلى 

 . وحركات الكاميرا
 الافتتاحية البصرية كعتبة سردية أولا:

لأربع ثوافٍ تقريبًا تعقبيا تلاشي مف الأسود ( بشاشة سوداء مستمرة 1;75) اثنا عشر رجلًا غاضبًايبدأ فيمـ 
(fondu au noir مما يولّد إيقاعًا صامتاً يشير إلى ماضٍ سابؽ غير مرئي يشكّؿ خمفية نفسية لمحدث ،)

 ، الممحؽ(.1)الصورة 
 :  وظيفة الفراغ البصري كعتبة سردية -1

مة عمى التوتر والشؾ داخؿ الفضاء القضائي ميّد لبنية الحكاية القائيقرأ ىذا الفراغ البصري كعتبة سردية تُ 
المغمؽ. فالشاشة السوداء لا تمثّؿ مجرّد انتقاؿ تقني، بؿ تشكّؿ لحظة تأسيسية تحضّر المتمقي نفسيِّا لمدخوؿ 

ؿُ شرطَ الظيورِ اللاحؽِ.  في فضاء الشؾّ والتمحيص القضائي، حيث يُصبح الغيابُ الأوَّ
 :  الدلالة الرمزية لمسواد -أ

، بؿ حِ يُ  يؿ السواد إلى غياب الحقيقة المتوقّعة، وينبّو المتفرّج إلى أفّ ما سيُرى ليسَ مجرّدَ تسجيؿٍ موضوعيٍّ
 .و حيادىا ياائقن فترضُ يُ حكايةُ صراعٍ بيفَ اليقيفِ والشَّؾِّ داخؿ مؤسّسةٍ 

 حركة الكاميرا من الرحابة الخارجية إلى الضيق الداخمي :ثانيا
بمقطة بانورامية عمودية منخفضة الزاوية تكشؼ واجية مبنى المحكمة الجنائية تبدأ حركة الكاميرا 

 ، الممحؽ(.2العميا، مُبْرِزَةً ضخامتيا المعمارية كدلالة عمى السمطة القضائية )الصورة 
 :كتابة منقوشة :  تستمر الحركة صعودًا نحو قمّة البناية لتُظْيِرَ النقش الأخلقي كعتبة دلالية -1

الممحؽ(، الذي يُشَكِّؿُ عتبة ، 3)الصورة   رة الحقيقية لمعدالة ىي الركيزة الأقوى لمحكومة الصالحة""الإدا
  .دلالية أخلاقية تُؤَسِّسُ الصراع بيف المبدأ العدلي والتحيزات البشرية

 
                                                 

 :لمصدر، رابط ا1997أبريؿ  10، 219-181، ص. 01، العدد 10محمود إبراقف، "العناصر الدالة لمغة السينمائية"، حوليات جامعة الجزائر، المجمد 4
https://asjp.cerist.dz/en/article/47357،  :20/09/2024تاريخ الوصوؿ  


 The true administration of justice is the firmest pillar of good government.  

  

https://asjp.cerist.dz/en/article/47357%D8%8C
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 :  الانتقال داخمي -أ
صاعدةً إلى الطابؽ الثاني (، ، الممحؽ4 تنزلؽ الكاميرا داخؿ بيو المحكمة بأعمدتو الفخمة )الصورة

(، قبؿَ التركيزِ ، الممحؽ6( ولقطة لحارسٍ يطالبُ باليُدُوءِ )الصورة ، الممحؽ5مرورًا بموحة الإرشاد )الصورة 
 .(، الممحؽ7)الصورة  228عمى بابِ قاعَةِ 

 :  وظيفة الحارس كعنصرَ انتقالي   -2
في الممحؽ(، ثـ صعودىا إلى  4بأعمدتو )الصورة رقـ يتابع المسار بانزلاؽ الكاميرا داخؿ بيو المحكمة 
في الممحؽ( ولقطة لحارس يطالب باليدوء )الصورة رقـ  5الطابؽ الثاني لتُسَرِّبَ لوحة الإرشاد )الصورة رقـ 

في الممحؽ(. يُمَيِّزُ ىذا الانتقاؿ مف  7)الصورة رقـ  228في الممحؽ(، قبؿ التركيز عمى باب قاعة  6
ُـ في الإيقاع المكاني لتَضْخِيِـ الفضاء الخار  جي الرحب إلى الداخمي الضيؽ السينما عف المسرح، حيث يُتَحَكَّ
 .التوتر الدرامي

"عند رفع الستار، نشاىد حارسًا بمباسو –شخصية الحارس، المقتبسة مباشرة مف توطئة نص ريجينالد روز 
سيط يحفظ النظاـ، محولا وظيفتيا مف تنسيؽ يعاد توظيفيا كو  5"الرسمي يتولى تنسيؽ الكراسي الاثني عشر

 المشيد المسرحي إلى إسكات الضجيج ضمف البنية السينمائية.

 الإضاءة و أحجام المقطات ) تجمية التوتر النفسي(تقنيات المطمب الثاني: 

بياف يتناوؿ ىذا المطمب دور الإضاءة وأحجاـ المقطات في إبراز التوتر النفسي داخؿ غرفة المحمفيف، مع 
 .كيفية توظيؼ سيدني لوميت لمتدرج في العدسات وتوزيع الضوء مف أجؿ خمؽ إحساس متصاعد بالاختناؽ

 الخيار الفني لمتصوير بالأبيض والأسود أولا:

( بالأبيض والأسود، رغـ توفر تقنيات 1;75اختار سيدني لوميت تصوير فيمـ اثنا عشر رجلًا غاضباً )
(. لـ 7595( وساحر أوز )7595تكنيكولور في ىوليوود، كما في أفلاـ ذىب مع الريح )التصوير المموف مثؿ 

يكف ىذا قراراً تقنياً حتمياً، بؿ خياراً فنياً يعزز الجو الدرامي داخؿ غرفة المحمفيف الضيقة. يتيح التصوير 
بيعياً مف النوافذ لتعزيز الأحادي الموف إبراز التوتر النفسي عبر تبايف الظلاؿ والإضاءة، معتمداً ضوءاً ط

 في الممحؽ(. 5و 8واقعية الملامح والانفعالات )الصور رقـ 

                                                 
 7، ص 1998دمشؽ: مطابع وزارة الثقافة،  مسرحية عالمية، 13ترجمة عبود كاسوحة،  5
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طرح تصوير فيمـ كامؿ داخؿ غرفة ضيقة بمعدات   :التحدي الإخراجي لمفضاء المحدود .0
الخمسينيات تحديًا إخراجيًا كبيرًا، حيث تتطمب متابعة حوارات اثني عشر محمفًا حوؿ طاولة واحدة 

لوميت ىذا القيد المكاني إلى ميزة درامية مف خلاؿ تكثيؼ  حوؿريًا وصوتيًا دقيقًا. تخطيطًا بص
 .الإحساس بالانغلاؽ

 سردية كإستراتيجيةو زوايا التصوير التدرج في العدسات  ثانيا:

، فحوّؿ القيد المكاني إلى ميزة سردية ضيؽواجو لوميت تحدياً إخراجياً بتصوير الأحداث في فضاء واحد 
بدأ  6مـ(، مما يُضِيؽُ الفضاء بصرياً تدريجيا 744مـ( إلى الطويمة ) 4:-88تدرج العدسات مف الواسعة )عبر 

في الممحؽ(، ثـ عمى مستوى العيف، وانتيى منخفضاً ليبدو  77و 74التصوير مف زوايا مرتفعة )الصور رقـ 
 ُـ ؽَ السينما عمى المسرح في استغلاؿ  السقؼ ضاغطاً، مُضْخِماً الإحساس بالاختناؽ. يُظْيِرُ ىذا التحكُّ تفوُّ

 .الإيقاع المكاني والإضاءة لتصعيد التوتر الدرامي

أطوؿ تدريجيًا مما جعؿ الغرفة تبدو أضيؽ كمما  استخدـ لوميت عدسات :تأثير العدسات الطويمة  .0
 .اشتد التوتر، مُحوِّلًا القيد المكاني إلى آلية تصعيد درامي

انتقمت زوايا الكاميرا مف مرتفعة إلى مستوى العيف ثـ  :زوايا التصوير والإحساس بالضغط  - أ
-8منخفضة، مما جعؿ السقؼ يبدو ضاغطًا عمى الشخصيات وعمّؽ الإحساس بالاحتقاف )الصور 

 .(، الممحؽ11

 ثالثا: الإضاءة الطبيعية كعامل واقعي
أضفى واقعية عمى مما ز ملامح الوجوه والتوتر النفسي ابر إ الطبيعية مف النوافذدعمت الإضاءة الخافتة 

 .النقاش المحتدـ
أدخؿ ضوء النوافذ الطبيعي انعكاسات عمى وجوه المحمفيف، مُكَثِّفًا الانفعالات  :وظيفة ضوء النوافذ -1

 (.، الممحؽ8بتفاصيؿ دقيقة )الصورة 
الفضاء، مقابؿ زوايا عالية زوايا منخفضة تعمّؽ ثقؿ  11-9تعرض الصور  :التباين بين الزوايا  - أ

 .(، الممحؽ11-10تُكرِّس إحساس الضيؽ في لحظات التوتر )الصور 
                                                 

6
 Sidney Lumet, Making Movies, New York: Vintage Books, 1996, chap. 3, p. 59                   ينظر: 
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يظير التحكّـ في الفضاء البصري مرونة السينما في تجاوز حدود المكاف المسرحي مف خلاؿ 
قو في الإضاءة، زوايا التصوير، والتدرُّج في العدسات، مما يُنتِج إحساسًا متصاعدًا بالضيؽ يصعب تحقي

 .الإطار المسرحي التقميدي

 رجل غاضبا" ريجينالد روز راثنا عشالمسرحي "النص : المبحث الثاني
يُعنى ىذا المبحث بتحميؿ البنية النصية لممسرحية ومكوّناتيا المرافقة، بما يسمح بفيـ شروط قابميتيا لمتكييؼ، 

 .السينمائي وتتبع ما يُستبقى منيا وما يُحوَّؿ عند الانتقاؿ إلى الوسيط
 الباراتكستية: تأطير النص المسرحي في اثنا عشر رجلا غاضبااالعناصر : المطمب الأول

في …( يعرض ىذا المطمب الوظائؼ التأطيرية لمعناصر الباراتكستية )العنواف، تقديـ الشخصيات، الإرشادات
براز قابميتيا لمتحوؿ إلى علامات بصرية في   .التكييؼ السينمائيتوجيو القراءة والتمقي، وا 

 الباراتكست كمفهوم نظري وتطبيقي أولا:

الباراتكست بأنو "كؿ ما يحيط بالنص الأدبي مف إشارات (  Gérard Genette) يعرّؼ جيرار جينيت 
مسرحية اثنا عشر نص . تكشؼ البنية المرافقة ل7وعلامات مرافقة، تساىـ في توجيو تأويمو وتأطير تمقيو"

( حضورًا مكثفًّا ليذه العناصر، التي تشكّؿ عتبة دلالية لفيـ البنية الدرامية والأبعاد :;75) 8رجلًا غاضبًا
النص لمتحوؿ تضطمع ىذه المكونات بدور توجييي لمقارئ والمخرج، مُميِّدَةً لقابمية  .الرمزية والاجتماعية
 ا.الأجناسي نحو السينم

 وظائف العنوان كعتبة دلالية أولية :ثانيا

اثنا عشر رجلا غاضبا أوؿ عتبة باراتكستية في النص المسرحي، ويتوافؽ في وظائفو  يالعنواف الرئيسيُعَدّ 
لمعنواف بوصفو العلامة الأولى التي يقدّميا النص لمقارئ.   (Michel Pruner  )مع ما يحدده ميشاؿ برونير

استثارة انتباه المتمقي المحتمؿ وتحفيز فالعنواف يضطمع، وفؽ برونير، بتحديد العمؿ والتمميح إلى مضمونو ثـ 
أفؽ التمقي نحو حالة مف الانفعاؿ  (اثنا عشر رجلا غاضبا). في ضوء ذلؾ، يوجّو عنواف المسرحية 9فضولو

والتوتر ويؤكد طابع الجماعة الذكورية المييمنة في غياب أي حضور نسائي، كما يفتح مجاؿ التساؤؿ حوؿ 
 .بما يميّد لقراءة الصراع النفسي والجدؿ الأخلاقي داخؿ ىيئة المحمفيفطبيعة الغضب وأسبابو ونتائجو، 

                                                 
7Gérard Genette, Seuils, Paris, Éditions du Seuil, coll. « Poétique », 1987, p. 7.  

8
 .3، ص 1998دمشؽ: وزارة الثقافة،  مسرحية عالمية، 13عبود كاسوحة،  

 ليوف الثانية-ميشاؿ برونير، أستاذ محاضر في دراسات المسرح بجامعة لوميير 
 

9 Michel Pruner, Approche du texte théâtral, 2ᵉ éd., Armand Colin, 2014, p. 9 
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 ترميز الشخصيات وقائمة المحمفين :ثالثا

( بدلًا مف الأسماء، مصحوبةً 12-1تُعرِّؼُ القائمة الأولية لممحمفيف، التي تسبؽ الحوار، الشخصيات بأرقاـ )
كرة قدـ، عاطفي"؛ "المحمؼ الثاني، موظؼ بأوصاؼ موجزة: "المحمؼ الأوؿ، رئيس المحمفيف، مدرب 

، ميندس مرىؼ 8مصرؼ، شاب خجوؿ"؛ "المحمؼ الثالث، رجؿ أعماؿ عنيؼ"؛ وصولًا إلى "المحمؼ 
لا يُعدُّ ىذا الترميز . 10كنموذج اجتماعي متعصِّب 12الحس، شيـ ومنطقي" كمحرِّؾ الأحداث، والمحمؼ 

لالة: يعكس منطؽ المؤسسة القضائية التي تفُرغ الأفراد مف ىوياتيـ تفصيلًا شكمياً، بؿ إجراءً رمزياً مزدوج الد
ؿُ الشخصيات إلى نماذج نفسية  دة، ويمنح النص بُعدًا تمثيمياً عاماً حيث تتحوَّ داخؿ أدوار قانونية موحِّ

سِّخًا يُحافظ التمويو العددي عمى مسافة رمزية بيف القارئ والشخصيات، مُر مف المجتمع الأمريكي. واجتماعية 
قراءة النص كجدؿ جمعي حوؿ الحؽ والعدالة والسمطة، مما يُفَسِّرُ مرونتو لمتكييؼ السينمائي حيث يُحَوَّؿُ 

 .الترميز إلى لقطات وجوه مُعَدَّدَة

 المسرحية و الدلالات الرمزية في مسرحية اثنا عشر رجل غاضباالبنية المطمب الثاني: 

في صيغة درامية مكثفة تمزج بيف التشويؽ  1954رجلا غاضبا سنة  كتب ريجينالد روز مسرحيتو اثنا عشر
القضائي والتوتر النفسي، مع اعتماد وحدات الزماف والمكاف والحوار بما يمنح النص تماسكو المسرحي. ولا 
ينفي تكييفو السينمائي اللاحؽ مرجعيتو الركحية، بؿ يبرز قابمية النص للاشتغاؿ عبر وسيطيف مختمفيف 

طؽ تداخؿ الاجناس وتكامميا. وانطلاقا مف ذلؾ، يمكف تفكيؾ ىذا التماسؾ الدرامي عبر عنصريف ضمف من
 :ةمترابطيف يضبطاف بنية النص ووظيفتو الدلالي

 :التصاعد الدراميو  المكان الزمان ووحدة  -أولا 
تجري وقائع المسرحية كاممة داخؿ غرفة مداولات ىيئة المحمفيف عقب انتياء  :و المكان وحدة الزمان -1

جمسات محاكمة شاب متيـ بقتؿ والده، بما يكرس وحدة الزماف والمكاف بوصفيا محددا بنيويا لمفعؿ 
المسرحي. ولا يعمؿ ىذا الفضاء المغمؽ كخمفية محايدة، بؿ يتحوؿ إلى عامؿ ضغط درامي يضاعؼ 

ف الشخصيات ويكثؼ الصراع النفسي الناتج عف تقاطع القناعات الفردية داخؿ حيز واحد. حدة التوتر بي

                                                 
10
 5 عبود كاسوحة، مرجع سابؽ، ص 
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كما يدعـ غياب الانتقالات المكانية والقفزات الزمنية تقاربا بيف زمف العرض وزمف الحكاية، بما يعزز 
 .بالزمف الواقعي ويثبت الطابع المسرحي التقميدي لمنص الإيياـ

يقوـ البناء الدرامي في المسرحية عمى تصاعد حجاجي متدرج : لشخصياتالبناء الدرامي وتشكيل ا -2
، بما 8، ثـ يتعرض لمخمخمة بفعؿ اعتراض فردي يمثمو المحمؼ رقـ الإدانة إلىينطمؽ مف ميؿ جماعي 

. ويتحدد رسـ الأغمبيةيعيد تشكيؿ موقؼ  أف إلىيفتح مسار الشؾ العقلاني الذي يتنامى تدريجيا 
زيع نماذج نفسية واجتماعية متباينة )العنيؼ، المتعصب، المتأني، الساخر، الخائؼ، الشخصيات وفؽ تو 

التصعيد نفسيا لا مجرد معطى وصفي. وبيذا يتحوؿ  آليةالمتردد(، بما يجعؿ تنوع المواقؼ جزءا مف 
في مستواه القيمي  الأمريكييشؼ عف توترات المجتمع  أفقيصراع  إلىالنقاش مف جدؿ قانوني محدود 

والاجتماعي، ضمف بناء قريب مف تقاليد المسرح الواقعي القائمة عمى نمذجة الشخصيات وتعارض 
 .وجيات النظر

 :الدراميو الدلالة الرمزية في بناء المعنى الحوار -ثانيا 

الحوار بوصفو منتجا لمفعؿ الدرامي لا يقوـ نص اثنا عشر رجلا  الدرامي منتجا لمفعلبوصفه الحوار  -1
الحدث  إنتاجغاضبا عمى السرد بالمعنى التقميدي، بؿ يتشكؿ فعمو الدرامي عبر الحوار بوصفو آلية 

وتحريؾ الحبكة داخؿ الفضاء المغمؽ. فانتقالات الشخصيات بيف اليقيف والشؾ، والتصمب والتراجع، لا 
نما تتولد مف النقاش الكلامي نفسو بما يحولو  أوتصدر عف راو  بنية حجاجية  إلىوصؼ خارجي، وا 

النفسي، حيث  للإيقاعتتقدـ خطوة فخطوة. وبيذا يغدو الممفوظ فوؽ الركح مولدا لممعنى ومحددا 
 .يتصاعد التوتر مف صداـ وجيات النظر وتبدؿ التحالفات داخؿ الجماعة

المسرحية تنطمؽ  أفعمى الرغـ مف  الأخلاقيالاختبار  إلىالقانوني  مف الجدؿ :الدلالة الرمزية لمصراع -2
مف وضعية قضائية، فإنيا تنتج دلالة رمزية تتجاوز حدود المحاكمة، إذ تقدـ ىيئة المحمفيف بوصفيا 
صورة مصغرة لبنية اجتماعية وثقافية تتداخؿ فييا التمثلات المسبقة والتفاوتات الطبقية. ويغدو الصراع 

ومنطؽ العدالة، وبيف الحكـ المسبؽ وضرورة التمحيص  الإقصاءلغرفة مواجية بيف منطؽ داخؿ ا
، الأفؽوفكري. ضمف ىذا  أخلاقيمستوى  إلى إجرائيالعقلاني، بما ينقؿ النقاش مف مستوى قانوني 

ح يقترب النص مف تقاليد المسرح الجدلي الذي يزاوج بيف التوتر الدرامي ووظيفة المساءلة، بحيث تصب
 .للأدلةالمداولة اختبارا لمقيـ بقدر ما ىي فحص 
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 :الخاتمة

تظير نتائج دراسة مسرحية اثنا عشر رجلًا غاضباً لريجينالد روز وتكييفيا السينمائي لدى سيدني 
( أف الانتقاؿ مف النص المسرحي إلى الخطاب السينمائي لا ينحصر في النقؿ المباشر، بؿ 1957لوميت )

بناء المادة الدرامية وفؽ مقتضيات المغة السمعية البصرية، بما يؤكد أف تداخؿ المسرح يقوـ عمى إعادة 
والسينما يشتغؿ ىنا بوصفو تفاعلًا إبداعياً بيف جنسيف فنييف، لا مجرد انتقاؿ وسيط شكمي. وتؤكد المقارنة 

حية فرضيات الدراسة بيف فضاء العمميف والبناء الدرامي وتشكيؿ الشخصيات والحوار وخيارات الإخراج صلا
المتعمقة بازدواجية العلاقة بيف المرجعية المسرحية مف جية وتجاوزىا بقرارات الصورة والصوت مف جية 

 .أخرى

 : النتائج
المقطات يعيد  وأحجاـ والإضاءةالتحكـ السينمائي في الفضاء عبر حركة الكاميرا  أفيبيف التحميؿ  -

ؿ الفضاء المغمؽ إلى ، بناء بصري ديناميكي مولد لمتوتر إلىتشكيؿ وحدة المكاف المسرحية  يُحوِّ
 . عنصر دلالي فاعؿ لا مجرد خمفية للأحداث

الفيمـ يحافظ عمى مركزية الحوار بوصفو محركا لمفعؿ الدرامي، مع تحويمو  أفيثبت مسار التكييؼ  -
الجدلي لمصراع بيف  بما يعمّؽ البعد، البصري وتنظيـ الرؤية بالإيقاعخطاب مشيدي مدعوـ  إلى

 . الشخصيات داخؿ غرفة المحمفيف
بناء الشخصيات في النص يقوـ عمى نمذجة نفسية واجتماعية تتيح قراءة ىيئة  فأتوضح الدراسة  -

المحمفيف بوصفيا تمثيلا مصغرا لتوترات المجتمع، وىو ما يعزز البعد الرمزي لمصراع داخؿ الفضاء 
 .في كؿٍّ مف النص والفيمـ المغمؽ

العناصر الباراتكستية والديداسكاليا في النص توفر مؤشرات توجييية لمتجسيد، وقد  أفتكشؼ المقارنة  -
 إلغاءالمونتاجي، بما ينتج دلالة جديدة دوف  والإيقاعوالتكويف البصري  الأداءالفيمـ تفعيميا عبر  أعاد

 .أو محو أثرىا في المتف السينمائي المرجعية الركحية

النص المسرحي  إلى الإحالةالاقتباس يشتغؿ بوصفو ممارسة تأويمية توازف بيف  أفيبرز ىذا النموذج 
ويحدّد في الوقت نفسو حدود ىذا ، ابيف المسرح والسينم الأجناسوتجاوزه، بما يندرج ضمف منطؽ تداخؿ 

تجاوزىا فييا نحو خطاب بصري التفاعؿ في النقاط التي يحافظ فييا الفيمـ عمى مرجعيتو الركحية وتمؾ التي ي
 .مستقؿ
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 :التوصيات

المقطات( وبيف  أحجاـ، الإضاءةيربط بيف قرارات الصورة )حركة الكاميرا،  إجرائياعتماد تحميؿ  -
تجربة بصرية مولدة لمتوتر، بدؿ الاكتفاء بوصؼ الانتقاؿ  إلىكيفية تحويؿ وحدة الفضاء المسرحي 

 .مف وسيط لآخر بوصفو نقلا
الفيمـ المقتبس بوصفو خطابا سرديا مستقلا يشتغؿ عمى مادة النص عبر بناء موقؼ  التعامؿ مع -

ثنائية لا بيف و السردية  ةالجمالي سردي خاص، وىو ما يستدعي مقارنة بنيوية بيف الاستراتيجيات
 .”خيانةال“و” الوفاء“

توسيع دراسات التكييؼ لتشمؿ تفعيؿ العناصر الباراتكستية والديداسكاليا داخؿ الفيمـ، عبر تتبع  -
يقاعوتكويف بصري  أداء إلىتحوليا  المسرح ” كتابة إعادة“مونتاجي، باعتبارىا قناة مركزية في  وا 
 .داخؿ الفضاء السينمائي بصريا

 عبر بناء مدونات تطبيقية الأجناسدعـ البحث العربي في الدراسات المقارنة حوؿ تداخؿ  -
(Corpus)  مع التركيز عمى تحولات المعنى الأدبينماذج متعددة مف التكييؼ المسرحي/ تجمع ،

 .بيف الوسائط بدؿ حصر المقاربة في الحدود الجمالية النظرية العامة
 

 :ممحق الصور

  إنتاج، Sidney Lumet  إخراج ، Angry Men78  : فيمـ11إلى  1مف  العاـ لمصورلمصدر االمصدر: 
MGM  ،1957. 

التي تبُقي الشاشة مظممة لبضع ثوافٍ في بداية  (fondu au noir) : لقطة الافتتاح السوداء1 الصورة رقم
 .الفيمـ، مييئة الجو النفسي لمتوتر والشؾ

 1 الصورة رقم                                                   

 
 



 

 روز لريجينالد غاضباا رجلا  عشر اثنا مسرحية تكييف في الأجناس تداخل: الشاشة إلى الخشبة من
 

128 
 

لقطة بانورامية عمودية منخفضة الزاوية لواجية مبنى المحكمة الجنائية العميا، تبُرز ضخامة  :2 الصورة رقم
 .المعمار ودلالتو عمى السمطة القضائية

 2 الصورة رقم                                                   

 

 باعتبارىا عتبة دلالية أخلاقية لمفيمـ: عمى واجية المبنى ةالمنقوشالكتابة صيؿ اتف: 3 الصورة رقم

The true administration of justice 

is the firmest pillar of good government 

 3 الصورة رقم                                                   

منظر داخمي لبيو المحكمة بأعمدتو وتفاصيمو المعمارية، يبرز فخامة الفضاء المؤسسي : 4 الصورة رقم
 وحدوده

 4 الصورة رقم                                                   

 

، بوصفيا علامة 228لوحة الإرشاد في الطابؽ الثاني التي تشير إلى قاعة المحكمة رقـ  :5 الصورة رقم
 .انتقاؿ إلى فضاء المداولة

 5 الصورة رقم                                                   

 

 

لقطة لمحارس وىو يطالب الحاضريف باليدوء، بوصفو وسيطاً بيف الفضاء العاـ وأروقة  :6 الصورة رقم
 .المؤسسة القضائية

 6 الصورة رقم                                                   
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السردي ، تؤشر إلى بداية المسار 228لباب قاعة المحكمة رقـ  (gros plan) لقطة مقربة :7 الصورة رقم
 .الرئيسي لمقضية

 7 الصورة رقم                                                   

 

لقطة متوسطة تُظير طاولة المحمفيف والنوافذ المفتوحة، حيث ينعكس الضوء الطبيعي عمى : 8 الصورة رقم
 .وجوه الشخصيات، مبرزاً تفاصيؿ التعبير والانفعاؿ

 

 8 الصورة رقم                                                   

لقطة مف زاوية منخفضة داخؿ غرفة المحمفيف، تعمّؽ الإحساس بثقؿ الفضاء وانغلاقو عمى : 9 الصورة رقم
 .الشخصيات

 9 الصورة رقم                                                   

 

لقطة مف زاوية عالية نسبياً لغرفة المحمفيف، تُظيِر توزّع الشخصيات حوؿ الطاولة وتُكرِّس : 10 الصورة رقم
 .الشعور بضيؽ المكاف

 10 الصورة رقم                                                   

 

لقطة عامة مرتفعة أخرى داخؿ الغرفة، تبرز كثافة الأجساد داخؿ فضاء محدود، وتدعـ  :11 الصورة رقم
 .البعد الرمزي لمضغط الجماعي

 11 الصورة رقم                                                   
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