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 الممخص:

تقدّم ىذه الدراسة قراءة بنيوية دلالية لقصيدة "البُردة" للئمام البوصيري، بوصفيا نصًا صوفيًا محوريًا ينتظم 
في بنية مقطعية منتظمة ذات طابع رمزي. وتسعى إلى الكشف عن أنماط انتظام النص وتحولاتو 

الذات الصوفية في علبقتيا بالمطمق. وتأتي ىذه القراءة مدفوعة بفكرة أن  الداخمية، بوصفيا تمثيلًب لحركة
 .بنية القصيدة ليست تقسيمًا شكميًا فحسب، بل نظام دلالي متكامل يستبطن رؤية صوفية لموجود والمغة

وقد اعتمدت الدراسة عمى منيج بنيوي مدعوم بتحميل إحصائي، مكّن من تتبّع التماثلبت النصية وتحديد 
لقيم المييمنة، وصولًا إلى بمورة مفيوم مركزي ىو الانعكاس الاتصالي، الذي تُعرّفو الدراسة بوصفو: ا

العلبقة التبادلية بين الذات والآخر، التي يتم فييا إدراك الذات عبر انعكاسيا في النص، وتحقّق حضورىا 
لذات لا تُدرَك إلا عبر حموليا من خلبل انمحائيا في المغة. وينطمق المفيوم من رؤية صوفية ترى أن ا

 .في مرآة الوجود
وقد بيّنت النتائج أن أنماط التماثل )المحوري، التراتبي، المقموب، المضاد، المنعكس( تعمل مجتمعة عمى 
ترسيخ ىذا الانعكاس الاتصالي بوصفو المبدأ المنظّْم لبنية القصيدة. وتظير كل مقطع من المقاطع 

ا الوعي المتحوّل، الذي يتكامل في النياية ضمن دائرة بنيوية مغمقة ومنفتحة في بوصفو تجميًا جزئيًا ليذ
 .آن، تتجمى فييا الذات وتفنى، وتتكثف فييا الرؤية الصوفية من خلبل التماثل المغوي والدوران البنيوي

افمة بالرمزية، وبذلك، لا تقف القصيدة عند حدود المدح أو التعبير العاطفي، بل تتحوّل إلى بنية تأويمية ح
 .تعبّر عن لحظة التقاء بين البنية واليوية، بين الشعر والتصوف، وبين المغة والغياب

 .الشعر الصوفي/ التحميل البنيوي/ الانعكاس الاتصالي/ التماثل النصيالكممات المفتاحية: 
 

mailto:meemaa.95@gmail.com
mailto:meemaa.95@gmail.com


 

: ـ1296–1212/  ىػ696–608( البرية خير مدح في الدرية الكواكب" )البوصيري بردة" في اليوية وتمثّلات العشرية البنية
 دلالية بنيوية مقاربة

 

0270 

 

Abstract 

This study presents a structural-semantic reading of Al-Burdah poem by Imam Al-Busiri, 

treating it as a central Sufi text organized in a symbolic and modular architecture. The 

research seeks to uncover the patterns of structural organization and internal transformation 

within the poem as a representation of the Sufi self’s journey in its relation to the Absolute. 

The analysis proceeds from the premise that the poem’s structure is not merely formal but 

encodes a coherent symbolic system that reflects a mystical vision of language and existence. 

The study employs a structuralist methodology supported by statistical analysis, enabling the 

identification of textual symmetries and dominant values. This leads to the formulation of a 

key conceptual framework: reflective connectivity, defined here as the reciprocal relationship 

between self and other, wherein the self is perceived through its reflection in the text and 

achieves presence by dissolving into language. The concept emerges from a Sufi worldview 

in which the self is only known through its immersion in the mirror of existence. 

Findings indicate that the poem’s various symmetry patterns—axial, sequential, inverted, 

antithetical, and reflective—collectively reinforce this reflective connectivity as the poem’s 

central organizing principle. Each poetic section represents a partial manifestation of this 

shifting awareness, which ultimately coalesces into a closed-open structure where the self 

both appears and vanishes, embodying Sufi consciousness through linguistic mirroring and 

structural recurrence. 

Thus, Al-Burdah transcends the bounds of praise or emotional expression to become an 

interpretive structure rich in symbolic resonance—a space where structure and identity 

converge, and where poetry, mysticism, and absence coalesce.  . 

Keywords: 
Sufi Poetry / Structural Analysis / Relational Reflection / Textual Symmetry 

 
 : مقدمة

يقوم النص الأدبي، في جوىره، عمى شبكة من العلبقات البنيوية التي تتقاطع وتتمايز عمى مستويات   
متعددة، صوتية وصرفية ونحوية ودلالية، غير أن ىذه المستويات لا تعمل في عزلة، بل تتآزر فيما بينيا 

لعبارة إلى ما يكشف عن آليات تشكُّل لتشكّل ىوية النص وتكثّف موقع المتكمم داخمو، بما يتجاوز ظاىر ا
الذات والمعنى في بنية مغمقة. ويتصاعد تعقيد ىذا البناء حين نتناول نصوصًا ذات طابع رمزي وتأويمي، 

 والطريقةعبر القول مثل النص الشعري ذي البعد الصوفي، حيث تتحول المغة إلى مجال لتوليد الدلالة 
 تنسج بو علبقاتيا الداخمية. ، والإيقاع الذيالنص تشكل بيايالتي 

ومن ىذا المنظور، تتقدم قصيدة "البُردة" للئمام البوصيري كنص فائق المركزية، لا من جية منزلتيا 
في التراث الأدبي العربي فحسب، بل من حيث انتظاميا الشكمي واشتغاليا الرمزي الذي جعميا قابمة 

ئرية. فقد حافظت القصيدة عمى مكانتيا بوصفيا نصًا لمقراءة عبر مستويات متعددة، أدبية وثقافية وشعا
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وحدىا، بل  البلبغيةذاتو، نصًا دلاليًا مفتوحًا عمى تأويلبت لا تحصرىا الرؤية  الوقتأدبيًا مييبًا، وفي 
ذ اتجيت أغمب المقاربات  تتطمب قراءة تُمسك ببنيتيا الكمية وبعلبقات مكوّناتيا في امتدادىا الشامل. وا 

عناصرىا الجمالية والتاريخية، فإن انتظاميا في عشرة مقاطع متوالية ظلّ غالبًا في حاشية  السابقة نحو
التحميل، وكأنّو خاصية شكمية محضة لا تقتضي النظر إلا في ضوء الوزن والتنغيم، مع أن ىذا التنظيم 

ت داخل النص، وانتظام يحتمل تأويلًب بنيويًا أكثر عمقًا، يتعمّق بكيفية توزيع المعنى، وتوجيو حركة الذا
 .والتجميالإيقاع الداخمي بما يعكس رؤية خفية لمنظام والمعرفة 

أن انتظام "البُردة" في بنية عشرية ليس محض تنسيق أو  منيجيةينطمق ىذا البحث من فرضية و 
تماثل ترف جمالي، بل ىو مفتاح رمزي لتأويل القصيدة من داخميا، بما يُنتج بنية دلالية تقوم عمى قيم ال

حيث تشتبك  ،(1)"الانعكاس الاتصالي"والانغلبق والدوران، وتفترض وجود مبدأ منظم يمكن تسميتو بـ
المقاطع وتتجاوب عبر صيغ ومعادلات صوتية ودلالية، تتيح لمنص أن ينمو عمى ذاتو ويعيد تأكيد ىويتو 

التبادلات التي تعيد إنتاج صور من خلبل تكراره البنيوي. فكل مقطع لا يُقرأ في عزلة، بل داخل شبكة من 
الذات، وتربط بينيا من موقع إلى آخر، في حراك لغوي لا ينفصل عن تصورٍ معرفي للبتصال، يتجمى 

 في انتظام المغة كما في انتظام المعنى.
إلى تفكيك ىذا البناء المنتظم من الداخل، عبر مقاربة بنيوية دلالية، تقف عمى ة تسعى ىذه الدراسو 

لنصية لممقاطع، وترصد العلبقات التي تنظميا أفقيًا وعموديًا، دون أن تغفل عن الجانب البنية ا
من  الإحصائي الذي يُظير دقّة التوزيع المغوي وتكرار وحداتو، وىو ما يسمح بإبراز دور البنية العددية لا

نسق يتجاوز الحضور آلية تنُتج الانسجام وتعيد تشكيل المعنى وفق  إنما بصفتياتنظيم تقني  جية كونيا
السطحي للؤلفاظ إلى التوازن العميق بين عناصر النص. ومن ىذا المدخل يصبح البناء العشري لمبردة 

داخل القصيدة، ليس كفكرة تجريدية، بل كمنظّم  "الانعكاس الاتصالي"مجالًا مناسبًا لاختبار حضور 
 لة.داخمي يمسك بالبنية ويكشف عن حركتيا الذاتية في توليد الدلا

تنفتح القصيدة عمى قراءة لا ترى فييا مجرد تجلٍ صوفي أو أثر بلبغي، بل بناءً شعريًا يشتغل وبيذا 
لا يكون العمل وىنا عمى مستويين: انتظام لغوي صارم، وانفتاح دلالي يتكثف عبره وعي النص بذاتو. 

التعبير عن تصور داخمي  مجرد تحميل لوحدات القصيدة، بل مساءلة لبنيتيا كميا، ولمدى قدرتيا عمى
                                                                 

الانعكاس الاتصالي: مفيوم خرجت بو ىذه الدراسة التطبيقية لمتمكن من تفسير المفارقة التي تجمع بين عدم وجود الذات ووجودىا في   (1 )
 .23وسيأتي عرضو في موضعو من البحث صالخطاب الصوفي. 
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يتجمّى في انتظاميا، ويتكرّس في صيغيا البنيوية المتكررة، وفي تماثلبتيا التي تحيل دائمًا إلى مركزٍ واحد 
 .لتشكّل الذات داخل النص راىو المغة بوصفيا وعاءً لممعنى، ومسا

 البنية النصية وتشكّؿ اليوية الشعريةالمبحث الأوؿ: 
 ة النصية والتنظيـ البنيوي المكانالمطمب الأوؿ: 

فِ؛ فشَرحوىا،  ، ىامَ بييا أىلُ التَّصوُّ قُصيدةُ البُردَة لمبُوصِيري من القَصائد الشَّييرة في المَديح النبويّْ
، حتى بمغتْ ( 5)نَيْجِيا )، ونَظَموا عمى( 4) وعارَضوىا، ( 3) ، وسَبَّعوىا( 2) ، وخمَّسوىـا( 1)وشَطَّروىــا 

تُب التي تَكمَّمت عنيا العَشَرات، ولم تقَتصرْ عمى المُّغة العربيَّة، بل جاءتْ بمُغاتٍ مختمفةٍ شُروحُيا والك
ةً، وشفاءً من الأمراض (6) . وتعدّ عند بعضِ الناس من ( 7). وقد جَعَل بعضُيم لأبياتِيا بركةً خاصَّ

باح والمساءِ في ىَيبةٍ وخشوع  تُيا تُستعمل إلى اليومِ في الرُّقَى، وتتُمَى ، وأبيا( 8)الأوراد التي تقُرأ في الصَّ
 ( 9) عند الدفن، وقد وضَعوا ليا شُروطًا عند قراءتيا، كالوضوءِ واستقبالِ القِبمة، وغيرِ ذلك.

                                                                 

  .(2/1199)أن يُضيفَ إلى كلّْ شَطْرِ منو شَطرًا من عِندَه. )معجم المغة العربية المعاصرة(: تَشطيرُ الشّْعرِ  ( (1) 
أكثرَ، وىو ما كانَ عمى خَمْسَةِ أجزاء. ينظر:  ما كانتْ أنصافُ مُقفَّاه مختمفةً تَجمعُيا قافيةٌ واحدةٌ بعد بَيتينِ أو ثلبثةٍ أو: المخمَّس مف الشّْعر ( (2) 

  .(28 /16)(، و)تاج العروس( لمزبيدي1134/ 3)الصحاح( لمجواىري )
  .(506 /1)مَا بُنيَ عمى سَبْعة أَجزَاء. )المحكم والمحيط الأعظم( لابن سيده: المُسَبَّع مف العَرُوض ( (3) 
دةٍ لُأخرى موضوعًا ووزنًا، وىي عند البُمغاءِ عِبارةٌ عن قولِ شيءٍ مِثل كلبمِ الغير، سواء كان لو وزنُ ىي محاكاةُ قصي: المُعارضة الشّْعريَّة ( (4) 

نعة. )كشاف اصطلبحات الفنون والعموم( لمتيانوي   .(1479 /2)الشّْعر أو القافية، أو الرَّديف أو الصَّ
 .(53)العمدة شرح البردة( لمييتمي )ص: (، و119انظر: )المدائح النبويَّة( لمحمود عمي مكي )ص:  ( (5) 
انظر: )المدائح النبويَّة( لمحمود عمي مكي  !فاق عددُ شُروح البردة كثيرًا من كتُب السُّنة، كصحيح مسمم، والكتُب الأربعة، فضلًب عن غيرِىا ( (6) 

 .(53(، و)العمدة شرح البردة( لمييتمي )ص: 119)ص: 
(، قال مُحقّْقو: )ولا يزال الناسُ يَتبرَّكون بيا في أقطاب الأرض؛ فكم ظيَر ليا من أثرٍ في إبراءِ المرضَى 41ة( )ص: انظر: )العمدة شرح البُرد ( (7) 

 !من الذين اعتقدوا شرَفَيا، وقَدروىا قدْرَىا، فكانت سببًا في شِفائيم، ونيل الخيرات والبركاتِ في قراءتيا(
 .(142ب العربي( )ص: انظر: )المدائح النبويَّة في الأد ( (8) 
  .(3/528)انظر: )دائرة المعارف الإسلبمية( ( (9) 
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وجاء في سبب تسميتيا بالبُردة: أنَّ صاحبَيا ألْقاىا أمامَ النبيّْ صمَّى الله عميو وسمَّمَ في المنامِ فأَلْقَى 
صمَّى الله عميو وسمَّمَ بُردتَو كما ألْقاىا عمى كَعبِ بن زُىيرٍ رضي الله عنو يَقظةً، وقيل إنَّ  عميو النبيُّ 

 ( 1ناظِمَيا البُوصِيريَّ كان مريضًا بالفالَج فشُفِي بيا؛ ولذلك سُمّْيتْ بالبُرْءَة)
، يمّثل كل ( 2)أما نصيا وىو محور ىذه القراءة فيتشكّل في الفضاء النصي من عشرة مقاطع شعرية

 (3)مقطع بنية، وتقيم ىذه البنية علبقة بناء نصّي بين مكوناتيا، يجعل من تحديدىا في سياق البنية الكبرى
لمنصّ ضرورة قرائية؛ تقُِيُم التوازن ليوية السرد المتشظية داخمَو. وفيما يمي بناء ىيكمي لحدود  (3)الكبرى

ي محورىا الأفقي، وقد اعتمد التحميل في ىذا النصّ ونقاط العلبقات التي ستنطمق من خلبليا القراءة ف
النّصية وعلبقاتيا التي تشكّل مسارات الحدث االشعري، والتي مثّمت في  (4) الجانب عمى التماثلبت

مجموعيا ظاىرة بنائية؛ تحكم علبقات النّص كبناء كمّي من جية، وظواىر جزئية تحكم العلبقات في 
 ئية من جية أخرى. المقاطع الشعرية باعتبارىا بنيات جز 

 ( 5)الوحدة النصية والتقسيـ المقطعي المطمب الثاني: 
 الوحدة النصية :.1

 المقطع الأوؿ:
 مزجتَ دمعاً جرى مف مقمةٍ  بد ِـ أمِفْ تذَكُّرِ جيرافٍ بذي سم ِـ  .1
ْـ ىبَّتِ الريحُ مف تمقاءِ كاظمة ٍ   .2  وأوْمَضَ البَرْؽُ في الظمْماءِ مِفْ إضَ ِـ أ
 ومَا لِقَمْبِؾ إفْ قُمْتَ اسْتَفِؽْ يَيِ ِـ ؾَ إف قمتَ اكففا ىَمَتافما لعيني  .3
بُّ أفَّ الحُبَّ مُنْكتِ ٌـ  .4  ما بَيْفَ مُنْسَجِـ منوُ ومضطَرِ ِـ أَيَحْسَبُ الصَّ

                                                                 

ا أَطبقت عميو كتبُيم، لكن منيم مَن يقول: لفَّو ببُردتو، ومنيم مَن يقول: ألقاىا 4انظر )حاشية الباجوري عمى البردة( )ص:  ( (1)  ( وغيرىا، وىذا ممَّ
  .عميو
ح البردة، والمعتمد كمحور في الإنشاد، وقد تم اعتماد ىذا التقسيم بعد قراءة عميقة لمنص ضمن ( ( تقسيم النص مقاطع ىو من صنيع شرا2) 

 علبقات تكوينو.
. انظر: يطمق عمماء النصّ اصطلبحيِّا كمّمة( البنية الكبرى ) لمنصّ عمى أكبر بناه, وأكثرىا شمولًا. وىي تمثيل تجريدي لمدلالة الشاممة لمنصّ  ( (3) 

 .241 -237م( 1990غة الخطاب وعمم النصّ, )الكويت: عالم المعرفة, صلبح فضل, بلب
 .129( 1995, ترجمة, محمد فتوح, د ط )مصر: دار المعارف , تحميؿ النصّ الشعري( ينظر التماثل: ينظر: يوري لوتمان7) 
: دار الأرقم بن أبي الأرقم، د.ت(، قصيدة ، شرح وضبط وتقديم: عمر الطباع، )بيروتديواف البوصيري البوصيري، شرف الدين محمد، ( (5) 

 البردة.
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ْـ تُرِؽْ دَمْعاً عَمَى طَمَؿٍ   .5  ولا أرقتَ لذكرِ البافِ والعَمـ ِ  لولَا اليَوَى لَ
 بوِ عميؾَ عدوؿُ الدَّمْعِ والسَّقَـ ما شَيِدَتْ  فكيؼَ تنُْكِرُ حُبَّا بعدَ   .6
 ِـ وَأثْبَتَ الوجْدُ خَطَّيْ عَبْرَةٍ  وضَنًى  .7  مِثْؿَ البَيارِ عَمَى خَدَّيْؾَ والعَنَ
ْـ سرى طيؼُ مف أىوى فأرقني  .8  ِـ نع  والحُبُّ يَعْتَرِضُ المَّذاتِ بالَألَ
 ِـ يا لائِمِي في اليَوَى العُذْرِيّْ مَعْذِرَة ً   .9  منّْي إليؾَ ولو أنصفتَ لـ تمُ
 عف الوُشاةِ  ولا دائي بمنحس ِـ عَدَتْؾَ حالِيَ لا سِرّْي بمُسْتَتِرٍ   .10
ضَتْنِي النُّصْحَ لكِفْ لَسْتُ أَسْمَعُوُ   .11  إفَّ المُحِبَّ عَف العُذَّاؿِ في صَمَ ِـ مَحَّ
 فِ التُّيَـوالشَّيْبُ أَبْعَدُ في نُصْحٍ عَ  إني اتيمتُ نصيحَ الشيبِ في عذؿٍ   .12

 المقطع الثاني:
 مف جيميا بنذيرِ الشيبِ والير ِـ فإفَّ أمَّارَتي بالسوءِ ما اتعظت  .13
ّـَ برأسي غير محتش ِـ ولا أَعَدَّتْ مِفَ الفِعْؿِ الجَمِيؿِ قِرَى  .14  ضيؼٍ ال
 كتمت سرا بدا لي منو بالكتـ لو كنت أعمـ أني ما أوقره  .15
 كما يُرَدُّ جماحُ الخيؿِ بالمج ِـ مف لي بِرَدّْ جماحٍ مف غوايتيا  .16
َـ يُقَوّْي شيوةَ  الني ِـ فلا تَرُْـ بالمعاصِي كَسْرَ شَيْوَتِيا  .17  إفَّ الطعا
فْ تَفْطِمْوُ يَنْفَطِـ والنفسُ كالطفؿِ إف تيمموُ شَبَّ عمى  .18  حُبّْ الرَّضاعِ وا 
 وْ يَص ِـإفَّ اليوى ما تولَّى يُصِـ أ فاصرؼْ ىواىا وحاذرْ أفْ تُوَلّْيَوُ   .19
فْ ىِيَ اسْتَحْمَتِ المَرْعَى فلا تُسِـ وَراعِيا وىيَ في الأعماؿِ سائِمة ٌ   .20  وا 
ْـ حَسَّنَتْ لَذَّةٍ  لِمْمَرءِ قاتِمَة ً   .21 ّـَ في الدَّسَ ِـ كَ  مف حيثُ لـ يدرِ أفَّ السُّ
 خَ ِـفَرُبَّ مَخْمَصَةٍ  شَرّّ مِفَ التُّ  وَاخْشَ الدَّسائِسَ مِف جُوعٍ وَمِفْ شِبَع  .22
 مِفَ المَحارِِـ وَالْزَْـ حِمْيَةَ  النَّدَ ِـ واسْتَفْرِغ الدَّمْعَ مِفْ عَيْفٍ قد امْتَلأتْ   .23
فْ ىُما مَحَّضاؾَ النُّصحَ فاتيـ وخالؼِ النفسَّ والشيطافَ واعصيما  .24  وا 
 فأنْتَ تَعْرِؼُ كيْدَ الخَصِْـ والحَك ِـ وَلا تُطِعْ منيما خَصْماً وَلا حَكمَاً   .25
 لقد نسبتُ بو نسلًا لذي عق ِـ سْتَغْفِرُ الله مِفْ قَوْؿٍ بِلَا عَمَؿٍ أ  .26
 وما استقمتُ فمقاولي لؾ استق ِـ أمرتؾَ الخيرَ لكفْ ما ائتمرت بوِ   .27
دْتُ قبؿَ المَوْتِ نافِمة ً   .28 ْـ أَصُ ِـ ولا تَزَوَّ ْـ أُصَؿّْ سِوَى فَرْضٍ ولَ  ولَ

 المقطع الثالث:
رَّ مِفْ وَرَـ الظلاَـ إلى ظممتُ سُنَّةَ  مفْ أحيا  .29  أفِ اشْتَكَتْ قَدَماهُ الضُّ
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 تحتَ الحجارةِ  كشحاً مترؼَ الأد ِـ وشدَّ مِفْ سَغَبٍ أحشاءهُ وَطَوَى  .30
ّـُ مف ذىبٍ   .31  عف نفسوِ فأراىا أيما شم ِـ وراودتوُ الجباؿُ الُشُّ
 إفَّ الضرورةَ  لا تعدو عمى العص ِـ وأكَّدَتْ زُىْدَهُ فييا ضرورتوُ   .32
 لولاهُ لـ تخرجِ الدنيا مف العد ِـ وَكَيؼَ تَدْعُو إلَى الدُّنيا ضَرُورَةُ  مَفْ   .33
 والفريقيفِ مف عُربٍ ومف عج ِـ محمدٌ سيدُّ الكونيفِ والثَّقَمَيْفِ   .34
 «نَعَ ِـ»مِنْوُ وَلا « لا»أبَرَّ في قَوْؿِ  نبينَّا الآمرُ الناىي فلا أحدٌ   .35
 لِكؿّْ ىَوْؿٍ مِفَ الأىواؿِ مُقْتَحَ ِـ فَاعَتُوُ ىُوَ الحَبيبُ الذي تُرْجَى شَ   .36
 مستمسكوفَ بحبؿٍ غيرِ منفص ِـ دعا إلى الِله فالمستمسكوفَ بوِ   .37
ْـ يدانوهُ في عمٍـ ولا كَرَ ِـ فاؽَ النبييفَ في خمْؽٍ وفي خُمُؽٍ   .38  ول
ْـ مف رسوؿ الِله ممتمسٌ   .39 يَ ِـ وكمي  غَرْفاً مِفَ البَحْرِ أوْ رَشْفاً مِفَ الدّْ
 مف نقطةِ  العمِـ أومفْ شكمةِ  الحك ِـ وواقفوفَ لديوِ عندَ حَدّْى ِـ  .40
ّـَ معناهُ وصُورَتُو  .41 ّـَ اصطفاهُ حبيباً بارئُ  النَّس ِـ فيْوَ الذي تَ  ث
 فَجَوْىَرُ الحُسْفِ فيوِ غيرُ مُنْقَسِ َـ مُنَّزَّهٌ عف شريؾٍ في محاسنوِ   .42
ْـ بما شِئْتَ مَدْحاً فيوِ واحْتَكِ ِـ يِ ِـدَعْ ما ادَّعَتْوُ النَّصارَى في نَبيّْ   .43  وَاحكُ
 وَانْسُبْ إلى قَدْرهِِ ما شِئْتَ مفْ عِظَ ِـ وانْسُبْ إلى ذاتِوِ ما شِئْتَ مِفْ شَرَؼٍ   .44
 حَدّّ فيُعْرِبَ عنو ناطِؽٌ بفَ ِـ فإف فضؿَ رسوؿِ الِله ليسَ لوُ   .45
 ارسَ الرّْم ِـأحيا اسموُ حيفَ يُدعى د لو ناسبتْ قدرهُ آياتوُ عظماً   .46
ْـ يَمْتَحِنَّا بما تعْيا العُقوؿُ بِوِ   .47 ْـ نَيَ ِـ لَ ْـ ولَ  حِرْصاً عمينا فم
 في القُرْبِ والبعدِ فيوِ غير منفحِ ِـ أعيا الورى فيُـ معانوُ فميس يُرى  .48
 صَغِيرَةٍ  وَتُكِؿُّ الطَّرْؼَ مِفْ أم ٍـ كالشمسِ تظيرُ لمعينيفِ مف بُعُدٍ   .49
 قوٌـ نياٌـ تسمَّوا عنوُ بالحُمُ ِـ ي الدُّنْيَا حَقِيقَتَوُ وكيؼَ يُدْرِؾُ ف  .50
 وأنوُ خيرُ خمؽِ الِله كمي ِـ فمبمغُ العمِـ فيوِ أنوُ بشرٌ   .51
ُـ بيا  .52  فإنما اتَّصمتْ مف نورهِ بي ِـ وَكؿُّ آيِ أَتَى الرُّسْؿُ الكِرا
ْـ كواكبيا  .53  ـيُظْيِرْفَ أَنْوارَىا لمناسِ في الظُمَ  فإنوُ شمسٌ فضؿٍ ى
 بالحُسْفِ مُشْتَمِؿٍ بالبِشْرِ مُتَّسِ ِـ أكرْـ بخمؽِ نبيٍّ زانوُ خُمُؽٌ   .54
 والبَحْر في كَرٍَـ والدىْرِ في ىِمَ ِـ كالزَّىرِ في تَرَؼٍ والبَدْرِ في شَرَؼٍ   .55
 في عَسْكَرٍ حيفَ تَمْقاهُ وفي حَشَ ِـ كأنوُ وىو فردٌ مف جلالتوِ   .56
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 مف معدني منطؽٍ منوُ ومبتس ِـ في صَدَؼِ  كَأَنَّما المُّؤْلُؤُ المَكْنوفُ   .57
 طُوبَى لِمُنْتَشِؽٍ منوُ ومُمْتَئِـ لا طِيبَ يَعْدِؿُ تُرْباً ضَّـَ أَعْظُمَوُ   .58

 المقطع الرابع:
 يا طِيبَ مُبْتَدَإٍ منو ومُخْتَتَ ِـ أباف مولدهُ عف طيبِ عُنصرهِ   .59
 ؤسِ والنق ِـقد أنذروا بحموؿِ الب يوٌـ تفرَّسَ فيوِ الفرسُ أنيـ ُ   .60
 كشمؿِ أصحابِ كسرى غيرَ ممتئ ِـ وباتَ إيوافُ كسرى وىو منصدعٌ   .61
 عميو والنَّيرُ ساىي العيف مف سد ِـ والنَّارُ خامِدَةُ  الأنفاس مِفْ أَسَؼٍ   .62
 ورُدَّ واردىا بالغيظِ حيف ظمى َ  وساء ساوة أف غاضتْ بحيرتيا  .63
 ماءِ ما بالنَّارِ مف ضر ِـحُزْناً وبال كأفَّ بالنارِ ما بالماء مف بمؿٍ   .64
 والحَؽُّ يَظْيَرُ مِفْ مَعْنىً  ومِفْ كَمِـ والجفُّ تيتؼُ والأنوار ساطعة ٌ   .65
ْـ تُشَـ عَموُا وصمُّوا فإعلافُ البشائرِ ل ْـ  .66  تُسْمَعْ وَبارِقَةُ  الِإنْذارِ لَ
َـ كاىِنُيُ ْـ  .67 ُـ المُعْوَجَّ  مِفْ بَعْدِ ما أَخْبَرَ الأقْوا ْـ يَقُ ِـ بأَفَّ دينَيُ  لَ
 منقضةٍ  وفؽَ ما في الأرضِ مف صن ِـ وبعدَ ما عاينوا في الأفؽِ مف شُيُبٍ   .68
 مف الشياطيفِ يقفو إثرَ منيز ِـ حتى غدا عف طريؽِ الوحيِ مُنيز ٌـ  .69
ْـ ىَرَباً أبطاؿُ أَبْرَىَة ٍ   .70  أوْ عَسْكَرٌ بالحَصَى مِفْ رَاحَتَيْوِ رُمِي كأَنُيُ
 نَبْذَ المُسَبّْحِ مِفْ أحشاءِ مُمْتَقِ ِـ تَسْبِيحِ بِبَطْنِيمانَبْذاً بوِ بَعْدَ   .71

 المقطع الخامس:
 تَمْشِي إليوِ عَمَى ساؽٍ بِلا قَدَ ِـ جاءتْ لدَعْوَتِوِ الأشجارُ ساجِدَة ً   .72
 فروعيا مف بديعِ الخطّْ في المق ِـ كأنَّما سَطَرَتْ سَطْراً لِمَا كَتَبَتْ   .73
 تقيوِ حرَّ وطيسٍ لميجيرِ حمي سائرة ٌ  مثؿَ الغمامةِ  أنىَ سارَ   .74
 مِفْ قَمْبِوِ نِسْبَةً  مَبْرُورَةَ  القَسَ ِـ أقسمتُ بالقمرِ المنشؽّْ إفَّ لوُ   .75
 وكؿُّ طرؼٍ مف الكفارِ عنو عمي ومَا حَوَى الغارُ مِفْ خَيْرٍ ومَفْ كَرَـ  .76
ْـ يقولوفَ ما بالغارِ  فالصدؽُ في الغارِ والصديؽُ لـ يرِما  .77  مِفْ أَر ِـ وَىُ
َـ وظَنُّو العَنْكَبُوتَ عمى  .78 ْـ تَحُـ ظَنُّوا الحَما ْـ تَنْسُجْ ول  خيْرِ البَرِيَّةِ  لَ
 مف الدروعِ وعف عاؿٍ مف الأط ِـ وقايةُ  الِله أغنتْ عف مضاعفة ٍ   .79
 إلاَّ استممتُ الندى مف خيرِ مُستم ِـ ما سامني الدىرُ ضيماً واستجرتُ بوِ   .80
 الا التمست الندى مف خير مستمـ الداريف مف يدهولا التمست غنى   .81
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ْـ يَن ِـ لا تنكر الوحيَ مف رؤياهُ إفَّ لوُ   .82  قَمْباً إذا نامَتِ العَيْنافِ لَ
تِوِ   .83  ِـ وذاؾَ حيفَ بُموغٍ مِفْ نُبُوَّ  فميسَ يُنْكَرُ فيوِ حاؿُ مُحْتَمِ
 بٍ بِمُتَّيَ ِـوَلا نَبِيّّ عَمَى غَيْ  تَبَارَؾَ الله ما وحْيٌ بمُكْتَسَبٍ   .84
ْـ أبْرَأَتْ وَصِبا بالمَّمْسِ راحَتوُ   .85  وأَطْمَقَتْ أرِباً مِفْ رِبْقَةِ  المَّمَ ِـ كَ
 حتى حَكَتْ غُرَّةً  في الَأعْصُرِ الدُّىُ ِـ وأحْيَتِ السنَةَ  الشَّيْبَاءَ دَعْوَتُوُ   .86
ّـْ أو سيؿٌ مف العر ِـ بعارضٍ جادَ أو خمتَ البطاحَ بيا  .87  سيبٌ مف اليَ

 المقطع لسادس:
 ظيورَ نارِ القرى ليلًا عمى عم ِـ دعني ووصفي آياتٍ لو ظيرتْ   .88
 وليسَ ينقصُ قدراً غير منتظ ِـ فالدرُّ يزدادُ حُسناً وىو منتظ ٌـ  .89
 ما فيوِ مِفْ كَرَِـ الَأخْلَاؽِ والشّْيَ ِـ فما تَطاوَؿُ آماؿُ المَدِيحِ إلى  .90
 مَةٌ  صِفَةُ  المَوْصوؼِ بالقِدَـقَدِي آياتُ حؽٍّ مف الرحمفِ محدثة ٌ   .91
 عَف المعادِ وعَفْ عادٍ وعَفْ إرَ ِـ لـ تقترفْ بزمافٍ وىي تخبرنا  .92
ْـ تَدُ ِـ دامَتْ لَدَيْنا فَفاقَتْ كؿَّ مُعْجِزَة ٍ   .93  مِفَ النَّبِيّْيفَ إذْ جاءتْ ولَ
 لذي شقاؽٍ وما تبغيفَ مف حك ِـ مُحَكَّماتٌ فما تبقيفَ مف شبوٍ   .94
مَ ِـ بَتْ قَطُّ إلاَّ عادَ مِفْ حَرَبٍ ما حُورِ   .95  أَعْدَى الأعادي إلييا مُمقِيَ السَّ
 ردَّ الغيور يدَ الجاني عف الحُر ِـ رَدَّتْ بلاغَتُيا دَعْوى مُعارِضِيا  .96
 ِـ ليا مَعافٍ كَمَوْجِ البَحْر في مَدَدٍ   .97  وفَوْؽَ جَوْىَرهِِ فِي الحُسْفِ والقِيَ
 ِـ عَجَائبُيافما تُعَدُّ وَلا تُحْصَى   .98 ُـ عَمَى الإكثارِ بالسَّأَ  ولا تُسا
 لقد ظفِرتَ بِحَبْؿِ الله فاعْتَصِ ِـ قرَّتْ بيا عيفُ قارييا فقمت لو  .99
 أطْفَأْتَ نارَ لَظَى مِفْ وِرْدِىا الشَّب ِـ إفْ تَتْمُيا خِيفَةً  مِفْ حَرّْ نارِ لَظَى  .100
 د جاءُوهُ كَالحُمَ ِـمِفَ العُصاةِ  وق كأنيا الحوضُ تبيضُّ الوجوه بو  .101
راطِ وكالمِيزافِ مَعدِلَة ً   .102 ْـ يَقُ ِـ وَكالصّْ  فالقِسْطُ مِفْ غَيرىا في الناس لَ
 تَجاىُلًا وىْوَ عَيفُ الحاذِؽِ الفَيِ ِـ لا تعْجَبَفْ لِحَسُودٍ راحَ يُنكِرُىا  .103
َـ الماء مفْ سَ  قد تنكرُ العيفُ ضوء الشمسِ مف رمدٍ   .104 ّـُ طَعْ  قَـويُنْكِرُ الفَ

 المقطع السابع:
َـ لعافوفَ ساحتَوُ   .105  سَعْياً وفَوْؽَ مُتُوفِ الَأيْنُؽِ الرُّسُ ِـ ياخيرَ مف يَمَّ
 وَمَفْ ىُوَ النّْعْمَةُ  العُظْمَى لِمُغْتَنِ ِـ وَمَفْ ىُو الآيَةُ  الكُبْرَى لِمُعْتَبِرٍ   .106
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 كما سرى البدرُ في داجٍ مف الظم ِـ سريتَ مف حرٍـ ليلًا إلى حر ِـ  .107
 مف قابِ قوسيفِ لـ تدرؾْ ولـ تر ِـ وَبِتَّ تَرْقَى إلَى أفْ نِمْتَ مَنْزِلَة ً   .108
َـ مَخْدُوٍـ عَمَى خَدَـ وقدَّمتؾَ جميعُ الأنبياءِ بيا  .109  والرُّسْؿِ تَقْدِي
 في مَوْكِبٍ كنْتَ فيوِ صاحِبَ العَمَ ِـ وأنتَ تخترؽ السبعَ الطّْباؽَ بي ْـ  .110
ْـ تَدَعْ شَأْ   .111  مف الدنوّْ ولا مرقيً لمستن ِـ واً لمُسْتَبِؽٍ حتى إذا لَ
 نُودِيتَ بالرَّفْعِ مِثْؿَ المُفْرَدِ العَمَـ خفضتَ كؿَّ مقاٍـ بالإضافة إذ  .112
 عف العيوفِ وسرٍّ أيِ مُكتت ِـ كيما تفوزَ بوصؿٍ أيّْ مستترٍ   .113
  ِـوجُزْتَ كؿَّ مَقاٍـ غيرَ مُزْدَحَ  فَحُزْتَ كؿَّ فَخَارٍ غيرَ مُشْتَرَؾٍ   .114
 وعزَّ إدْراؾُ ما أُولِيتَ مِفْ نِعَ ـِ وَجَؿَّ مِقْدارُ ما وُلّْيتَ مِفْ رُتَبٍ   .115
 مف العنايةِ  رُكناً غير منيدـ بُشْرَى لَنا مَعْشَرَ الإسلاِـ إفَّ لنا  .116
 بأكرِـ الرُّسؿِ كنَّا أكرَـ الأم ِـ لمَّا دعا الله داعينا لطاعتوِ   .117

 المقطع الثامف:
 كَنَبْأَةٍ  أَجْفَمَتْ غَفْلًا مِفَ الغَنَ ِـ دا أنباءُ بعثتوِ راعتْ قموبَ الع  .118
 حتى حَكَوْا بالقَنا لَحْماً عمى وضَـ ما زاؿَ يمقاىُـ في كؿّْ معترؾٍ   .119
 أشلاءَ شالتْ مع العقبافِ والرَّخ ِـ ودوا الفرار فكادوا يغبطوفَ بوِ   .120
ْـ تَكُفْ مِفْ ليالِ  تمضي الميالي ولا يدروفَ عدتيا  .121  ي الَأشْيُرِ الحُرُ ِـما لَ
 بِكؿّْ قَرٍْـ إلَى لحِْـ العِدا قَرِـ كأنَّما الدّْيفُ ضَيْؼٌ حَؿَّ سَاحَتَيُ ْـ  .122
 يرمي بموجٍ مف الأبطاؿِ ممتط ِـ يَجُرُّ بَحْرَ خَمِيسٍ فوؽَ سابِحَة ٍ   .123
 يَسْطو بِمُسْتَأْصِؿٍ لِمْكُفْرِ مُصطَمِـ مف كؿّْ منتدبٍ لله محتسبٍ   .124
 مِفْ بَعْدِ غُرْبَتِيا مَوْصُولَةَ  الرَّحِـ تْ مِمَّةُ  الإسلاـ وىْيَ بِيِ ْـحتَّى غَدَ   .125
 وخير بعؿٍ فمـ تيتـ ولـ تئ ِـ مكفولةً  أبداً منيـ بخيرٍ أبٍ   .126
ْـ مُصادِمَيُ ْـ  .127 ُـ في كؿّْ مُصطَدَـ ىُـ الجِباؿُ فَسَؿْ عني  ماذا رأى مِنْيُ
ْـ أدْىَى مِفَ الوَخَـفُصُ  وسؿ حُنيناً وسؿ بدراً وسؿْ أُحُداً   .128  وؿَ حَتْؼٍ ليُ
دٍ مف المم ِـ المصدري البيضَ حُمراً بعدَ ما وردت  .129  مف العدا كؿَّ مُسْوَّ
ْـ حرؼَ جسٍـ غبرَ منعج ِـ وَالكاتِبِيفَ بِسُمْرِ الخَطّْ مَا تَرَكَتْ   .130  أقلامي
 والوردُ يمتازُ بالسيمى عف السم ِـ شاكي السّْلاحِ ليـ سيمى تميزى ْـ  .131
 فتحسبُ الزَّىرَ في الأكماِـ كؿَّ كمي يدى إليؾَ رياحُ النصرِ نشرى ُـتُ   .132
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ْـ في ظيورِ الخيؿِ نبتُ رُباً   .133  مِفْ شِدَّةِ  الحَزِْـ لَا مِفْ شِدَّةِ  الحُزُـ كأني
ؽُ بيف البيـ والبُي ِـ طارت قموبُ العدا مف بأسيِـ فرقاً   .134  فما تُفَرّْ
 الُأسدُ في آجاميا تج ِـ إف تمقوُ  ومف تكفْ برسوؿ الله نصرتُو  .135
 بوِ ولا مِفْ عَدُوّ غَيْرَ مُنْقص ـِ ولف ترى مف وليٍّ غير منتصرِ   .136
تَوُ في حرزِ ممَّتوِ   .137  كالمَّيْثِ حَؿَّ مَعَ الأشباؿ في أجَـ أحؿَّ أمَّ
ْـ جدَّلَتْ كمماتُ الِله مف جدؿٍ   .138 َـ البُرْىافُ مِفْ خَصِ ِـ ك  فيوِ وكـ خَصَ
 في الجاىميةِ  والتأديبِ في اليت ِـ ي الُأمِيّْ مُعْجِزَة ً كفاؾَ بالعِمِْـ ف  .139

 المقطع التاسع:
 ذُنُوبَ عُمْرٍ مَضَى في الشّْعْرِ والخِدَـ خَدَمْتُوُ بِمَديحٍ أسْتَقِيؿُ بِوِ   .140
 كَأنَّني بيما ىَدْيٌ مِفَ النَّعَـ إذ قمداني ما تُخشى عواقبوُ   .141
بَا في الحَالَتَ   .142  حصمتُ إلاَّ عمى الآثاِـ والند ِـ يْفِ ومَاأطَعْتُ غَيَّ الصّْ
 لـ تشترِ الدّْيفَ بالدنيا ولـ تَسُ ِـ فيا خسارةَ  نفسٍ في تجارتيا  .143
 يَبِفْ لوُ الغَبْفُ في بَيْعِ وَفي سَمَ ِـ وَمَفْ يَبِعْ آجِلًا منوُ بِعاجِمِوِ   .144
 ي بِمُنْصَرِ ِـمِفَ النبيّْ وَلا حَبْمِ  إفْ آتِ ذَنْباً فما عَيْدِي بِمُنْتَقِضٍ   .145
 مُحمداً وَهُ وَأوفي الخَمْيؽِ بالذّْمَ ِـ فإفَّ لي ذمةً  منوُ بتسميتي  .146
ْـ يَكُف في مَعادِي آخِذاً بِيَدِي  .147 لا فقؿْ يا زَلَّةَ  القد ِـ إفْ لَ  فضلًا وا 
 أو يرجعَ الجارُ منوُ غيرَ محتر ِـ حاشاهُ أفْ يحرَـ الرَّاجي مكارموُ   .148
 وَجَدْتُوُ لِخَلاصِي خيرَ مُمْتَزِـ مدائحوُ ومنذُ ألزمتُ أفكاري   .149
 إفَّ الحَيا يُنْبِتُ الأزىارَ في الأكَ ِـ وَلَفْ يَفُوتَ الغِنى مِنْوُ يداً تَرِبَتْ   .150
ْـ أُرِدْ زَىْرَةَ  الدُّنْيا التي اقتطَفَتْ   .151  يدا زُىيرٍ بما أثنى عمى ىر ِـ وَلَ

 :المقطع العاشر
 سِوَاؾَ عندَ حموؿِ الحادِثِ العَمِ ِـ لُوذُ بويا أكرََـ الخمؽ مالي مَفْ أَ   .152
 ِـ وَلَفْ يَضِيؽَ رَسوؿَ الله جاىُؾَ بي  .153 ُـ تَحَمَّى باسِْـ مُنْتَقِ  إذا الكري
َـ الموحِ والقم ِـ فإفَّ مف جُودِؾَ الدنيا وَضَرَّتيا  .154  ومف عمومؾَ عم
 ي الغُفرافِ كالمَّمَ ِـإفَّ الكَبائرَ ف يا نَفْسُ لا تَقْنَطِي مِفْ زَلَّةٍ  عَظُمَتْ   .155
 تأتي عمى حسب العصيافِ في القس ِـ لعؿَّ رحمةَ  ربي حيف يقسميا  .156
 لَدَيْؾَ وَاجعَؿْ حِسابِي غَيرَ مُنْخَزِ ِـ ياربّْ واجعؿ رجائي غير منعكسٍ   .157
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ََ إف لوُ   .158  صبراً متى تدعوُ الأىواؿُ ينيز ِـ والطؼْ بعبدؾَ في الداريفّْ
 عمى النبيّْ بمنيؿٍّ ومنسج ِـ ؾَ دائمة ٍ وائذفْ لِسُحْبِ صلاةٍ  من  .159
 وأطْرَبَ العِيسَ حادي العِيسِ بِالنَّغَ ِـ ما رَنَّحَتْ عَذَباتِ البافِ ريحُ صَباً   .160

 التحميؿ الإحصائي لمبنية العشرية ودينامية التوزيع النصي.2
ذي يُعدّ من أبرز قبل الدخول في المعطيات الرقمية لا بد من الوقوف عمى مفيوم "البناء العشري" ال

الظواىر الشكمية التي تنظّم بنية بردة البوصيري. فيذا الانتظام العددي، الذي يُقسّم النص إلى عشرة 
مقاطع كبرى، لا يحمل قيمة شكمية فقط، بل يمثل مفتاحًا لتأويل النسق الرمزي والتكراري لمنص. وتقوم 

كونو إجراءً تنظيميا إلى كونو بنية منتجة  فرضية ىذه الدراسة عمى أن ىذا التقسيم العشري يتجاوز
 لممعنى، تسيم في تكوين الإيقاع البنيوي العام لمنص وتفعيل دينامية التماثلبت والتقابلبت داخمو.

 :مفيوـ البناء العشري في قصيدة البردة- 
كل منيا يُقصد بـالبناء العشري في قصيدة البردة تقسيم النص إلى عشر وحدات مقطعية مرتبّة، تمثّل 

بنية جزئية قائمة بذاتيا من حيث التركيب والدلالة، لكنيا تعمل في الوقت ذاتو ضمن نظام شعري كمي 
 منتظم.
لا يُنظر إلى ىذا البناء عمى أنو مجرد توزيع عددي أو تنظيمي خارجي، بل يُقرأ باعتباره إطارًا بنيويًا و 

لتقابلبت التي تنتظم بين المقاطع، مما يمنح القصيدة داخميًا ينظّم العلبقات النصية من خلبل التماثلبت وا
براز تطوّر اليوية الشعرية داخل النص.  تماسكًا شعريًا داخميًا يُسيم في إنتاج المعنى وا 

كما يحمل العدد "عشرة" في ىذا السياق دلالة رمزية تتّصل بالبنية الصوفية لمنص، بما تحممو من 
من مقطع إلى آخر نحو لحظة الكشف والاتصال. وبذلك يمثّل  قةتصعيد تدرّجي في تجربة الذات العاش

البناء العشري نسقًا تركيبيًا ودلاليًا تتجمّى عبره الحركة الشعرية الداخمية وتطوّرات الذات الصوفية في توازن 
 بين الشكل والمضمون.

تبُرز توزيع العناصر وبناء عمى ذلك، يأتي ىذا القسم ليقدم قراءة إحصائية لمبنية العشرية لمقصيدة، 
 :النصية وتواترىا داخل المقاطع، وذلك وفقًا للآتي

عدد الأسطر الشعرية  المقطع
 )الأبيات(

الأفعاؿ 
 الثلاثية

الأسماء 
 الثلاثية

الجمؿ 
 العشرية

الأسماء 
 العلاقة النصية العشرية

 التماثؿ المحوري - 3 12 9 12  .1
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 :آلية التحميؿ المقطعي -

ينطمق التحميل المقطعي في ىذه الدراسة من اعتبار كل مقطع شعري في قصيدة البردة وحدةً بنيوية 
جزئية تعمل ضمن بنية كمية منتظمة. وتقوم ىذه المقاربة عمى المنيج البنيوي الوصفي في تتبّع العلبقات 

ات الإحصائية بوصفيا آلية مكمّمة لمكشف عن التكرارات البنيوية، وتحديد النصيّة، مع توظيف الأدو 
 نماذج التماثل والاختلبف بين المقاطع.

 ،عدد الأسطر الشعرية في كل مقطع ويتـ التحميؿ وفؽ عدد مف المؤشرات النصية الدقيقة، أىمّيا:
الوظائف النحوية ، ثية والأفعال الثلبثيةتوزّع الأسماء الثلبو ،عدد الجمل أو الإسنادات وتراكيبيا النحويةو 

السمات التكرارية داخل المقطع، وفي علبقتو بالأجزاء الأخرى ، الأساسية )الفاعل، المفعول، المبتدأ...(
)محوري، تراتبي، منعكس، ت بو القراءة العميقة لمنص:جوفق ماخر نوع التماثل النصي ، ومن القصيدة

 مضاد(.و بالقمب، 
لمؤشرات بوصفيا بيانات كمية فقط، بل باعتبارىا أدوات لمكشف عن أنماط الانتظام ولا تفُيم ىذه ا

 البنيوي، وما ينتج عنيا من دلالات رمزية تتصل بحركة الذات داخل النص.

 التماثؿ التراتبي - 3 30 10 16  .2
 التماثؿ بالقب 2 3 70 10 30  .3
 التماثؿ المضاد 1 2 26 10 13  .4
التماثؿ  - 6 38 16 16  .5

 المنعكس
التماثؿ  - 3 40 10 17  .6

 المنعكس
 التماثؿ المضاد - 3 13 10 13  .7
 التماثؿ بالقمب - 3 64 22 22  .8
 التماثؿ المحوري - 2 24 12 12  .9
 التماثؿ التراتبي - 1 22 2 9  .10

ثؿ التما 3 21 339 111 160 ـ
 المنعكس
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فعمى سبيل المثال، يمكن أن يشير ارتفاع التكرار في المقطع الأول إلى تمركز الذات حول خطابيا 
اثل المنعكس في المقطع الرابع تحولًّا في موقع الذات ضمن علبقاتيا الداخمية الأولي، في حين يُظير التم

ا يجعل من مبالقول والمقام. أما المقاطع ذات البنية التراتبية فتُظير نوعًا من التدرّج في حركة الوعي م
 بنية التوزيع الإحصائي مؤشرًا عمى تطور خطاب اليوية في النص.

أوجو العلبقة  ويبرزص نتائج التحميل الكمي لكل مقطع، يمخميعي وقد تم توظيف جدول رقمي تج
بين المقاطع والبنية العشرية الكمّية لمقصيدة. ويُعتمد في قراءة ىذا الجدول عمى المحور الأفقي لمنص، أي 

في  التسمسل الخطي من المقطع الأول إلى العاشر، لفيم البنية التدرجية لمحركة الشعورية. وتقُرأ ىذه البنية
بوصفو أحد الأطر المنظمة ليوية الذات الشعرية ضمن النسق  الانعكاس الاتصالي"،ضوء مفيوم "

 .الصوفي لمنص، بعيدًا عن أي توظيف عقدي مباشر
 :التحميؿ الإحصائي لمبنية العشرية ودينامية التوزيع النصي-

القصيدة وفق عشر مقاطع  أفضى التحميل الكمي لمقاطع البردة إلى بنية عددية دقيقة تُظير انتظام
بيتًا(، لكنيا تخضع جميعًا لتوزيع منتظم لمعناصر  30إلى  9شعرية، يتفاوت طوليا بين مقطع وآخر )من 

 المغوية )الأفعال الثلبثية، الأسماء الثلبثية، الجمل العشرية(، وتشير إلى أنماط تماثل مختمفة.
تصدر جميعًا عن  -اعمى تبايني-ماثمية، بل أنيا لكن ما يُميز ىذه البنية ليس تفرق ىذه الأنماط الت

نظام كمي منعكس، يُعيد إنتاج البنية النصية بوصفيا سمسمة من الانعكاسات الداخمية، عمى نحو يتسق 
 تمامًا مع مفيوم الانعكاس الاتصالي.

 لمحوري،جمل عشرية( يتصف بـالتماثل ا 3اسمًا،  12أفعال،  9بيتًا،  12المقطع الأول ) فنجد مثلًا:
أي أن الذات تتكثف فيو حول خطاب عاطفي دائري يضعيا في مركز المعنى. ىذا التماثل يُستعاد في 

بيتاً أيضًا(، في دلالة عمى انعكاس البنية الأولى في التاسعة، بما يشبو الانغلبق  12المقطع التاسع )
 الحمقي لمحركة الشعورية.

سم بـالتماثل التراتبي، شأنو في ذلك شأن المقطع العاشر، تتبيتًا(  16)من المقطع الثاني بنما يبنى 
مما يشير إلى بنية تدرّجية تبدأ بالتحذير من النفس وتنتيي بالتوسّل لمخلبص، وتؤسس لحركة شعورية 

 تندرج من الداخل نحو الخارج ثم تعود في آخر القصيدة.
اسمًا  70ظير قيمًا لغوية عالية )ت بيتا (30الأطول من حيث عدد الأبيات ) فيعد المقطع الثالثأما 
بتماثل بالقمب، أي أن بنيتو تعكس مقاطع أخرى المقطع اسم عشري(، ويتّصف  2جمل عشرية،  3ثلبثيًا، 
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اسمًا ثلبثيًا(، مما يشير إلى  64بترتيب مقموب أو بنية عكسية، خاصة في علبقتو بالمقطع الثامن )
القائمة عمى  حثّ دح النبوي القائم عمى التجريد، ومقاطع الدينامية التناوب بين قطبين في المعنى )الم

 التجسيد(.
بيتًا في كل  13يتشابيان عدديًا )، فيما الرابع والسابع بـالتماثل المضاد انالمقطعبينما يوصف 

أفعال ثلبثية(، مما يُظير علبقة انعكاس قائمة عمى التضاد، كأن أحدىما يُعيد قول الآخر من  10منيما، 
ما  ذاتوعاكسة؛ أي أن أحد القطبين يُظير البعد الحسي، فيما يعيد الآخر تمثيمو تأويميًا، وىو جية م

 "الانعكاس الاتصالي".يطرحو مفيوم 
وحدىما صفة التماثل المنعكس صراحةً، كما أن كثافتيما فيحملبن المقطعان الخامس والسادس أما 

( تمثل ذروة الحركة الداخمية لمبنية، وتُعد 3و 6رية: ، الجمل العش40و 38التكرارية )الأسماء الثلبثية: 
مؤشرًا قويًا عمى تمركز الانعكاس في منتصف القصيدة، وكأن النص يُعيد تشكيل ذاتو عند مركزه البنيوي، 

 ثم يعكس ىذا التمركز في النصف الثاني.
تُعيد إنتاج الذات في  انتظام ىذه القيم الكمية ليس مجرد توزيع لغوي، بل دينامية دلالية وعميو فإن

مستويات متداخمة من الغياب والحضور، مما يجعل التماثل الكمي المنعكس صيغة تجسيد بنيوي لمفيوم 
الاتصال الصوفي، حيث تتكمم الذات بما ليس ىي، وتُعاد ىيكمتيا داخل النصّ من خلبل علبقات لغوية 

 تتجاوز الخطية إلى الحمَقية.
التوزيع العشري ليس شكلًب زخرفيًا، بل أداة تأويمية تُييكل النصّ وفق إيقاعٍ  وىكذا يُظير الجدول أن

انفعالي ودلالي عميق يعكس تحول الذات عبر مستويات الخطاب، ويؤسس لقراءة تُلبمس الجوىر البنيوي 
 .العربي لمصوت الصوفي في الشعر

 ( 1)البناء العشري والانعكاس الاتصاليالمبحث الثاني: 
الاتصالي: مفيوم تولّد في ىذه الدراسة بوصفو أداة تفسيرية تساعد عمى فيم المفارقة التي  الانعكاس

تجمع آنيِّا بين عدم وجود الذات ووجودىا في الخطاب الصوفي. وقد استعانت الدراسة في تأصيل ىذا 
ذا  "مثؿ المرآة والموح؛ لأف فيو صورةالمفيوم برؤية الغزالي لمعمم الكامن في القمب، وىو  كؿ موجود، وا 

                                                                 

ىـ( من خلبل كتابو فصوص الحكم، وعند ابن تيمية والغزالي، وىو مفيوم يمكن من تفسير 638-560وجد ىذا المفيوم لدى ابن عربي ) ( (1) 
 المفارقة التي تجمع آنيا بين عدم وجود الذات ووجودىا. 
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" كذلؾ لكؿ معموـ حقيقة، ولتمؾ و ( 1)قابمت المرآة بمرآة أخرى حمت صور ما في إحداىما في الأخرى"
الحقيقة صورة تنطبع في مرآة القمب، وتتضح فييا، وكما أف المرآة غير، وصور الأشخاص غير 

 ( 2وحقائؽ الأشياء غير، فيي ثلاثة أمور")
"الانعكاس الاتصالي" في ىذا البحث لفيم دينامية حضور الذات الصوفية  وبناءً عمى ذلك، يوظّف    

داخل النص، من خلبل تمظيرىا وتلبشييا المتكرر عبر بنى لغوية متقابمة، تتجمّى فييا حركة الدوران بين 
الظاىر والباطن، والقول والمسكوت عنو، بصورة تجعل من البنية العشرية في القصيدة نسقًا يعكس ىذا 

 تصال الرمزي بين الذات ومركزىا العموي، في فعل لا نيائي من التجمّي والانمحاء.الا
، أي توزيع المحتوى المعنوي عمى وحدات شعرية تقطيع الدلالةفيقوم عمى مبدأ  أما البناء النصي،

مستقمة ظاىرًا، لكنيا مترابطة بنيويًا ضمن نسق تداولي تصاعدي، يسمح بتوليد تدريجي لممعنى وفق 
ل، يتمون بتقمبات  آليات التكرار والانفصال. ىذا البناء يييئ انتقال الذات النصية إلى فضاء اتصالي متحوّْ

 .الوعي الصوفي، ويتماىى مع سمطة المغة لا بوصفيا وسيمة تعبير، بل بوصفيا وسيطًا لتحقّق الذات
نية منتظمة من التوزيع وتعتمد القصيدة في بنيتيا الكمية عمى نظام عشري )عشرة مقاطع(، يمثل ب

إستراتيجية بنيوية قائمة عمى التكرار  بل باعتبارىالا تقُرأ بوصفيا ترتيبًا شكميًا فحسب، و الشعري، 
الانعكاسي لعناصر لغوية )أفعال، أسماء، جمل( تعيد تمثيل حضور الذات وتحولاتيا، مما يكرّس فكرة 

راسة إجرائيًا يدل عمى تمك المفارقة التي تجمع في ىذا المفيوم الذي توظّفو الد، و الانعكاس الاتصالي
 .، بوصفيا مرآةً لما ىو أعمى منيا(آنًا)الخطاب الصوفي بين حضور الذات وغيابيا 

وفي ىذا السياق، اختارت القراءة عينة تحميمية من المقطع الأول حتى الخامس، لأنيا تمثّل القوس 
نص، حيث تتنقّل من حالات وجدانية )الحب، التوبة، التصاعدي الأول في حركة تشكيل الذات داخل ال

 الجياد مع النفس( نحو استبطان المديح النبوي بوصفو صورةً عموية للؤنا المتجمّية. 
المكوّنة لمبنية العشرية في مستويييا الظاىري  خطوط العلاقات النصيةويُراد من ىذا التحميل استجلبء 

، أي تمك العناصر المتكررة بنيويًا )اسمية أو فعمية 3بنيوية المييمنةالقيـ الوالباطني، كما يتجمى ذلك في 
                                                                 

م(، 2010لسعادة، )نسخة مترجمة عن الأصل الفارسي( تحقيق: أبو سيل نجاح عوض صيام، )مصر ار المقطم، أبو حامد الغزالي، كيمياء ا (1) 
34 
 3/13أبو حامد الغزلي، إحياء عموم الدين، )بيروت: دار المعرفة، د.ت(،   (2) 
ييمنة( عنصّرًا بؤريًا للؤثر الأدبي"، جماعة من تعرّف القيمة المييمنة بـ" بروز أحد الأنساق وتحكمو بالعناصر الأخرى بوصف )القيمة الم (3) 

 .81م(، 1982الباحثين، نظرية المنيج الشكمّي، نصّوص الشكلبنيين الروس، ترجمة: إبراىيم الخطيب، )بيروت: مؤسسة الأبحاث العربية, 
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وىو ما سيظير خلبل  .أو تركيبية(، التي تمنح كل مقطع طابعو الخاص، وتربطو بالكلّ البنائي لمنص
 :1ا القراءة الجدولية لمنصتتعبا لأنماط التماثلبت التي خرجت بي

 :التماثؿ المحوري وؿ: الأ المطمب 
ىو نمط من التوازن البنيوي يتم فيو توزيع العناصر النصيّة حول ا البحث في ىذ التماثؿ المحوري

محور مركزي، غالبًا ما يكون مفردة أو بنية معنوية، تُستقطب حوليا بقية العناصر في تكرار أو انعكاس 
ب متساوٍ عمى جانبييا. وىذا النوع من التماثل لا يقوم عمى التناظر الشكمي فقط، بل يتأسس عمى استقطا

 .الدلالة حول مركز ثابت، يمثل لحظة تركيز لمذات أو انغلبق لمبنية
يُفتتح النص الشعري بمقطع يمثّل مركز الثقل البنيوي لمقصيدة، حيث تتجمى فيو بوضوح العلبقة 
المحورية بين الذات الشاعرة ومجال الخطاب في سياق اتصال شعوري يتأسس عمى بنية دلالية متوازنة. 

اسمًا(،  12بيتاً( وعدد الأسماء الثلبثية ) 12التماثل الرقمي بين عدد الأسطر الشعرية )ويظير ذلك في 
 .وىو تماثل إحصائي يُفضي إلى نوع من الاتساق الداخمي يوحي بتوازن شعوري بين الذات وموضوعيا

يكشف عن نقص في مستوى  ،( أفعال9وعددىا ) ورغم ىذا الاتساق، فإن عدد الأفعال الثلبثية
نكسار جزئي في اكتمال التماثل، مما يُعيد إنتاج الذات بوصفيا كيانًا يتوسّل الاتصال لا ميدركة، ويالح

تؤسس كما يذا البناء الثلبثي الدائري، ل ( جمل3وعددىا ) ولا يممكو بعد. وتُعزّز قيمة الجمل العشرية
تموضع الذات في بدوره للانعكاس دلالي يُعيد تركيب المقطع ضمن نظام تماثمي محوري مغمق، يُييئ 

  لا تصل لدرجة الحمول. لحظة طمب
 :ومن أبرز الأمثمة النصية التي تدعم ىذا البناء

 "بوِ عميؾَ عدوؿُ الدَّمْعِ والسَّقَ ِـ *فكيؼَ تُنْكِرُ حُبِّا بعدَ ما شَيِدَتْ "
، لتشكل ثلبثية مع علبماتو الفيزيولوجية )الدمع، السقم( الفاعمية الشعورية )الحب(تجاور نجد  حيث

 .اسمية محورية
اسمي عبر أفعال مثل -يتحقق تماثل فعميحيث  "مزجتَ دمعًا جرى مف مقمةٍ بد ِـالبيت: كذلك في 

، مما يُظير ىيمنة بنية شعورية تراكمية تتوسط بين (دمع، مقمة، دم)وأسماء مثل  (مزجت، جرى)
 .الحضور الجسدي والانفعال الداخمي

                                                                 

"  Lec- ture, distributionnel, tabulaire»يطمق عمى عممية استقراء النصّوص الأدبية من بعدييا الأفقي والرأسي بالقراءة الجدولية  (1) 
 .203انظر: صلبح فضل, مرجع سابق.
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فيجسد خطابًا دائريًا مكتفيًا بذاتو، يجعل الذات في موقع "بَّ عف العُذَّاؿِ في صَمَ ِـإفَّ المُحِ البيت: أما 
حوري بوصفو تماثلًب داخميًا التماىي مع الحبّ أكثر من الدفاع عنو، وىو ما يعكس طبيعة التماثل الم

 لا عمى التناظر مع الآخر. ، بل عمى استنساخ الذات داخل النصيقوم
 "والشيبُ أبعدُ في نصحي عف التُّيَ ِـ *إني اتيمتُ نصيحَ الشيبِ في عذؿٍ : بيتوختامًا، يبرىن ال

عمى بروز المفارقة الشعورية ضمن بناءٍ دائري، تُعاد فيو القيمة إلى نقطة البدء، بما يجعل البنية متوازنة 
صالي في ىذا مفتوحة عمى رغبة الاتصال دون بموغو، وىذا ىو جوىر الانعكاس الاتو لكنيا غير مكتممة، 

 .المقطع
عد أن استعرضت القراءة آليات التماثل المحوري بوصفو نمطًا بنيويًا يعكس تمركز الذات حول بؤرة وب

صاعد الداخمي لمذات تإلى تتبع نمطٍ مغاير في بنية القصيدة، يقوم عمى ال ينتقل التحميلاتصالية ثابتة، 
بوصفو أحد الموجيات البنيوية  التماثؿ التراتبيرز في ىذا السياق، يب وعبر تدرج في البنى والدلالات.

 عمى التنامي المتدرج في مستويات الوعي والاتصال.التي لا تتأسس 
 التماثؿ التراتبيالثاني: المطمب 

إلى علبقة بنيوية بين العناصر تتأسس عمى التسمسل أو في ىذا البحث يشير  التماثؿ التراتبي
ر ما تبُنى فوق بعضيا بطريقة تكاممية. ويقوم ىذا النوع التصاعد أو التدرج، بحيث لا تتقابل العناصر بقد

من التماثل عمى توزيع ىرمي لممفاىيم أو البنى التركيبية، يظير فيو المعنى كعممية انتقال تدريجي نحو 
 .الإدراك أو الحمول، وغالبًا ما يتوسّط ىذا التماثل أدوات ربط كالعطف والشرط والتعميل

الثاني عمى بنية اتصالية تُظير خصائص التماثل التراتبي، الذي لا  يقوم المقطعالنص ىذا وفي 
يتحقق من خلبل التناظر العددي المباشر كما في التماثلبت المحورية أو المنعكسة، بل من خلبل علبقة 
تتابعية دلالية تتوزع عبر المستويات التركيبية والرمزية لمنص. وتُعد الروابط النحوية، وعمى رأسيا أدوات 
الشرط والعطف، بمثابة الوحدات البانية ليذا النمط من التماثل، حيث تفُعّْل مبدأ الاتصال من خلبل 

 .الانتقال التدريجي في بنية الوعي الشعري
تتجمى ىذه البنية التراتبية من خلبل عدد من الأبيات التي تؤسس لسياق اتصالي متدرج، يُراوح بين و 

 :النصح والتوجيو والتحذير، مثل
   إنَّ الطعامَ يُقَوّْي شيوةَ النيمِ * لب تَرُمْ بالمعاصِي كَسْرَ شَيْوَتِيا ف

نْ تَفْطِمْوُ يَنْفَطِمِ * والنفسُ كالطفلِ إنْ تَيْمِمْوُ شَبَّ عمى   حُبّْ الرّضاعِ وا 
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 إنَّ اليوى ما تولّى يُصمِ أوْ يَصِمِ  *فاصرفْ ىواىا وحاذرْ أنْ تُوَلّْيَوُ 
بنية شرطية متكررة، تتوسل بالمقارنة والقياس والتحذير، وتوظف تقنيات التمثيل تؤسس لفيذه الأبيات 

، الشرطية و)إنّ( المؤكدة" المجازي والتفسير الأخلبقي. ويُلبحظ فييا انتظام التوازي التركيبي وتكرار "إنْ 
ا داخميًا لصوت تعميميًا يتدرج من توجيو الخطاب إلى بيان أثر السموك، ليعكس مسارً  لمنح الموقف طابعا

 .الذات في لحظة بناءىا الواعي
( 10( اسمًا ثلبثيا، و)30) :عمى المستوى الإحصائي، يبيّن الجدول البنيوي أن ىذا المقطع يضمو 

ويمكن تحميل ىذه القيم وفق علبقة توازن ( عشر بيتا شعريا. 16( جمل عشرية، و)3أفعال ثلبثية، و)
وىي معادلة تنُتج تماثلًب غير مباشر، يوضح كيف تتوزع ، اسمًا( 30جمل =  3أفعال  10) :داخمي

الحركية الفعمية لمنص )الفعل( عمى بنية الثبات )الاسم(، ليُعاد إنتاج القيمة الاسمية عبر تراكم التراكيب 
 .الفعمية، ما يعكس بنية شعورية متدرجة

( لينتج 10اطع العشرية )يضرب في عدد المق ( بيتًا16)أما عمى مستوى البنية الشكمية، فإن رقم 
بيتًا(، بما يعزز مركزية ىذا المقطع ضمن معمار القصيدة. ومن ىنا،  160عدد أبيات القصيدة كاممة )

يمكن اعتبار ىذه الوحدة الشعرية نموذجًا لبنية تأسيسية في نسق القصيدة، بوصفيا تحقق انتظامًا تأويميًا 
 .ثمّ تُعدّ حمقةً فارقةً في بنية الاتصال الشعري دقيقًا قائمًا عمى التراتب، لا التناظر، ومن

وعميو، فإن التماثل التراتبي يُفيم ىنا بوصفو بنية دلالية ونحوية تنتظم في عمق النص، تعكس وعي 
الذات وىي تتشكل عبر تدرجات الخطاب، من التحذير إلى التجربة، ومن النصيحة إلى الصراع الداخمي، 

 .لي لمذات كما يفرضو البناء العشري لمقصيدةبما ينسجم مع التصور الاتصا
ذا كانت البنية التراتبية قد كشفت عن آليات الانسياق من الأدنى إلى الأعمى في بنية المعنى، فإن  وا 
نمط التماثل التالي يُنتج علبقاتو من خلبل تبادل الأدوار وقمب المواقع بين العناصر النصيّة. وفي ىذا 

ى فحص بنية التماثل بالقمب، بوصفيا تجميًا لمرونة البنية النصية، وقدرتيا عمى إل يتجو التحميلالإطار، 
 .إعادة توزيع الوظائف والمعاني بصورة انعكاسية معكوسة

 التماثؿ بالقمبالثالث: المطمب 
علبقة نصيّة قائمة عمى المبادلة بين القيم النصيّة المييمنة وجود  يقصد بوفذا البحث التماثل بالقمب 
لقيم الجمالية والرمزية من جية أخرى. ومن أبرز مظاىره في النص: التكرار )كما في: من جية، وبين ا
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"ىو الحبيب الذي تُرجى شفاعتو" و"ىو الذي"(، والعدول التركيبي )كما في: "غرفًا من البحر أو رشفًا من 
 :الديم"(، والنفي التصاعدي

 "فيوِ غيرُ منفَحِ ِـفي القُرْبِ والبعدِ * أعيا الورى فيُـ معناهُ فميس يُرى"
تُظير ىذه السمات كيف يفكّ البناء الشعري جدل العلبقة الاتصالية بين الذات والوجود، من خلبل و 

قمب عناصر التمقي، وانزياح الخطاب إلى مستوى رمزي عميق. وىذا ما تؤكده القيم الإحصائية لممقطع 
 :الثالث، الذي يمثل ذروة التماثل بالقمب

عدد 
 الأسطر

اؿ الأفع
 الثلاثية

الأسماء 
 الثلاثية

الجمؿ 
 العشرية

الأسماء 
 العشرية

3 10 70 3 2 
تبمغ القيمة الإجمالية لمعناصر الظاىرة في البنية النصية )الأسطر + الأفعال + الجمل + الأسماء 

 بينما القيمة الإجمالية لبنية الأسماء )الاسمية الثلبثية والعشرية(، (45=2+3+10+30)  العشرية
70+20=90.  
ىذا التفاوت لا يدل عمى اختلبل بنيوي، بل يكشف عن نمط قمب تأويمي، حيث تُعاد صياغة العلبقة و   

( إلى وحدة دلالية مضاعفة تعادل ما 90داخل النص عبر "قمب تماثمي"، تتحول فيو القيمة الأعمى )
 (3=10÷3 ÷ 90) :يُنتجو الظاىر من البنية، وىو ما تؤكده المعادلة التالية

القيمة الثلبثية تمثل المفتاح البنيوي الذي يوازن بين القيم، ويعيد توجيو البنية من تمركز ظاىري إذن 
)عدد الأبيات( إلى تماثل عميق يُعيد إنتاج النص كمرآة تُحيل العناصر بعضيا إلى بعض، تمامًا كما 

 .تتبادل الصور في المرآتين المتقابمتين
" من خلبل قمب مواقع القيم المييمنة، حيث لا "الانعكاس الاتصاليفي ىذا السياق، يتحقق مبدأ 

تستقر البنية عمى محور واحد، بل تتوزع الدلالة وفق مبدأ الحمول التبادلي: الظاىر يشفّ عن الباطن، 
 .والباطن يُعيد تشكيل الظاىر، فتُصبح الذات قادرة عمى التماىي مع خطابيا

ة، ويُعيد ترتيب ذا المقطع نموذجًا بنيويًا يُفكك منطق الخطيّ وىكذا يُصبح التماثل بالقمب في ى
العلبقات النصية وفق مبدأ الانعكاس، مما يعزز قراءة القصيدة كوحدة دلالية تتحرك عمى مستوى شعري 

 .ووجودي في آن واحد
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ثر توترًا ولئن كان التماثل بالقمب يُعيد إنتاج المعنى من خلبل قمب المواقع، فإن النمط البنيوي الأك
، الذي يُؤسس عمى تقابل صريح بين ثنائيات متنافرة، تُسيم في كشف صراع التماثؿ المضاديظير في 

تنفتح البنية عمى مواجية مزدوجة بين الظاىر  فيوالمثال والمنال. و / الذات بين الحدين: الحضور والغياب
 .فقالتوا وليسصراع مبدأ الوالباطن، تفُضي إلى لحظة وعي يتخمّق من 

 التماثؿ المضاد )التقابؿ(الرابع: المطمب 
التماثل المضاد ىو نمط من البنية النصيّة يقوم عمى تقابل دلالي بين طرفين متنافرين في موقعيما 
أو وظيفتيما أو دلالتيما، بحيث لا يتحقق بينيما تناظر مباشر، بل تتأسس العلبقة عمى تبادل القيم 

ماثل بكونو لا يسعى إلى إنتاج وحدة متطابقة، بل إلى خمق واختلبف المواقع. ويتميّز ىذا النوع من الت
توتر بنيوي يفضي إلى توازن ضمني، تتفاعل فيو ثنائيات مثل البداية/النياية، الظاىر/الباطن، 
الحسي/المجرد، لا بوصفيا حدودًا ثابتة، بل بوصفيا مرايا عاكسة لبعضيا البعض، تُسيم في تكوين وعي 

 .ودالذات في علبقتيا بالوج
يتأسس التماثل المضاد في البناء النصي عمى بنية تقابمية عميقة تبُرز التوتر الداخمي بين ثنائيات و 

الوجود: البداية والنياية، المثال والمنال، الحضور والغياب. ويتجمّى ىذا النمط بوضوح في المقطع الذي 
 :يستيل ببيتٍ محوري

 "دأٍ منو ومُخْتَتَ ِـيا طِيبَ مبت* أباف مولدهُ عف طيبِ عُنصرهِ "
تفُصح البنية الظاىرة ىنا عن توازٍ شكمي بين "المبتدأ" و"المختتم"، وىما رمزان متقابلبن لمزمن 
والمكان، أو لمحدّين الذين بينيما تتموضع الذات. ومن خلبل ىذا التوازي، يبدأ النص في بناء شبكة 

 .عمى والأسفل، بين البداية والنيايةعلبقات مضادة، يُعاد فييا توزيع الوظائف النصية بين الأ
لكن التقابل لا يقتصر عمى الدلالة الزمنية، بل يُعاد إنتاجو عمى مستوى البنية الكمية لممقطع من 

 :خلبل موازنة دقيقة بين القيم الإحصائية لمعناصر النصية، وىي كما يمي

 العنصر
ا
 لقيمة

عدد الأسطر 
 الشعرية

1
3 
1عدد الأفعال 



 

: ـ1296–1212/  ىػ696–608( البرية خير مدح في الدرية الكواكب" )البوصيري بردة" في اليوية وتمثّلات العشرية البنية
 دلالية بنيوية مقاربة

 

0310 

 

ا العنصر
 لقيمة

 0 الثلبثية
عدد الجمل 

 العشرية
2 

عدد الأسماء 
 العشرية

1 

عدد الأسماء 
 الثلبثية

2
6 

)الجمل(  2)الأفعال( +  10)الأسطر( +  13 :بذلك، يُقابل العدد الإجمالي لمعناصر البنائية الظاىرة
 .(، بوصفيا نواة دلالية في ىذا المقطع26يمة البنية الاسمية )، يقابل ق26)الأسماء العشرية( = 1+ 

وىذا التطابق العددي ليس مجرد توازن كمي، بل يعبّر عن مبدأ "الانعكاس المضاد"، حيث تتكافأ 
الكتمتان الدلاليتان دون أن تتطابقا في الوظيفة؛ فالقيم السطحية )الفعل، التركيب، الحركة( تتوازى مع قيم 

 .التناظر المباشروليس  العمق )الصفة، الجوىر، الثبات(، في علبقة قائمة عمى الانعكاس المتبادل
 :ويُعمّق ذلك البيت

 "حُزنًا، وبالماءِ ما بالنَّارِ مف ضر ِـ*  كأفَّ بالنارِ ما بالماءِ مف بمؿٍ "
ينا تنعكس الخصائص بين عنصرين متضادين )النار/الماء(؛ إذ يحمل كلّّ منيما نقيض صفتو، في ف

من  تحوّل، تتفاعل فيو الذات مع الظواىرتقابل شعري يُفكك منطق الاستقرار ليُؤسس لمنطق اتصالي م
 . من خلبل إدراكيا فقطخلبل حموليا فييا وانعكاسيا عمييا وليس 

 :ويمتد ىذا الانعكاس إلى البنية التكوينية
 "والحؽُّ يظيرُ مف معنًى ومف كمِ ِـ*  والجفُّ تيتؼُ والأنوارُ ساطعةٌ "
ىي  لا كماوالكممة بنيوي لاتصال المعنى كتحقق في ىذا البيت، تنكشف النتيجة: "ظيور الحق"، ف

في و عبر وسيط الذات التي اجتازت منطق التقابل إلى لحظة الحمول في المطمق. ويتم حقيقة ميتافيزيقية، 
إلى تجلٍ بنيوي لفكرة الانعكاس الاتصالي التي تنتظم بيا القصيدة التماثل المضاد  يتحوّل ىذه المحظة

 .بأكمميا
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يُفكك الثنائية من خلبل التوازن، ويعيد تركيبيا عمى  :طع نموذجًا نصيًا مركبًايحقق ىذا المق وبيذا
يكون فيو التوتر بين المتقابمين ىو ذاتو الجسر الذي تعبر منو الذات نحو الوعي  محور دلالي عميق
  .الكمي لتنفصل عنيا

مضاد، تنتقل القصيدة في أن كشفت البنية النصيّة عن علبقات التقابل الحادة في نمط التماثل ال وبعد
بنيتيا العشرية إلى مستوى أكثر تركيبًا من التوازي والتقابل، يتمثل في نمط التماثل المنعكس، الذي لا 
يكتفي بإبراز الفروقات أو المرايا السطحية، بل يفعّل مبدأ التداخل البنيوي بين الظواىر، بما يشكّل لحظة 

 .تصال عكسيلا من التوحّد التأويمي
 التماثؿ المنعكسامس: الخالمطمب 
وتبُنى فيو العلبقات ، ىو نمط بنيوي تتحقّق فيو العلبقة بين العناصر النصيّة عبر المراوحة والتبادل 

بين المكونات من خلبل التشاكل الدائري الذي يجعل كل عنصر انعكاسًا جزئيًا أو كميًا للآخر. ويعبّر ىذا 
حيث لا تنفصل الذات عن تجمياتيا، بل تتحقّق من  النمط عن مستوى عميق من بنية الاتصال الصوفي،

 .خلبل تكرارىا في الآخر وحموليا فيو
الأكثر تعقيدًا وعمقًا في النظام البنيوي لمقصيدة، إذ يُمثّل لحظة يأتي ىذا المحور باعتباره و    

التجمي المتبادل،  في بعدىا الاتصالي. وتقوم ىذه العلبقة عمى مبدأ بالأناالانكشاف النيائي لعلبقة الذات 
من خلبل التداخل البنيوي والدلالي بين الطرفين. وىذا ما  حيث تنعكس ملبمح أحد القطبين في الآخر

يُبرز منطق الانعكاس الاتصالي كآلية تكوينية لا تشتغل داخل النص فحسب، بل تؤسّس لتصور صوفي 
 .شامل حول تداخُل الذوات، وتكوّنيا عبر التجمّي والانمحاء

جسّد ىذا النمط بوضوح في بنية المقطع السابع، الذي تعكس عناصره النصيّة انسجامًا عدديًا ويُ 
 :ودلاليًا

 العنصر
ا
 لقيمة

عدد الأسطر 
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ا العنصر
 لقيمة

عدد المركبات 
 العشرية

 
6 
عدد الأسماء 

 الثلبثية
 
38 

 :تمثل ىذه القيم محورًا مزدوجًا لمقراءة
   ← (38=6+16+16) اثل منعكستم. 
 ( 38يقابميا )← تماثل مثالي لمبنية الاسمية. 

ويُعبّر ىذا التوازن الرقمي عن لحظة التحام تام بين البنية الظاىرة )الفعل، التركيب( والبنية الباطنة 
 تعكس الكون لتصبح مرآةتنتقل الذات من كونيا مرسمة أو متمقية  ىناو )الدلالة، المعنى، الإشارة(. 

 .وتحتويو عبر التجمي الرمزي في الأنبياء والمعجزات
حوى الغار، ظنوا الحمام، وقاية  وتمثل المركّبات العشرية الستة )جاءت لدعوتو، مثل الغمامة، وما

إلى الحمول فضائيا البنائي لأنيا استطاعت أن تتحول من الله، تبارك الله( معابر رمزية ليذا الانعكاس، 
دلالية لحالة حمول الذات الشعرية في دائرة النبوة، حيث يتجمى المطمق في الظاىر لاتمثيلبت في قمب ال

 .دون أن يغادر مقامو الغيبي
ينقمب الماء )الرمز  ففيو، (مثل الغمامة)ومن أبرز مظاىر التماثل المنعكس في ىذا المقطع صيغة 

ويأخذ ىذا . يل فعل تجلٍّ لمرحمةالطاىر( إلى صورة عميا لمحماية والإنزال والبركة، فيصبح فعل التظم
دالًا صوفيًا عمى  (مثل الغمامة)الانعكاس مداه الرمزي حين ترتبط ىذه الصورة بالحمول والمباركة، فتُصبح 
 .تكرار الذات في الآخر، وعمى تحقّق البركة في صيغتيا العشرية المضاعفة

ية بين عناصر متقابمة، بل يظير في ىذا المقام لا يتجمّى بوصفو علبقة شكم سإن التماثل المنعك
كبنية تأويمية تنظم حركية النص بأكممو، وتعيد تشكيل العلبقة بين الذات والعالم، وفق نسق منفتح عمى 

 .تعدد الصور، وتوحّد الدلالة :الحمول، ومُغمق عمى التعدد
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شعرية في قصيدة المحاور المتقدمة عن نظام تماثمي دقيق يشكّل العمود الفقري لمبنية ال تكشفوقد  
خلبل تشابك البنى العميقة  لكن منتتحقق وحدة النص عبر التناظر السطحي فحسب، لم البُردة، حيث 

 .التي تنسج علبقات متحوّلة بين الذات والمغة والدلالة
تنتظم من خلبلو  بل نظاما تأويميا اعتباطيا،إن ىذا التنظيم العشري الدقيق لم يكم نظاما فوعميو 
 :أنماط التماثل المختمفة برزتلشعورية والمعرفية لمذات الصوفية. وفي قمب ىذه البنية الحركية ا

)المحوري، التراتبي، بالقمب، المضاد، المنعكس( بوصفيا وسائط اتصال، لا تستيدف توضيح المعنى 
 رحب.تعميقو وتوسيعو نحو أفق رمزي  لكنيا سعت إلىفحسب، 

حول مركزىا الشعري، و"التماثل التراتبي" كشف عن تدافعات  لوعي الذات أسسفـ"التماثل المحوري" 
توزيع لإعادة  انزياحًا في العلبقات التكوينية أحدثالوعي بين الشرط والنتيجة، بينما "التماثل بالقمب" 

 أماالتوتر بين الثنائيات ليحوّليا إلى طاقة تأويمية، " فقد فجّر الصفات والدلالات، أما "التماثل المضاد
آن  الذات انعكاسًا لما ىو خارجيا وداخميا في أصبحتذروة ليذا التدرج، حيث فكان تماثل المنعكس" "ال

 .، دون تناقض أو انفصالواحد
، لتغدو مكونات تأسيسية لرؤية صوفية شعريةفي المجمل، تتجاوز ىذه البنى كونيا مجرد آليات و 

التي تنحؿّ فييا الذات في الآخر، وتُعاد  المحظة :بوصفومتكاممة، يتحقّق فييا الانعكاس الاتصالي 
 ".صياغتيا بنيويِّا في نصٍّ لا يُقرّ بالفصؿ بيف المعنى والوجود

تعود قصيدة البُردة نصًا في المديح فحسب، بل تصبح خطابًا بنيويًا للبتصال الصوفي، تبُنى  وبيذا لا
لوعي شعري مُضاعف: ذاتٌ تقرأ تنكشف وتتوارى، في جدليةٍ لا نيائية، تؤسس و فيو الذات وتتفكك، 

 المحور الكمي.كما سيظير في  وجودىا وىي تنُكر ثباتيا فيو
 :الكمي(المنعكس )التماثؿ  السادس: المطمب 

ذروة ما توصمت إليو القراءة البنيوية  –عمى نطاق القيمة المييمنة الكمية  –يمثل التماثل المنعكس 
، بل يشتغل عمى متعددة لا حتى بين مقاطع، و ما في ىذا البحث. فيو لا يُعنى بتماثل جزئي داخل مقطع

 .لمقصيدة بأكمميا، حيث تنكشف القيمة التنظيمية الكامنة خمف ظاىر التوزيع العددي العامالمستوى 
من عدد  –فوفقًا لمجدول الإحصائي الذي تتبّعت القراءة من خلبلو القيم المييمنة في كل مقطع 

( وحدة 474بمغ مجموع ىذه القيم ) –الجمل العشرية وغيرىا الأسطر، إلى تكرار الأسماء والأفعال، إلى 
( 160بنيوية موزعة عمى عشرة مقاطع. وعند قسمة ىذا المجموع الكمي عمى عدد أبيات القصيدة البالغ )
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(، وىي ليست مجرد حاصل قسمة رياضي، بل تحمل دلالة جوىرية في نسق 3بيتًا، نحصل عمى القيمة )
 .ىذا البحث

لثلبثية تتكرّر بوصفيا نواة تكوينية في كل البُنى التماثمية الجزئية، كما اتضح في معظم ىذه القيمة ا
المحاور السابقة، بدءًا من التماثل المحوري، وانتياءً بالتماثل المنعكس، حتى أصبحت "الثلبثية" نمطًا 

 .عميقًا يعبّر عن فمسفة الاتصال في القصيدة، ويعيد إنتاج نفسو بأشكال متعدّدة
ويأتي ىذا الانكشاف العددي الكمي ليعزز فرضية البحث المركزية: أن القصيدة بُنيت وفق منطق 
انعكاسي دقيق، يعيد ترتيب العلبقات بين الذات والمغة والدلالة ضمن نموذج صوفي خاص، حيث لا 

 .لمتناظر لممعانيتتحقق اليوية إلا من خلبل الانعكاس، ولا يُدرَك الاتصال إلا من خلبل التوزيع الدلالي ا
من ىنا، فإن ىذه النتيجة الرقمية لا تعكس مجرد انتظام شكمي، بل تُجسّد بنية تأويمية عميقة، تربط 
ظاىر المغة بباطن الفكرة، وتُجمي عن العلبقة الصوفية التي تجعل من الذات مرآة تتجمّى فييا كل 

 .ا لما ىو أوسع منيا، وأكثر شمولاً الكميات، لا بوصفيا ذاتًا مستقمة، بل بوصفيا تجمّيًا مستمرً 
 :الخاتمة

خلبل التحميل البنيوي لقصيدة البُردة للئمام البوصيري، الكشف عن  البحث منىذا  فقد حاول وبعد،
العلبقة المركبة بين البنية النصية وتمثيلبت الوعي الاتصالي، في إطار الخطاب الشعري الصوفي. 

قصيدة ليس مجرد بناء تقني أو تنظيمي، بل ىو مبدأ تأويمي يُفصح واتّضح أن انتظام البنية العشرية لم
 عن توازن داخمي محكوم برؤية فمسفية لمذات والعالم والمغة.

وقد شكّل النظام العشري المحور البنيوي المركزي الذي نظّم تمثيلبت الذات واتصاليا بالأنا الأعمى، 
( تحضر 3لمؤشرات الإحصائية أن القيمة العشرية )عبر آليات التماثل والانعكاس والتركيب. وأظيرت ا

كقيمة تكرارية تأسيسية، تعيد إنتاج نفسيا عبر تماثلبت متعددة )محورية، تراتبية، بالقمب، مضادة، 
منعكسة(، وصولًا إلى لحظة الانكشاف البنيوي النيائي في التماثل المنعكس الذي يُنيي القصيدة ويُغمق 

 نظاميا.
عن تقاطع لافت بين البناء العشري لمقصيدة ومفيوم الانعكاس الاتصالي، الذي تم  كما كشفت القراءة

توظيفو في ىذه الدراسة لتفسير العلبقة التبادلية بين الذات وخطابيا، حيث لا يكون الحمول الصوفي حالة 
 شعورية فقط، بل يتحوّل إلى نظام لغوي متكرّر، ومنظَّم، ومؤسس عمى مبدأ العشرية.
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ىذه الرؤية من خلبل رمزية تركيب "الحمد لله"، الذي تتكوّن عبارتو من عشرة حروف، مما  وتتعزّز
يجعمو نموذجًا مكثفًا لمبنية العشرية المقدسة في الثقافة الإسلبمية، ومصدرًا محتمَلًب لمتوازي البنيوي مع 

تجلٍّ رمزيّّ لاتصالية الذات مع  البنية النصية في القصيدة. إن "الحمد" ىنا لا يُعد تعبيرًا لفظيًا فحسب، بل
 المطمق، تجلٍّ يتحقّق من خلبل العشرية، كعدد، وكقيمة تأويمية، وكصورة انعكاسية للبتصال والامتنان.

 )والله أعمم(.
وبناءً عمى ما انتيت إليو ىذه الدراسة من نتائج دلالية وبنيوية في قراءة قصيدة البردة، يُوصى 

ى الرقمية )العشرية، الثلبثية، السباعية...( داخل المتون الصوفية، لا من بتوسيع مجال البحث في البن
منظور عددي صرف، بل كشبكات دلالية تشتغل في عمق النص لتعيد إنتاج الرؤية الوجودية عند 

الإحصائي عمى قصائد مدحية أخرى من -المتصوفة. كما يُقترح تطبيق ىذا النوع من التحميل البنيوي
ية المختمفة، لاستجلبء مدى ثبات أو تنوّع البنية التماثمية وعلبقتيا بمفيوم الذات العصور الإسلبم

 الاتصالية في الخطاب الصوفي.
ويُستحسن في ىذا الإطار تطوير أدوات إحصائية تحميمية دقيقة تُراعي التكرار، والتماثل، والدوران 

قائم العلبقات  لصوفي كجياز دلالي مركّبالبنيوي، بما يخدم الدراسات النقدية التي تسعى لفيم الشعر ا
 .بعيدا عن الخطاب الوجداني الشعريالنصية العميقة 
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