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  :صالممخّ 

عمى بواكير النّقد الثقّافي في السّاحة النّقدية العربيّة من خلال القراءات قف تحاول ىذه الورقة أن تُ        
. ومحاولات الكشف عمّا يندثر تحت عباءة الألفاظ قدّمة الطّممية في الشّعر القديمالتأّويمية الحديثة لممُ 

إنّ النّقد الثقّافي لم والجمل. وذلك قبل أن يُعرف النّقد الثقّافي في السّاحة العربيّة. ويمكن القول إذ ذاك: 
 لم تكن توجد في النّقد العربي الحديث، فإنّيا لا تتعارض معو.    يكن مولودا غربيا، فكثير من مقولاتو إنْ 

   المقدّمة الطّممية، القراءات التأويمية، النّقّاد المحدثون.النّقد الثقّافي،  :الكممات المفتاحية
 

Abstract:  

        This paper attempes to stond on the early moments of cultural criticism in 

the Arab monetary arena, throught the modern interpretive readings of the 

epitome introduction to classical arabic poetry. And attempts to reveal what is 

going on under the words and sentences, This was befor cultural criticism was 

known in the Arab arena. It can be said that cultural criticism was not a stange 

burth, and many of its sayings, if not found in modern Arab criticism, do not 

contradict it.  

Key words : Cultural Criticism; Deploring stanza; Hermeneutic Reading; 

Modern critics. 
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  مقدمة:
بوصفو إعادة قراءة لمخطابات الأدبيّة ثقافيا بالتركيز عمى القيم غير الأدبية التي يتأسّس النّقد الثقّافي     

الإيديولوجية يضمرىا العمل الأدبي منظورا إلى الجمالي باعتباره قناعا تضميميا. متوخّيا تفكيك المضمرات 
الثقّافية وراء ذلك القناع، وينفتح ثانيا عمى أفق أوسع عمى مختمف الممارسات الثقّافية باعتبارىا نصوصا 
ن بدت خالية من القيمة الجمالية ويجري في ىذا المنحى النّقدي التسوية بين ما ىو رسمي وما ىو  دالة وا 

 .شعبي أو بين الثقّافة العالمة والثقّافة الشّعبيّة
 نّقديّة العربيّة بوصفو خروجا عنلوجو إلى السّاحة المن ىنا أحدث النّقد الثقّافي ضجّة كبرى حين وُ     

المألوف والمتعارف في مقاربات النّصوص الأدبيّة. فقد فتح الخطاب النّقديّ الثقّافي الباب عمى مصراعيو 
في سبر أغوار المنجزات الأدبيّة، بعد أن  أمام قراءات غير متناىية تتلاقى فييا العموم الإنسانية رغبة

كانت الرّؤى النّقدية السّائدة تدور في فمك الرّؤية الجمالية لمعمل الأدبي، ممّا خمق قصورا ومحدودية في 
لفيم ما يندثر تحت عباءة الألفاظ والجمل، ممّا لم تبُح بو من أسرار التعاطي معو، وبعدا عن أيّة محاولة 

 خرى لمتعامل معيا لإماطة المّثام عنيا وبيانيا.تحتاج إلى أدوات أ
وفي مستوى المنيج يرتكز النّقد الثقّافي عمى مقاربات النّقد الأدبي ذاتيا وعمى المنظورات المتعدّدة     

علامية وثقافية متعدّدة:  التي يطرحيا تحميل الخطاب في المستوى التحميمي ويستثمر مفاىيم سوسيولوجية وا 
الرّأسمال الرّمزي، الرّأسمال الدّيني وينخرط ضمن مسار الدّراسات المقارنة بمدارسيا المتعدّدة  الإيديولوجيا،

لإحداث رؤية مؤسسة معرفيا لمعلاقات الأدبية والثقّافية بين الحضارات المختمفة، وفي ضوء ىذا التأسيس 
بين الثقّافات تنظّم عمميات التفاعل  يسعى النّقد الثقّافي إلى التحكّم في العوامل الموضوعية المتعدّدة التي

بيا ظواىر الاستقبال الأدبي والثقّافي وانتقال النّظريات والمناىج وكذا الأبعاد  والآداب والكيفيات التي تتّم
 الموضوعية والذّاتية ومستويات الالتباس في تمك الظواىر.

إلّا أنّو ورغم اختلاف المناىج النّقديّة المعاصرة وكثرتيا، إلّا أنّيا تُعدّ منارة تحاول أن توجّو الكثير من     
الجوانب المعتّمة من النصّ الأدبي الإبداعي، ىذا النصّ الذي يتميّز بانفتاحو عمى كلّ القراءات، 

 ت.ويستجيب في كلّ مرّة بخصوصياتو لكلّ المقاربات والتوجّيا
 ىو أن نقف عمى بواكير النّقد الثقّافي القراءة التحميميةىذه الورقة البحثية بُموغو عبر  تتغيّأليذا فإنّ ما     

. ومحاولة قدّمة الطّممية في الشّعر القديمالقراءات التأويمية الحديثة لممفي السّاحة النّقدية العربية من خلال 
الكشف عمّا يندثر تحت الألفاظ والجمل. وذلك قبل أن يُعرف النّقد الثقّافي في البيئة العربيّة. ويمكن القول 

النّقد الثقّافي لم يكن مولودا غربيا، فكثير من مقولاتو إن لم تكن توجد في النّقد العربي إذ ذاك: إنّ 
 و.الحديث، فإنّيا لا تتنافى مع
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  لنّقد الثّقافي: الماىية والحدودا :المبحث الأول
إنّ الاختلاف بين المناىج الأخرى والنّقد الثقّافي يكمن في أنّ الأوّل نبحث في النّصوص الأدبية، عن     
الجماليات والعِلاقات التي تربط النصّ بقارئو ويؤثّر فيو في المقام الأوّل، أمّا النّقد الثقّافي فيو عمى تمك 

النّقيض من ذلك يتجاوز المجال إلى البحث عن القُبح لا الحُسن في الخطاب، وىذا ما يمنحو من أن 
ن اعتمد عمى أدواتو  -لثقّافةأي أن ينتقل من خطاب الأدب إلى خطاب ا-يكون أوسع من النّقد الأدبي  وا 

جراءاتو، لأنّو يسعى إلى وضع النصّ تحت مجير الثقّافة وأنساقيا المضمرة، ليتحوّل النصّ ىنا  وأساليبو وا 
 من نصّ أدبيّ إلى نصّ ثقافيّ بامتياز. 

ات التأويمية وىل القراء التالية: ما ىو النّقد الثقّافي؟ وما حدوده؟ الأسئمةمن ىنا سنحاول أن نُناقش     
يلاد نوع آخر من كانت بمثابة الإرىاصات المُبشّرة بم مات الاستيلالية في شعرنا القديملِما تضمره المقدّ 

  النّقد العربي؟ وىل ىذا يسمح لنا بالقول: إنّ النّقد الثقّافي نقد عربي قبل أن يكون غربيا؟
 مفيوم النّقد الثقّافي :المطمب الأول

يتمتّع النّقد الثقّافي بحدود زئبقية حين محاولة القبض عمى تعريف لو، فيو مُنفمت لا تكاد تعثر عمى     
تعريف دقيق وواضح لمعناه، ضابط لحدوده، وقد يكون ىذا من بين مميّزاتو التي تخوّلو من أن يكون 

  التعريفات التي وقفنا عمييا، ما يمي: مختمفة عند محاولة التّحميل، وبينبديلا نقديّا يتخمّل مستويات معرفية 
 تعريف "عبد الوىاب أبو ىاشم": أولا:
 لو أدواتو لمكشف عن المضمر ،سبقنا إليو الغربمنيج »فيذا الباحث يُعرّف النّقد الثقّافي بأنّو:     

أنّو منيج لا  يذا التعريف لم يُقدم شيئا يُمكن الاطمئنان إليو، فتأكيده عمىف. 0«النّسقي في العمل الأدبي
  مُبرّر بقائو.و  نكره أحد، وبحثو عن المضمرات النّسقية ىي غايتو وىي أساس وجود ىذا المنيج يُ 

ليس بوصفو نصّا جماليا بل بمثابة  » يرى أنّ النّقد الثقّافي يتعامل مع النّصّ الأدبي 'الغذامي' إلّا أنّ     
لممعمن في النصّ الأدبي، ويُقصي الجانب الجمالي نسق يُؤدّي وظيفة نسقية ثقافية تضمر ما ىو مضاد 

ووظيفتو الشّعريّة لأنّو يُؤدّي إلى )العمى الثقّافي( الذي لا يجعمنا نرى أن نكشف )الحيل الثقّافية( التي 
    .0«يتوسّم بيا لتمرير أنساقو المضمرة، والنّقد الأدبي ىو الذي يُعنى بالجمالي والشّعريّ في الأداء النصّي 

 
 

                                                 
، 0222أفريل  01أبو ىاشم عبد الوىّاب، مشروع النّقد الثقّافي، مقدّمة في ممتقى الإبداع، المّقاء الخامس، يوم الخميس - 0

 .02ص 
 .8-2، ص ص 7117، دار الجوهري، بٌروت، لبنان، 1من النّص الأدبً إلى الخطاب، طخلٌل سمٌر، النّقد الثّقافً، – 1
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 تعريف "بعمي حفناوي": :ثانيا
نشاط وليس مجالا معرفيا في ذاتو، وىو لا يدور حول الفنّ »أمّا ىذا الباحث فيعرّف النّقد الثقّافي بأنّو     

نّما حول دور الثقّافة في نظام الأشياء بين الجوانب الجمالية والأنثروبولوجية  . وقد 0«والأدب فحسب، وا 
منيجا مطابقا لمنّموذج التفسيري لمطّقوس، باعتبار النّموذج الطّقسي أحد »وُصف النّقد الثقّافي بوصفو 

نّ إرساء ىذا النّموذج الطّقوسي وتوسيع دائرة  تجمّيات تظافر الجيود البحثية لمنّقد الأدبي وعمم الإنسان. وا 
 .2«لنوع جديد من النّقد ىو النّقد الثقّافي والثقّافة، يُعدّ تقديماتطبيقو ليشمل الأدب والنّقد 

لذلك تحمل النّصوص الأدبية الثقّافية في ثناياىا أنساقا مضمرة تتّخذ من النصّ الإبداعي وسيمة     
لمتّخفّي وعمى ىذا الأساس فيي تشكّل أحد الروافد الميمّة والخطيرة في الآن نفسو، في تكريس بعض 

والسّموكية المساىمة بشكل واسع في قضيّة النّمطية الفكرية. وىنا نقف عمى المظاىر الاجتماعية والفكرية 
  قدّمو الباحث السعودي 'الغذامي عبد الله'  

 امي:ذالطّرح الغ المطمب الثاني:
أجمعت الدّراسات عمى أنّ أوّل من فجّر ىذه الإشكالية في السّاحة النّقديّة والأكاديمية العربيّة ىو     

'عبد الله الغذامي' في منجزه )النّقد الثقّافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية( الصّادر عن المركز الدّكتور 
م. وقد جاءت بعده العديد من الدّراسات والمقالات بل 0222الثقّافي العربي، في الدّار البيضاء عام 

جاء ىذا  بعض مقولاتو، حيثوالأطروحات الجامعية بعضيا يتفّق معو والآخر يختمف معو ويُعدّل من 
 :، لأنّو رأىالطّرح
 : قصور الرّؤية في المشيد النّقديّ العربيّ  أولا:
شنّ 'الغذامي' في كتابو المذكور حممة عنيفة عمى المشيد النقدي التقميدي الذي يُعنى بالرؤية الجمالية     

المحدودة، ويغفل جوانب أخرى جديرة بأن تقرأ ليس في النصّ الأدبي وحده، بل وفي كلّ إنتاج انحرف 
ت الجرأة حين دعا إلى إعلان عن المؤسساتية وخرج عن أسوار مممكة الأدب عمى حدّ تعبيره، ومن ثَمّ كان

حلال النّقد الثقّافي كبديل عنو، أين يُصرّح قائلا:  ما زلنا ندرّس طلابنا في المدارس  »موت النّقد الأدبي وا 
ليم ىو عمم لم يعد يصمح لشيء، فلا والجامعات مادّة البلاغة بعموميا الثلاثة ولا يعني ىذا أنّ ما ندرّسو 

ن كىو أداة نقديّة صالحة لمتو  إلّا  انت قديما ذائقةظيف، ولا ىو أساس لمعرفة ذوقية أو تبصّر جمالي، وا 
تذوّق، ومن ذا يحتاج إلى رصد الكنايات والجناسات والطّباقات في أيّ متصوّر ولا لمأنّيا لم تعد أساسا ل

                                                 
، ص 0221، الدار العربية لمعموم، ناشرون، بيروت، لبنان، 0بعمي حفماوي، مدخل في نظرية النّقد الثقّافي المقارن، ط– 0

00. 
 .00، ص 0222مشارف القرن، نوفمبر حافظ عزيزة صالح، نحو منيج النّقد الثقّافي، النّقد الثقّافي عمى – 2
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نصّ....ولكننا لا نجرؤ عمى إلغاء مقرّرات البلاغة، وقد نظن أنّ إلغاءىا سيكون بمثابة الانتحار المعرفي 
 .0«أو التأمر ضدّ التّراث أو ضائقة الأمّة 

نّما  -في نظر ىذا الباحث-ليس القصد  ففي ىذا المقتبس     اليدف ىو إلغاء المنجز النّقدي الأدبي، وا 
تحويل الأداة النّقدية من أداة في قراءة الجمالي الخالص وتبريره وتسويقو بصرف النّظر عن عيوبو 

. 0النّسقية، إلى أداة في نقد الخطاب وكشف أنساقو، وىذا يقتضي إجراء تحويل في المنظومة المصطمحية
دلا نقديا؛ لحداثة التوجّو، وخروجو عن أفق التوقّع السّائد في القراءات وقد أحدثت دراسة 'الغذامي' ج

النّقدية، وعن التصوّر المألوف عن التّراث، إذ أصبح الشّعر ىو سبب الخراب النّسقي، وصناعة الطّاغية، 
ي، وانتقل "المتنبي" من كونو المبدع العظيم في التصوّر الجمالي إلى شحّاذ عظيم في التصوّر الثقاف

   .2وانتكس وصف "أبي تمّام" من الحداثة إلى الرجعية
 وجوب التّحوّل من الأدبية إلى الثّقافية: ثانيا:
ليذا التحوّل من الأدبية إلى الثقافية بأنّو سيخمّص ما ىو أدبي من حدّه  -الغذامي-يُبرّر النّاقد     

بعيدا عن مممكة الأدب كأنواع السّرد المؤسساتي، ويفتح المجال لمخطابات الأخرى المنسية والمنفية 
وأنظمة التعبير الأخرى غير التقميدية وغير المؤسساتية التي تكتنز بالطّاقات المجازية والكنائية والترميزية، 
وتتحرّك ضمن أنساق عميقة وخطيرة، ودورىا الكبير في النّاس لا يمكن تجاىمو بما تحممو في طاقاتيا 

. ومن ثمَّ 4ينافسيا فيو أيّ خطاب رسمي ميما بمغ الترويج لو أو محاولات ترسيخو أثيرية اليائمة التي لاالت
تفتح المجال لما يسمّى بالأدب الشعبي بكافة تمثّلاتو، والذي ظلّ ردحا من الزمن بعيدا  فإنّ ىده المقاربات

تغيّرت التراتبية عن التناول النقدي، بل والتدوين الكتابي عمى اعتبار أنّو تراث شفيي. وعمى ىذا فقد 
 التفاضمية الأجناسية.

كالأمثال، وقصصيا، والموضوعات الميمّشة، أين أصبحت  فتوسّعت دائرة الاىتمام للأجناس الميممة     
العبرة بمكمن النّسق الثقافي لا بالجنس الأدبي، وأيضا تذبذبت قيمة التّراث الأدبي في تصّور القراءات 

تصوّر بعض القراءات التي جعمت الشّعر مثلا أحد مصادر الخمل النّسقي الثقافية، إذ أصبح متّيما في 

                                                 
بنت سميمان القفاري، قراءة النّقد الثقافي لمتراث الأدبي. آفاق التمقي والتأويل في الندوة الدولية الثانية: قراءة التراث أميرة - 0

 . 02(، ص 0422-0404الأدبي والمغوي في الدراسات الحديثة، جامعة الممك سعود، )
 .17، ص 0712، دار الثقافة، بيروت، لبنان، 0رؤ القيس شاعر المرأة والطبيعة، طينظر: حاوي إيميا، اِم- 0
 .02بنت سميمان القفاري، قراءة النّقد الثقافي لمتراث، ص أميرة ينظر: - 2
البيضاء، ، المركز الثقافي العربي، الدار 0ينظر: الغذامي عبد الله، النّقد الثقّافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ط- 4
 .40، ص 0222المغرب، 
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وىنا لابدّ أن  .0في تكوين الذّات، وفي عيوب الشّخصية الثقّافية، وشعرنة الذّات العربية والخطاب العربي
 نتوقّف عند مجالات النّقد الثقّافي وأىمّ الاعتراضات التي وجّيت لو.

 مجالات النّقد الثّقافي وأىم الانتقادات التي وُجّيت لو: :المبحث الثاني
يقوم النّقد الثقّافي أو بالمعنى الأصح ىناك أربعة مجالات يتحرّك فييا، وىي بعيدة عن مألوف أو      

معيود النّقد الأدبي، بل إنّ كلّ مجال منيا يقابل ما كان معيودا في المقاربات النّقدية التقميدية وبيانيا 
 تالي: ال

 قضايا النّقد الثقّافي: :المطمب الأول
 سؤال النّسق بديلا عن سؤال النّصّ.-0    
 سؤال المضمر بديلا عن سؤال الدّال.-0    
 سؤال الاستيلاك الجماىيري بديلا عن سؤال النّخبة المبدعة.-2    
سؤال عن حركة التأثير الفعمية، وىل ىي لمنصّ الجمالي المؤسساتي، أم لنصوص أخرى لا -4    

المؤسّسة، ولكنّيا مع ىامشيتيا ىي المؤثّرة فعلا، وىي المشكّمة للأنساق الثقّافية العامّة التي لا تعترف بيا 
في ىذا النّوع من المقاربات اليدف الجمالي وعميو فإنّ  .0تسمم منيا حتّى المؤسسة بشخوصيا ونصوصيا

لا وجود لو، وصارت المجالات الأربعة السالفة الذكر ىي الحدود التي يصول فييا ويجول ىذا النوع 
الجديد من النقد وقد انبرى كثير ممن تصدّى لمكتابة في الإشكالية لبيان ما يدور حول ىذه الأسئمة، ممّا 

  لا يُمكن التّطرّق إليو في ىذا السّياق. 
 لمنّقد الثّقافي: ةالاعتراضات الموجّيالمطمب الثاني: 

من سيام النّقد، فقد وجّيت ليا مجموعة من  -إن صح ىذا التوصيف-لم تسمم نظرية النّقد الثقّافي     
   الاعتراضات من أىمّيا: 

 ما يتعمّق بصمة النّظرية بالمّسانيات: أولا:
حيث أكّد الباحث 'جمعان عبد الكريم' أنّ نظرية النّقد الثقّافي لم تقم عمى المّسانيات بمفيوميا التّداولي -0

كعنصر كأحدث تشكّل لمنّظرية المّسانية في أفعال الكلام وفي لسانيات النصّ، كما أنّ جعل النّسق 
مّغوي لا يُبرّر إلحاق ىذا النّقد مضاف إلى عناصر الاتّصال في نظرية "رومان جاكبسون" في الاتّصال ال

                                                 
 .02، قراءة النّقد الثقافي لمتراث العربي، ص يبنت سميمان القفار أميرة ينظر: - 0
، 0224، دار الفكر، دمشق، سوريا، 0ينظر: الغذامي عبد الله، اصطيف عبد النبي، نقد ثقافي أم نقد أدبي، ط- 0

 . 00ص 
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الثقّافي بالمّسانيات، لأنّ ىذا النّسق ليس جزءا من وظائف المّغة بقدر ما ىو أداة منيجيّة خارجية لمتحميل 
يمكن الوصول إلييا عن طريق الوظيفة المرجعية التي ترتكز عمى السّياق والوظيفة المعجمية التي ترتكز 

لك فإنّ الجانب المّساني ضئيل جدا بخلاف الجانب الجمالي النّقدي الذي ، ولأجل ذ(code)عمى الشفرة 
تمّ استعارة مفاىيمو لمقاربة النّسق، وىذا يُباعد بين النّقد الثقّافي وتحميل الخطاب أو تحميل الخطاب 

 .0النّقدي
وفي ذات القضية يُبدي الباحث 'عبد النبي اصطيف' اعتراضو متسائلا: كيف يُمكن لناقد أن يضيف -0

اختطّو عالم لغة مقارن خبير بعدد معتبر من المّغات والتقاليد الأدبية والنّقدية  نموذجأإلى عنصرا جديدا 
ممكنة في المقام الأول. إنّ ىذه والثقّافية دون أن يفكّر في عقابيل ىذه الإضافة، ىذا إن كانت الإضافة 

النّماذج النّظرية لا يمكن أن نظيف إلييا ما نشاء ونحذف منيا ما نشاء دون أن تستند ىذه العممية إلى 
مسوّغات تنطمق من عممية الاتّصال ذاتيا وليس من مجرّد الرّغبة في الإضافة التي تكون بالتأّكيد غير 

 .0مقبولة منيجيا
ة النّسق فيتساءل 'ميجان الرويمي' وزميمو في منجزىما )دليل النّاقد الأدبي(: كيف أنّ فيما يتعمّق بفكر -2

صاحب النّظرية لم يُوضّح: كيف يجمع النّسق بين التاريخية والأزلية في الوقت نفسو؟ فالتاريخ مقيد 
           والأزل غير ذلك وراصدا ثلاث ملاحظات:   

 التي تحدّث عنيا، وفي أنساق محصورة في الجانب السمبي فقط.التعميمية في قراءة الأنساق -أ
 محدودية الأمثمة وانحصارىا في الأدب والشّعر بشكل خاص.-ب
الثقافية لمجتمعات مختمفة أو بالأنساق الأخرى التي  غياب المقارنة الثقافية أو استحضار التجارب-ج

 .0تخالف النّسق الذي رسمو لمشّعراء الرّسميين المنافقين
 ما يتعمّق بأنّيا فكرة مبتكرة: :ثانيا
إنّ فكرة النّسق والنّسقية مقتبسة لا مبتكرة، عجز 'الغذامي' عن تعريفيا وتوضيحيا وقد سبق إلييا     

المفكّر الفمسفي والنّقدي الجزائري "مالك بن نبي". ومن الغريب انعدام أية إشارة إلى ذلك في ما قام بو 
 'الغذامي'.

                                                 
-https ;//www.al(، صحيفة المدينة، في:0-0وتحميل الخطاب ) ينظر: جمعان عبد الكريم، النّقد الثقّافي- 0

madina.com/article/199125.                                                                                                                         

 
 . 072-070ي أم نقد أدبي، ص ص ينظر: الغذامي عبد الله، اصطيف عبد النبي، نقد ثقاف- 0
 .202، ص 0220، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2، دليل النّاقد الأبي، طوالرويمي ميجان البازغي سعد ينظر:- 0
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الحديثة لممقدّمة الطّممية وموقعيا من مقولات النّقد القراءات التأويمية  الثالث:المبحث 
 الثقّافي:

 المطمب الأوّل: آراء بعض النّقّاد القدامى حول المقدّمة الطّممية:
الكثير من النّقّاد في القديم والحديث وقد تساءل ىؤلاء عن  لمقدّمة الطممية في شعرنا القديماستوقفت ا    

سبب تصدّر ىذه المقدّمة في القصيدة الجاىمية. ونتج عن ذلك قراءات متعدّدة عندما نضعيا اليوم أمام 
القراءات الثقافية لمنّصوص فإنّو يمكن القول: إنّ ىذه القراءات لا تبتعد كثيرا عمّا جاءت بو اليوم القراءات 

 لثقافية إن لم تكن تسبقيا.ا
من تأويل في عمّة ىذه  في منجزه )الشّعر والشّعراء( ه(017)ت وىنا سنشير لما جاء عند "ابن قتيبة'    

أنّ مقصد القصيد إنّما ابتدأ فييا بذكر الديار والدمن والآثار، فبكى وشكا، وخاطب  »المقدّمة، حيث أكّد 
الرّبع، واستوقف الرقيق ليجعل ذلك سببا لذكر أىميا الظاعنين عنيا، إذ كانت نازلة العَمَد في الحمول 

، وتتبّعيم والظعن عمى خلاف ما كانت عميو نازلة المدر، لانتقاليم عن ماء إلى ماء وانتجاعيم الكلأ
وألم الفراق وفرط الصّبابة  مساقط الغيث حيث كان. ثمّ وصل ذلك بالنّسب، فشكا شدّة الوجد

 .0«والشّوق....
ففي قراءة تحميمية ليذا المقتبس نجد أنّ 'ابن قتيبة' يُقرّر ىنا سطوة التقاليد الفنّية وسمطتيا القوية تحول     

راتبية، وليس ذلك فحسب بل والعدل بين ذكر الطّمل وبقية بين المبدعين وبين الانحراف عن ىذه الت
الموضوعات الأخرى في القصيدة، إضافة إلى سمطة أخرى ىي سمطة المتمقّين الذين قد يشعرون بالممل 

أمّا 'ابن رشيق القيرواني' فيؤكّد ىو الآخر ىذه السّطوة  حال الإكثار، أو التطمّع إلى المزيد حال الإقلال.
وية حين ذىب إلى أنّ ىذه التراتبية بذكر الدّيار كانت قديما، لأنّيم أصحاب خيام، يتنقّمون من وتمك السّمط

موضع إلى آخر ويتتبّعون مواطن الكلأ، فتمك ديارىم، وليست كأبنية الحاضرة، ثمّ يقرّر أنّو لا معنى لذكر 
المطر، إلّا أن يكون ذلك بعد زمان  الحضري لمدّيار إلّا مجازا، لأنّ الحاضرة لا تسفيا الرّياح، ولا يمحيا

  .0طويل لا يمكن أن يعيشو أحد من أىل الجبل

                                                 
وما  14، ص 0777ابن قتيبة عبد الله، الشّعر والشّعراء، تحقيق وشرح: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاىرة، - 0

 بعدىا.
، تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، دار 2، ط0ينظر: ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشّعر وآدابو، ج- 0
 .  007، ص 0700الجيل، 
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أن يعطف إليو القموب، ويجمب لنشيده الأسماع في ىذا المعنى الأخير أنّ الشّاعر إنْ استطاع ويؤكّد     
لمقموب من مستيلّ قصيدتو كان ذلك كسبا لمجولة الأولى، وتمييدا لبسط غرضو العام، وليس أقوى عطفا 

 :2وىنا نقف عمى قول عنترة بن شدّاد .0حديث القموب الذي يعبّر عنو شعر الوقوف عمى الأطلال
 إِنْ كُنتِ جَاىمةً بِما لا تَعممي. ىلَاّ سَألتِ الخَيلَ ياابنَة مَالك                       
 الوغى وأَعِفّ عِند المَغنمِ.عَة أنِّي        أغْشى ييُخبرُك مَن شَيِد الوق                 

ظ أنّ الخطاب النّسقي قد ورث قيم القبيمة التي زرعيا الشّعر وخمّدىا، وتحوّلت إلى قيم فمعلّ الملاحَ     
ة الإنسان العربي. وبما أنّ النّسق ىو نسق التأثير لا نسق ، بل أصبحت قيما نمطية في شخصيّ فرديّة
ت المتواصمة استجابة لمعواطف حينيا حتّى تقع تحت تأثير الانفعالاتد ع فإنّ الذّات العربيّة قد تمّ الإقنا
 ىواء أكثر من الاستجابة لمتفكير المنطقي والعقمي. والأ

 نقّاد العصر الحديث: المطمب الثاّني: رأي
 : رأي 'محمد زغمول عبد السلام': الأوّل لفرعا

حيث يرى أنّ المقدّمة الطممية: وقد التقط ىذه القراءة ناقد حديث ىو 'محمد زغمول سلام' وأضاف إلييا     
سنّة فنّية استنّيا بعض الشّعراء ربّما ليمزجوا بين ذلك المّون المحبّب إلى النّفوس عند عرب الجزيرة وما »

ذ الشّاعرية، فيو كالترنيمة الحموة في يريدون الحديث فيو من موضوعات لمترويح أو حثّ العاطفة وشح
  .0«افتتاحية الكلام تستيوي السّامعين أيضا، وتحبّبيم إلى سماع القصيدة الطّويمة فلا يصرفيم الممل

ابن 'ولعلّ مردّ ىذا التأويل كما نرى نفسي يتّصل بالمرسل والمتمقّي، وىذا مسبوق كما رأينا بما قال بو     
 حال المتمقّي.خاصّة مراعاة  'قتيبة

 الصّراع بين الأضداد:رأي 'محمد زكي العشماوي' و'عزالدين إسماعيل' وفكرة ': الثاّني لفرعا
تفسيرا نفسيا وفمسفيا الباحث  لمقدّمة الطممية في الشعر القديموىنا نقف عمى من فسّروا تصدّر ىذه ا    

'محمد زكي العشماوي'، حيث يرى إنّ ىذه المقدّمة ترمز إلى الإحساس بالصّراع بين الحياة والموت، وذلك 
من خلال مجموعة من الصّور المتتابعة: صور العدم التي ترمز إلييا الدّيار الدّارسة تقف جنبا إلى جنب 

ي حُولت إلييا الدّار بعد أن سكنيا الوحوش وصورة الحزن الذي خيّم المزىرة الت مع صورة الحياة النّابضة
عمى الشّاعر عندما أحسّ بمعاني الزّوال والفراق والعدم، إلى جانب صور أخرى لمشّاعر وقد تممكتو 

                                                 
 .001، ص 0770ينظر: حسن عزّة، شعر الوقوف عمى الأطلال، دمشق، - 0
 .  22، )د.ت(، ص 0ينظر: الزوزني، شرح المعمّقات العشر، دار مكتبة الحياة، المجمّد الأول، ط– 2
 .047، ص 0772زغمول محمد سلام، مدخل إلى الشّعر الجاىمي، منشأة المعارف، الإسكندرية، – 0
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رادة البقاء والانتصار عمى الحياة وىنا  .0العزيمة ودفعتو إلى مجابية الواقع في كثير من الحزم والقوة وا 
 متغنّيا بأطلال حبيبتو الرّاحمة 'خولة': 2عمى قول الشّاعر "طرفة بن العبد" نقف

 ظاىِر اليدِ. د       تمُوح كباقِي الوَشمِ فِيلِخولة أطلالٌ ببُرقد ثيمَ                      
رويدية، حيث يرى أنّ فيُفسّر ىذا الصّراع في ضوء السيكولوجية الفُ  الباحث 'عزالدين إسماعيل' أمّا    

، 'ثاناتوس'و 'إبروس'المقدّمة الطممية انعكاس لمصّراع الأبدي في نفس الإنسان وفي الحياة من حولو، بين 
 أي بين حبّ الحياة وغريزة الموت التي تعمل في صمت. 

وعمى ىذا النّحو يُعدّ الحبّ ضمانا لمحياة بما يعرف بغريزة حفظ الذّات وغريزة حفظ النّوع، ولذلك كان     
الفراق الذي يتعرّض لو الشّعراء تيديدا مباشرا لذلك الحبّ، ينتيي بروح الشّاعر إلى الجدب والإقفار كما 

د مضى يُعمّل ىذا الارتباط ويعزُوه إلى يفعل الخّراب في تمك البقاع التي كانت من قبل تعجّ بالحياة. وق
 وىنا نتوقّف عند: .0التعبير عن أزمة الإنسان في ذلك العصر وموقفو من الكون وخوفو من المجيول

 المطمب الثاّلث: المشكلات الوجودية الكبرى:
 :القديمالأول: رأي نقّاد آخرين حول المقدّمة في الشّعر  لفرعا

تعبير عن المشكلات الوجودية الكبرى التي  مقدّمة الطممية في الشّعر القديميرى نقّاد آخرون أنّ ال    
القراءات جاءت قراءة المستشرق 'فالتر براونو' ولم يجد ليا حلّا، ومن أولى ىذه  واجيت الشّاعر القديم

تتمثّل في ص إلى أنّ ىذه المقدّمات تعبّر عن مشكمة وجودية كبرى مخالتي تناقمتيا كثير من البحوث وت
اختبار القضاء والفناء والتناىي، وىذا ما عمّل بو ىذا المستشرق ما يلاحظ في أشعار الجاىميين من 

 .0تناقض يُقيمو الشّاعر بين الحزن والفرح، والمّذة والألم، والموت والحياة، والفناء والبقاء
كامرئ القيس مثلا فإنّو بذلك يُجسّد أمّا الباحث "إيميا حاوي' فيرى أنّ شاعرا يستيل مطالعو بالبكاء     

الرجل إلّا الموت أو ما يشبيو أو الآلام والأحزان المبرحة، والمعروف أنّو لا شيء يستدّر الدّمع من مأقي 
 ما يعادلو بحس الفجيعة والندم. 

مز إليو إنّو يتفجّع من خلال الحجارة والدّمنة عمى شيء أبعد منيا، إنّو يتفجّع عمى واقع إنساني تر     
ولعلّ بكاء الشّاعر وتحسّره ىنا تولّد من التناقض بين ما يطمبو الشّاعر ويتوق إليو وىو ما يُجبر عميو 

                                                 
 .047، ص 0772الإسكندرية، قضايا النّقد الأدبي بين القديم والحديث، دار المعرفة، ينظر: العشماوي محمد زكي، – 0
 .42ينظر: الزوزني، شرحالمعمّقات العشر، ص – 2
، 0777، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان، القاىرة، 0ينظر: جودة عاطف، النصّ الشّعري ومشكلات التفسير، ط- 0

 .000ص 
 .000ينظر: المرجع نفسو، ص - 0
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لا شعورية لمرغبة في الخلاص  أنّ الموقف الطممي يمثّل ترجمة»ويؤكّد النّاقد 'يوسف اليوسف'  .2ويقع فيو
 .4 «ىمن ظرف حضاري متيدم والتحول إلى مرحمة حضارية أرق

ويُجمع 'عبده بدوي' في قراءتو بين التأويل القديم الذي جاء عند 'ابن قتيبة' و'ابن رشيق'، وبين ما قال     
بو بعض المحدثين، حين يعزو ظاىرة الوقوف عمى الطمل إلى سببيْن: الأول ظاىرة التقميد والتمادي فيو، 

قبل الإسلام وبعده،  لحياة لم تكن سيمةوالثاني: الإحساس بالغربة والاغتراب ويرجع الاغتراب إلى أنّ ا
الأمر الذي جعل العربي يملّ من الغربة والاغتراب، ولا يستطيع ليما دفعا ومن ثَمّ كان ىذا الغناء 

 .0الحزين
 الثاني: قدسية الطّقوس الميثولوجية: لفرعا

وىنا قد أرجع مجموعة من الباحثين ىذا الوقوف إلى طقوس ميثولوجية، ومن بين ىؤلاء الباحث     
'مصطفى ناصف' الذي أكّد من جيتو أنّ الوقوف عمى الأطلال ضرب من الطّقوس أو الشّعائر التي 

كغيره من فنّ الأطلال يُؤدّييا المجتمع، وتصدر عن عقل جماعيّ لا عن عقل فردي أو حالة ذاتية، وينبع 
فنون الشّعر العربي في العصر الجاىمي من التزام اجتماعي يأتي من ارتباط غامض بحاجات المجتمع 

 :2وىنا نقف عند قول الشّاعر "امرئ القيس" في مستيلّ معمّقتو .0العميا
بيبٍ ومنزل                     ََ  بِسقط المّوى بين الدَّخول فحوملِ.   قِفا نَبكِ مِن ذكْرى حَ

حيث تتحوّل الدّيار إلى عالم مُجاف لمشّاعر بسبب صمتيا وعدم انفتاحيا زمنيا عمى الشاعر، وىذا ما 
أدّى إلى النّظر إلى الزّمان في المّحظة الطّممية من منظار الريب والإحباط، فتحوّل في كثير من الأحيان 

 إلى منظار تشاؤمي ممفوف بمعاني التذمّر والبُكاء. 
بأنّيا تمثّل بقايا السحر التشاكمي  ر ىذه المقدّمة في الشّعر القديم'عمي البطل' فيفسّر تصدّ  أمّا الباحث    

مل إلى لتتحوّل وقفة الشّاعر أمام الطّ  ةمل في صور متعدّدموقف الطّ أو سحر المحاكاة، نظير من خلالو 
 .4طقس استمطار لو؛ ليُسقى ولكي يعود إلى أىمو

                                                 
 .77ص  ،المرأة والطبيعةينظر: حاوي إيميا، امرؤ القيس شاعر - 2
 .07، ص 0702، دار الحقائق، بيروت، 2اليوسف يوسف، مقالات في الشّعر الجاىمي، ط- 4
ينظر: بدوي عبده، وجية نظر حول قضيتي الطمل والتشبيب في مقدّمة القصيدة، مجمة فصول، الييئة المصرية العامة - 0

 .07، ص 0700، 4، ع0لمكتاب، مج
، 0700، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، 0ينظر: ناصف مصطفى، قراءة ثانية لشعرنا القديم، ط- 0

 . 20ص 
 .42ينظر: الزوزني، شرح المعمقات العشر، ص – 2
 .020 ، ص0700، دار الأندلس لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، 0ينظر: عمي البطل، الصّورة في الشّعر الجاىمي، ط– 4
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ابقة ولم يرفضيا، إليو الباحث 'عاطف جودة نصر' فيو الإفادة من القراءات السّ مّا الطّرح الذي ذىب أ    
مل في الشّعر القديم ليس بمعزل عن الطّبيعة بما يوحي أنّ الطّ  »بل ألّف بينيا، وصاغ تأويلا أكّد فيو: 

لعاطفية، بأنّ لو ارتباطات موضوعية في سياق كوني، وىو شفرة توحّد بين الظاىرة المادية والتقمبات ا
وتمزج الفردي بالجماعي، إنّو قراءة أمية في صحف المكان الذي تعرضو ىشاشتو لمعموم، وىو تجسّد 

 .0«التي تنعش الارتباطات التاريخية الموقوتة مادي لمذكريات
 :الخاتمة

شعرنا الجاىمي ممية في يُمكن القول: إنّيا عدّة قراءات تأويمية حول المقدّمة الطّ  الدّراسةوفي ختام ىذه     
يا محاولين استنطاقيا لمعرفة ما اندثر تحتيا من دلالات وكشف جممو  ألفاظيا وقف أصحابيا أمام

 التاّلي: أىمّيا التي توصّمنا إلييا فكان من النتائج بعض ليذا يُمكن أن نوجز المخبوء،
العربيّة بوصفو خروجا عمى المألوف أحدث النّقد الثقّافي ضجّة كبرى حين وُلوجو إلى السّاحة النّقديّة -*

تتلاقى  والمتعارف في مقاربات النّصوص الأدبيّة، فقد فتح الباب عمى مصراعيو أمام قراءات لا متناىية
 فييا العموم الإنسانية.

 يسعى النّقد الثقّافي من جيتو إلى التحكّم في العوامل الموضوعيّة المتعدّدة التي تنُظّم عمميات التفاعل-*
الثقّافات والآداب، فيو مناورة تحاول أن تكشف الكثير من الجوانب المعتّمة من النصّ الأدبي  بين

 الإبداعي الذي يتميّز بانفتاحو عمى كلّ القراءات.
نّما -* ما قام بو الباحث والنّاقد السعودي 'عبد الله الغذامي' كان لا يعني إلغاء المنجز النّقدي البلاغي، وا 

اليدف ىو تحويل الأداة النّقديّة من أداة في قراءة الجمالي الخالص وتبريره وتسويقو بغض النّظر عن 
 عيوبو النّسقية إلى أداة في نقد الخطاب وكشف أنساقو. 

في بعض عناوين رئيسة لا تتعارض مع فكرة الأنساق التي  ة ما سمف ذكرهمكن صياغيُ لا إجما-*
أفرزتيا نظرية النّقد الثقّافي، بل تنبثق منيا عناوين فرعيات يصحّ أن يُكوّن كلّ واحد منيا نسقا ناطقا 

 بحمولات أبيات ىذه المقدّمة، وىي كما رأينا:
 .التعبير عن المشكلات الوجودية الكبرى-
 الصّراع بين الحياة والموت. وىي تُشكّل ثنائيات ضدّيّة.-
 قدسية الطّقوس الميثولوجية.-
 

                                                 
 .00ينظر: عاطف جودة نصر، النّصّ الشّعري ومشكلات التفسير، ص – 0
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 :آفاق يُمكن ليذه الدّراسة أن تفتحيا
شِل الباحث والنّاقد السعودي 'عبدالله الغذامي' في بتكرة، فقد فَ قتبسة لا مُ إنّ فكرة النّسق والنّسقية مُ     

طرحو الجديد ىذا بالرّغم ممّا بذلو من جيود، إلّا أنّ الخطوط العريضة لوضع تعريف محدّد وواضح يرسم 
 المفكّر والنّاقد الجزائري 'مالك بن نبي' قد سبقو في الإشارة إلى ىذا الموضوع.

ثرائيا عبر مختمف الممتقيات والنّدوات      وانطلاقا منو لا بُدّ من العودة إلى ىذه الفكرة قصد مناقشتيا وا 
 العممية.
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