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قصيدة يتوىج كنعان  –ييدف ىذا البحث إلى دراسة جماليات التكرار في شعر عز الدين المناصرة      
 والتكراروتتبع مواطنو بمستوياتو المختمفة؛ بدءاً بتكرار الحرف، وتكرار الكممة، ثم تكرار الجممة،  – أنموذجاً 

  . وانتياء بالتكرار المركبالاشتقاقي، 
 الشعرية قدرتيا لاستكشاف محاولة في قصيدة " يتوىج كنعان "، محاور التكرار في عند نقف أن وسنحاول

ودور كل منيا في تشكيل بنية النص الدلالية والموسيقية أسموبو،  وتمييز تجربتو الخاصة تصوير عمى
 شعره، في بوضوح . فظاىرة التكرار ظيرت، في نفس السامع أو المتمقيانفعاليوما تتركو من أثر  والجمالية.

 حياتو. وبناء بنفسية الشاعر وثيقاً  ارتباطاً  – ما حد إلى – ترتبط والتي
 .( دلالة ، رمز ، كنعان ، البحر )التكرار، عز الدين المناصرة،كممات مفتاحية5 

Abstract 
This study aims to examine the aesthetics of repetition in the poetry of Ezeddin Al-Manasrah, 

using the poem Canaan Glows as a model. It traces the various levels of repetition, beginning 

with phonemic repetition, followed by word repetition, sentence repetition, derivational 

repetition, and concluding with compound repetition. 

The research seeks to analyze the axes of repetition in the poem Canaan Glows, exploring its 

poetic capability in depicting the poet's unique experience and distinguishing his style. It also 

examines the role of repetition in shaping the semantic, rhythmic, and aesthetic structure of the 

text, as well as its emotional impact on the listener or reader. The phenomenon of repetition is 

prominently evident in Al-Manasrah’s poetry, reflecting, to some extent, his psychological state 

and life experiences. 
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 : مقدمة
ظاىرة التكرار إحدى الظواىر الأسموبية المتمثمة بشكل فاعل في النصوص الإبداعية، فالتكرار يعد  تعد   

استخدموه في أدبيم شعراً ونثراً. وقد حظيت ىذه الظاىرة باىتمام كبير من  -غالباً  –سنة من سنن العرب 
 العربية. قبل النُّقاد قديماً وحديثاً، لما تضطمع بو من دور ميم في بناء القصيدة

وىذا يعكس خاصية من خصائص المغة العربية ؛ إذ إن مدى المعاني متسع أكثر من مدى الألفاظ، فطبيعة 
الشعر تسيم في استحضار التكرار من خلال تكرار حرف الروي، والإيقاع والتفعيلات وغير ذلك، وقد يعكس 

يصدر عنو ليعبر عما يجول في نفسو من التكرار في الإبداع الأدبي حالة نفسية عند الأديب ، فالمبدع 
ويعد أسموب التكرار من الأساليب التعبيرية التي  .مشاعر وأحاسيس ، أو ليحقق غرضاً ما أو دلالة معينة

تقوي المعاني وتثري الدلالات وتعمقيا، وتزيد درجة تأثيرىا.  وترفع أيضاً من قيمة النصوص الفنية إلى مرتبة 
 .مو في موضعو بغير تكّمفالأصالة وذلك حال استخدا

. فقد جاء في  وقبل تتبع البنى التكرارية في قصيدة يتوىج كنعان ، عمينا أن نقف عمى الدلالة المغوية لمتكرار
وورد في لسان العرب :" (  5022 0431الفراىيدي ، معجم العين: "والكرّ: الرجوع عميو ومنو التِّكرار". ) 

" كره وكر بنفسو، يتعدى ولا يتعدى وكرر الشيء وكركره: أعاده مرة بعد يقال: ىو مصدر الفعل كرّر أو كرّ 
كرّرت عميو الحديث وكركرتو إذا رددتو عميو. وكركرتو عن كذا :أخرى، والكرّة: المرّة، والجمع الكرّات. ويقال

 . 5 مادة كرر( 0424) ابن منظور،كركرة إ ذا رددتو، والكرّ الرجوع عمى الشيء ومنو التّكرار
 النَّقد فتناولت كتب تنبو النقاد قديما وحديثا إلى أىمية التكرار في إضاءة النص الأدبي ،فقد  ا اصطلاحاً:أم

مباشرٍ، فقد عرّفو القاضي الجرجاني في  الحديث عن التِّكرار، سواء أكان ذلك الحديثُ مباشراً أم غير القديمة
وعرّفو (  5000 0222القاضي الجرجاني ،أخرى ." )بعد  كتابو التعريفات : " عبارة عن الإثبات بشيء مرّة

وربط ابن أبي الإصبع (  5041 0444)ابن الأثير، "ابن الأثير بقولو:"ىو دلالة المّفظ عمى المعنى مردداً 
مصطمح التِّكرار بالوظيفة التي يؤدييا، فالتِّكرار عنده يتمثل في أنَّ يكرر المتكمم المفظة الواحدة لتأكيد الوصف 

وقسّم  ابن رشيق  التكرار إلى ثلاثة (  022ابن أبي الاصبع ،د.ت 5مدح أوالذَّم أو التَّيويل أو الوعيد.) أو ال
المعنى دون « تكرار المفظ دون المعنى ويرى أنو أكثر أنواع التكرار تداولًا في الكلام العربي، وتكرار:أقسام

المعنى(، وقد اعتبر القسم الأخير من مساوئ التكرار، المفظ وىو أقمّيا استعمالًا، وتكرار الاثنين أي )المفظ و 
أما أسامة بن منقذ  فيفيم  التِّكرار (  540 0220ابن رشيق القيرواني،بل حكم عميو بأنّو الخذلان بذاتو .) 
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ابن منقذ،  .) فيماً مخالفًا لسابقيو، فكان يرى في التِّكرار إعادة شاعر لألفاظ شاعر آخر ومعانيو
04325022  ) 

ن مفيوم التكرار عند القدماء نجدىا في معظميا لم تخرج عن حدود إعادة كممة أو أكثر في إونستطيع القول 
تكنيكاً فنّياً من تكنيكات القصيدة "المفظ أو المعنى لغرض ما .أما في العصر الحديث فقد أصبح التكرار 

معاصرين ليضفي عمى النص دلالات متعددة تعكس نفسياتيم واستخدم بشكل واسع من قبل الشعراء الالحديثة 
  . الفكرية ورؤيتيم 

لى اكتشاف إ إذ يتميز التكرار في الشعر الحديث عن مثيمو في الشعر التراثي بكونو ييدف بصورة عامة
ن كان لى الإبانة عن دلالات داخمية فيما يشبو البث الإيحائي، وا  ييدف  ثيالتكرار الترا المشاعر الدفينة، وا 
 ( 12) عيد ، د.ط 5إلى إيقاع خطابي متوجو إلى الخارج، فإن التكرار الحديث ينزع إلى إبراز إيقاع درامي " 

مفيوم التكرار في كتاباتيم. ومن أبرز الذين عرفوا التكرار نازك الملائكة ، فقد  وتناول النقاد المحدثون 
تحدثت عنو بإسياب في كتابيا " قضايا الشعر المعاصر " فالتكرار حسب قوليا ىو : إلحاح عمى جية ىامة 

عبارة بيا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا ،وىو يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في ال في العبارة يعنى
بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر  بيا، وىو ويكشف عن اىتمام المتكمم

ويشير محمد مفتاح  إلى التكرار في كتابو " استراتيجيات (  5040 0412) الملائكة ،ويحمل نفسية كاتبو .
ليس ضروريا لتؤدي الجمل وظيفتيا المعنوية التناص : بقولو : إن تكرار الأصوات والكممات والتراكيب 

والتداولية، ولكنو شرط "كمال" أو "محسن" أو "لعب لغوي ، ومع ذلك فإنّ التكرار يقوم بدور  كبير في 
 ( 504 0440) مفتاح ،الخطاب الشعري، أو ما يشبيو من أنواع الخطاب الأخرى الإقناعية.

م يعيده بعينو، سواء أكان المفظ متفق المعنى أو مختمفا، أو يأتي " أن يأتي المتكمم بمفظ ثوالتكرار عند عبيد 
بمعنى ثم يعيده، وىذا من شرط اتفاق المعنى الأول والثاني، فإن كان متحد الألفاظ والمعاني، فالفائدة في 

ن كان المفظان متفقين والم عنى إثباتو تأكيد ذلك الأمر وتقريره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى متحدا وا 
 ( 502 0220) عبيد ،.مختمفاً فالفائدة بالإتيان بو لمدلالة عمى المعنيين المختمفين 

التِّكرار في القصيدة بشكل عام ىو الممثل لمبنية العميقة التي تحكم المعنى، ولا يكاد يخمو ويمكننا القول إن 
البعض الكاشف لما يقف خمف أي ديوان شعري حديث من ظاىرة التكرار لما لو من دلالات نفسية، ويعتبره 

من  واحداً  الكلام ويتعمق بشخص المتكمم من تداعيات مختمفة  إذ يصور مدى ىيمنة المكرر،  فيو يعدّ 
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وتكمن أىميتو في قدرتو عمى تسميط الضوء عمى  الظواىر المغوية التي نجدىا في الألفاظ والتراكيب والمعاني.
 فكاره أنفسية الشاعر ومشاعره و 

 التكرار في قصيدة "يتوىج كنعان" جمالياتالأول5 المبحث 
تُعتبر قصيدة "يتوىج كنعان" لمشاعر الفمسطيني عز الدين مناصرة من أىم القصائد التي كتبت عن    

الانتفاضة الفمسطينية الأولى، وىي من أبرز الأعمال الشعرية التي تعكس التجربة الشعرية الحديثة، حيث 
لفني المتفرد. ومن أبرز السمات الأسموبية التي تظير في ىذه القصيدة تمتزج فييا القضايا الوطنية بالأسموب ا

براز الإيقاع، وخمق أبعاد جمالية متعددة  لقد ظاىرة التكرار، والتي تُعَدُّ أداة فنية تستخدم لتعزيز المعنى، وا 
عمى المتمقي  كثف عز الدين المناصرة التكرار في القصيدة التي بين أيدينا وذلك من أجل الإقناع والتأثير

زالة الرتابة   .وبعث الحركة وا 
أما التكرار البسيط، فيخص تردد :ولمتكرار أنواع وأساليب فيو ينقسم إلى قسمين تكرار بسيط وآخر مركب

وسنقف في بحثنا  .الكممة )اسما، فعلا أم حرفا( ، وأما التكرار المركب فيخص تردد السياق )جممة، عبارة...(
ىذا عمى جماليات التكرار في قصيدة يتوىج كنعان في محاولة لاستنباط أثره في الدلالة العامة انسجاماً مع 

ت عدة مرات، والجدول كرر تالتي وفي  ىذه القصيدة  وقفنا عمى الكثير من الكممات  الموسيقى الداخمية .
 لكممات والحروف التي تكررت أكثر من مرتين.الآتي يوضح ذلك، مع الإشارة إلى أننا احتفظنا با

 24 حرف الواو 
 04 حرف من 
 00 اسم البحر 
 03 حرف  في 
 02 فعل أحاول 
 00 اسم سلاما -السلام   
 00 اسم كنعان 
 02 حرف أن 
 3 اسم الورد 
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 2 اسم ارق 
 2 حرف ثم 
 1 حرف إنّ  
 1 حرف دون 
 2 اسم أقرب 
 4 حرف إذا  
 4 اسم البرتقال 
 4 فعل تراشق –اراشقيا  
 4 اسم النوارس 
 4 اسم الخميل 
 4 اسم الحجر 
 0 اسم القرمزي 
 0 اسم جالوت 
 1 اسم مريم  
 0 فعل تثور 
 0 اسم كريت 
 0 اسم تينة 
 0 اسم السرمدي 
 0 فعل ركضت 
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 التكرار البسيط   الأول5 لمطمب ا
 تكرار الحرف  -0

تأتي الاستعانة  ابطو، وقدر في بناء قصائدىم إلى الحروف لتشُدَّ من تماسك النّص وت اءر يمجأ بعض الشع     
ارىا في القصيدة أو في ر وتك بيا أيضا في عممية إقامة الوزن واليروب من الكسور العروضية لمقصيدة،

،  ( 5000  0203) ياسين ،  الشعرية أيضا المقطع الشعري يوحي بدلالة ترتبط بالرؤية الشعرية وبالصيغة
 وىي في شعر المناصرة تأخذ مساحة واسعة، وتعطي دلالات مختمفة، وتتمون باستعمال الموسيقى الدالية . 

سنركز في دراسة تكرار الحرف في قصيدة يتوىج كنعان عمى تكرار حروف المعاني ، أي تكرار الحرف نفسو 
 في أساسيتين وظيفتين تؤديحروف المعاني  وكما نعمم فإنوالشعورية لمشاعر ، النفسيةوتأثيره في الدلالة 

 تيدف معنوية دلالة والثانية الجممة، مكونات بين الترابط لتحقيق النحوية الوظيفة أولاىما: الشعري الخطاب
 ( 500   0201.) مكاوي والعروسي ،  السياق دلالة تحديد إلى

وييدف من تكراره لمحرف إلى عدد من المعاني .  ،المناصرة الحرف في ىذه القصيدة عمى نحو لافت يوظف 
 منيا التأكيد عمى معنى معين ومثاليا :

 تراني بعيداً، أنا حاضرٌ غائبٌ، –
 غائبٌ حاضرٌ،

 .ثمَّ أقربُ من سرعةِ البرق، حين يحومُ الخطرْ 
 وأقربُ من صيْحةٍ لمسيولِ،

 .وأقربُ من رفَّةٍ لمشجر
 وأقربُ من خفقةِ النرجسة

ن شجرِ التوتِ في المدرسةْ وأقرب م  
 وأنتِ تَصُبّينَ زيتاً عمى النارِ،

 أنتِ تسدّين بوّابة السرِّ بالعَجَلات القديمةِ،
 أنتِ الزجاجُ المُورَّدُ،
 .في ليمةٍ كالقَدَرْ 
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 توىجَ كنعانُ ورْداً وخوفاً وخبزاً وشاياً،
( 0223) المناصرة ، عمى تمّةٍ، قربَ برقوقةِ المُنحدر  

تكرر حرف مرات وثماني عمد الشَّاعر في ىذا المقطع إلى تكرار حرفين معا، إذ تكرر حرف العطف ) و ( 
ىنا واضح الدلالة ، فقد أراد المناصرة التأكيد عمى حضور  ما، وتكرارى خمس مرات أيضا ) من (الجر 

أقرب من سرعة البرق ومن صيحة السيول ومن خفة  فكنعان لذا الكنعنة الفمسطينية المتجذرة في التاريخ ، 
الطائر الذي ؛  وىجو وانطلاقو كطائر الفينيقت،  وأقرب من شجر التوت في المدرسة ، فكنعان توىج النرجسة 

رمزية ىذا الطائر عمى الفمسطيني  المناصرة سقطوأ .يحترق ويصبح رمادا ثم يعود ويخمق نفسو من جديد 
النصر الذي تحقيق الأمل بمفعما بالذي رغم ما تعرض لو من تشرد وىزيمة وخذلان ىا ىو ينيض ثانية 

 -) أنا حاضر غائب   في جبلٍ سيّدٍ، سيطلُّ قريباً عمى العالمينَ،، فكنعان زرعو أطفال الحجارة بانتفاضتيم 
 في توسيع الخيال عند المتمقي .. فالتكرار ىنا أسيم غائب حاضر ( 

ليؤكد عمى أن السلام والأمل بالعيش بيدوء  سبع مرات؛ ويتكرر حرف الجر ) من ( أيضا في المقطع التالي
، فيو أرق من القمح ومن الورد والحور ومن رغم صعوبة تحقيقو واستقرار لمشعب الفمسطيني بإمكانو التحقق

 5   في الصيف ومن الكرز البربريالنسوة حاملات جار الماء ومن النبع 
 :سلامٌ، سميمٌ، سلامٌ، سميمٌ، سلامُ الأبدْ 

 أرقُّ من القمحِ قبلَ اندلاعِ رياحِ السَمومْ 
،  أرقُّ من المجمسِ البمديِّ

 .إذا كان مُنْتَخَباً من عمومِ البَمدْ 
 أرقُّ من الوردِ والحورِ بعدَ سكونِ النسيمْ 

 الغيومْ  أرقُّ من النسوةِ الحاملاتِ جرارَ 
 أرقُّ من النومِ تحتَ امتداداتكَ اليمجيَّة،

 يا بحر منذ قديمِ الزمانْ 
 أرقُّ من النبعِ في الصيفِ عندَ اليجيرْ 

 ( 0223) المناصرة ،    أرقُّ من الكرزِ البربريِّ 
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ىنا ليس مجرد أداة نحوية، بل ىو عنصر جوىري في بناء المعنى والإيقاع، حيث يعكس التدرج  "من"تكرار 
التصويري، والمفارقة، والسعي المستمر نحو كمال مستحيل لمسلام والرقة. فتكرار من في ىذا المقطع يؤدي 

م ورؤية الشاعر لو كثر تميزاً عن غيرىا ، فيدور الحديث ىنا عن السلاأإلى إضاءة لفظة السلام ليجعميا 
لكنيا لم تحمل المعنى نفسو رق ( أمة ) مومكانتو في نفسو . والتكرار ىنا لحرف الجر ) من ( جاء مقترناً بك

 : ونوضح ذلك من خلال تمثيميا كالتالي بل نجد بعضا من التضادية لفظاً ومعنى 
  ===   رقة تستبق العاصفة → "القمحِ قبلَ اندلاعِ رياحِ السَمومْ    أرقُّ من==="سلام. 

 ===إذا كان مُنْتَخَباً من عمومِ البَمدْ     سلام   === أرقُّ من ، تمميح إلى  → ".المجمسِ البمديِّ
 .، وكذا السلام يحتاج إلى دعم .الديمقراطية كحالة حساسة تحتاج الحماية

  تمتزج فييا صورة شاعرية  → "النسوةِ الحاملاتِ جرارَ الغيومْ      أرقُّ من=== ===  سلام
 .الأنثوية بالطبيعة، حيث السلام يتجسد في دور المرأة الحاممة لممطر والخصب

 ===والضجيجمفارقة بين اليدوء  → "النومِ تحتَ امتداداتكَ اليمجيَّة،     سلام   === أرقُّ من 
 .)سلام مضطرب(

 ===الصفاء وسط القسوةدلالة عمى  → "النبعِ في الصيفِ عندَ اليجيرْ       سلام === أرقُّ من. 
 ===لمجمال الفطري الذي لم تموثو الحضارة رمز → "الكرزِ البربريِّ         سلام === أرقُّ من. 

كل صورة طبيعية أو اجتماعية يتم تقديميا عمى أنيا قمة الرقة، ثم يتجاوزىا الشاعر إلى ما ىو أرق منيا، 
الذي يتمناه ، لكن ىناك من يسعى لوأد  السلام المطمقمما يعكس سعيًا مستمرًا أو ربما استحالة الوصول إلى 

 السلام في ميده ،إنو الاحتلال .
تكرار حيز المعنى المقترن بو ضمن السياق الذي ورد فيو ومثال ذلك وقد يؤدي تكرار الحرف إلى توسعة 

 5 قولوحرف العطف ) الواو ( في 
 تَوقَّفَ حزنُ المواويلِ والرقصِ 

 الميلِ  ظلَّ يغنّي عمى ساحةِ 
 .منذُ ثلاثين، كان فتىً ويُغنّي عمى مَيَلٍ في الشعابْ 

 وعاد إلينا سمسلُ الجراحِ، كسيرَ الجناحِ،
 يغازلُ وردَ الصباحِ، ويغرفُ من ماءِ ىذي البطاحِ،
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 ويغرسُ أشعاره في السيولِ البَراحِ، ويُشعلُ رمّانةً 
 في المتاحِ من الوقت، قال المغنّي5 تكسَّر وىْجُ سلاحي

 فزتُ عن الحائطِ المستقيمِ،ق
 فَفَرَّ الجنودُ وصاحوا

 ولكنَّيم قد أرادوا سماعَ صياحي
 وفي قولو أيضاً:

 منذ ثلاثين عاماً يحاصرني الحمْم5ُ دارٌ وحاكورةٌ،
 وضجيجٌ، عَتابا، تُعاتبني الدارُ،
 والميجنا، سأصيح5 أيا من جنَى

 وطويلٌ ظريفٌ، تَمُرُّ بقامتيا السرمديةِ 
في ىذا المقطع كما في مقاطع أخرى من قصيدة يتوىج كنعان يتكرر حرف ) الواو ( فكأنو يريد إخبارنا 

، فمنذ ثلاثين سنة وقبل رحيمو عن وطنو كان بصورتين متناقضتين لزمن واحد لكنو يحمل في ثناياه التناقض 
جداول المياه ، ويغرس  فتى يافعا يغني ويصدح صوتو في الشعاب يغازل ورد الصباح ويغرف الماء من

أشعاره في السيول ، لكن الحال تبدل فجأة بعد قدوم المحتل ، طارده الجنود ، أرادوا سماع صياحو ورؤية 
 . لاجئا مشردادمائو تسيل ، وفجأة تبدل الحال أفاق من حممو ليجد نفسو خارج وطنو 

لى وطنو  -الخميل  -حمم العودة إلى قريتو بني نعيمما يزال  منذ ثلاثين عامالذا فيو  يحمم ببيتو  ،راودهي وا 
لى عاصفة في الصباح ، صباح كروم سوحاكورة البيت و  كان البيت وضجيجيم ويحن إلى العتابا والميجنا وا 

 -. وىذا التكرار ساىم في توسيع حيز المكان ، وبشكل تدرّجي ، إذ بدأ بالحنين إلى الدار عنب والتينال
فالتراث   –الفمسطينيون  -، فالضجيج الذي يحدثو ساكني البيت  -قريتو  –ثم انتقل إلى الحاكورة  -فمسطين 

وعميو فقد ساىم التكرار . الشعبي من ميجانا وعتابا وظريف الطول ، فأمطار الصباح والعواصف ، فالكروم 
ىنا في توسعة حيز الحدث، وجعمو أكثر شمولية ليشمل أمل العودة والحنين لكل شيء في فمسطين. وكأنو 

 ثورة تبدأ صغيرة في مكان معين؛ لتنتشر وتتسع حتى تصل إلى كل فمسطين وكل فمسطيني.
 الواو=====+ عاد ===فعل ماضفعل ماض مثل:     يتبعو  ثم الواو، لحرف النمطي التكراروىذا 
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الواو======+ يغرف + يشعل +   يغرس =====فعل        5     أو الواو ويتبعو فعل مضارع  مثل 
 مضارع

 5                       الواو=====+ ضجيج + ميجنا + طويل ظريفوالواو يتبعيا اسم مثل 
يؤدي أيضاً و التصويري التشكيل تكوين في يؤثر أنو اكم ،لمنص الشعري والفنية الموسيقية لمقيمة إثراءيعتبر 

يقاعية. وظيفة باعتباره يحمل النص بنية داخل بنائيا دورا  تعبيرية وا   
 تكرار الكممة 5 -0

تشكل الكممة المصدر الأول من مصادر شعراء الحداثة التكرارية، والتي ىو من أنواع التكرار البسيط و      
جممة من الأصوات المركبة الموزعة داخل السطر الشعري أو القصيدة تتشكل من صوت معزول أو من 

بشكل أفقي أو رأسي، وىذه الأصوات تتوحد في بنائيا وتأثيرىا سواء أكانت حرفا أم كممة ذات صفات ثابتة 
 ( 5440 0202شريتح ، كالأسماء، أو ذات طبيعة متغيرة تفرضيا طبيعة السياق كالفعل.)

نما لغاية دلالية  فكل كممة ليا  بداية يمكننا القول إن عز الدين المناصرة لا يمجأ لمتكرار لملء حشو وا 
وظيفتيا الدلالية داخل النص الشعري ، وتكرارىا يكون لمفت الانتباه لقضية معينة أو حالة نفسية خاصة 

يحتل رتبة بالشاعر  . وقد عمد المناصرة في قصيدة " يتوىج كنعان إلى تكثيف تكرار الكممات مما جعمو 
 متقدمة في ساحة السمات الأسموبية 

ولتسييل آلية تتبع تكرار الكممات المكررة في قصيدة " يتوىج كنعان " سندرسيا ضمن قسمة النحويين لمكممة 
 وىي اسم وفعل .

 تكرار الاسم 5  الثاني5 لمطمب ا
دلالتو ضمن السياق ؛ ليجعل منو غالباً ما يمجأ الشاعر إلى تكرار الاسم لمفت انتباه القارئ إليو ولتوسيع     

البحر من أكثر وفي قصيدة يتوىج كنعان نجد أن  . نقطة ارتكاز يوصل من خلالو معنى مرتبط بنفسيتو
مرة. فتكرار كممة ) البحر ( في معظم مقاطع القصيدة ىو انعكاس لرؤية  22وقد تكرر ، الكممات تكراراً 

نا إلى القصيدة سنجد الكممة المكررة ) البحر ( قد مثمت مركزا الشاعر وما يعنيو البحر لمفمسطيني . ولو عد
المعاني الفرعية . وبمحاولة تمثيل تكرار البحر بيانيا لتحديد التطور الدلالي الذي يحدثو تبدو وكأنيا تمتقي فيو 

غير ) المحور الرأسي ( محور التغير . فتومثمت بقية الكممات  محور الثبات ، مثمت ) المحور الأفقي (
 المحور الرأسي يؤدي إلى تغير المعنى في كل مرة  .
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  البحر     لبحر  ا  البحر      البحر      البحر     البحر       البحر   –البحر  –محور الثبات البحر 
البحر  البحر    البحر   البحر     

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التطور الدلالي
 محور الاستبدال

 الشاعر في مطمع قصيدتو الإمساك بخاصرة "البحر" الذي رآه وتخيمو "قرمزياً يقول : يحاول
، أحاولُ   أن أمسكَ البحرَ من خصرهِ القرمزيِّ

 أراهُ كذلكَ،
 لكنَّو يشتيي أن يكونَ ربيعاً،

 لكي يُعجبَ الآخرينْ 
 .وكم حاولَ البحرُ تسجيلَ جرأتو فوقَ رملِ الكَلأ

 أحاولُ أن أمسحَ الحزنَ عن وجنةٍ،
 .قد علاىا الصَدَأْ 

 أحاولُ أنْ أتتبع مَوَّالَ أجدادنا الطيبينْ 
. للأمل وحمم العودة إلى الوطن  االوقت نفسو رمز في لمسلام والارتحال والغربة و  افي النص رمز  يظير البحر

فيو ثنائية التفاؤل والتشاؤم ، الأمل واليزيمة ، السلام والغدر ، اليدوء والغضب ... وقد تكرر لفظ وتتجمى 

 

خصره 

 قرمزي

 يطرد الدخان

 لون السلام

يرش البهار 

 عليه

 دون نقوش

جبل يطل 

 عليه

 ميت

 دمه أزهر

 يهاجم رملا

 نبض

 مجزرة

 كنساء الينابيع
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فظ البحر يدل عمى كثافة  في التكرار ين وعشرين مرة وارتفاع تكرار لتالبحر بدلالتيو المكانية والرمزية اثن
 لفمسطينيفا .المعذبتجعل من البحر المركز في نسيج الدلالة والعاطفة . فيو يرى في البحر الوطن الضائع 

ويحاول رسم حمم العودة إلى فمسطين في مخيمتو المياجر يركب البحر ابتعادا عن الوطن مرغما يشعر بالقير 
يشعر بالخيبة مثل مريم  وخارج وطن وىومثمما يرسم حمم العودة إلى الأندلس حتى ولو كان عمى الورق فقط ، 

 ..:مريم التمحمية و.الإفريقية و 
 والنجومْ … تممؤني غبطةً 

 .مُسافرةٌ قربَ شمسِ الأصيلْ 
 مّةِ القرمزيّةِ،أحاولُ يا فَرَساً حجريّاً عمى الت

 الفضاءِ،في كالبحرِ، )مريمُ إفريقيا( 
 .تَمُدُّ ذراعاً لوىرانَ، حتى حنين الطُمولْ 

 تطابقْ بياءَ الأصول م… لأراكِ كمريمِ إفريقيا
 .الكلامفي حيث يقيمون أندلساً 

 النوارسُ تزعقُ مثلَ رضيعٍ،
 .سَيُعمنُ رغبتو في حميبِ الصباح

 رحمتنا بالصراخِ  تُقاسِمُنا زادَ 
 الدخانُ يقيمُ جبالًا من الحممِ، يرحلُ غرباً 

 فيطردهُ البحرُ 
بوصفو مكانا مفتوحا محملا بالدلالات  -البحر مكانة مرموقة في الشعر، لما لوُ من أثر فعال وحيوي ويحتل  

وطن، وملامح التي تتناسب مع ميول البشر، فالعاشق يجد فيو ملاذه الرمزي، والمغترب يجد فيو صورة ال
الضياع والاغتراب، فعمى صدره ييدىد لوعة غربتو، ويبل صدى شوقو، ويستدعي كوامن حنينو، والحائر ييرع 
إليو ليستنشق عبير ذكرياتو وييدىد لوعة فراقو. إنَّ لمبحر رونقا يشد الناس كبارا وصغارا، وىو لمشعراء خاصة 

ت، في نظرتيم لمبحر حيث يمجؤون إليو؛ فبعضيم يتخذه مكان ذو فضاء إشعاعي رمزي ثريّ الملامح والدلالا
صديقا يبثو اليموم، وآخرون يستمتعون بالنظر إليو والتأمل فيو، مفمسفين مشيده الممتد وموجو المتلاطم، 

يال ذكرياتو في تلاطم يفينطمقون بالتأمل إلى عالم آخر، مفتوح عمى مد الذكريات، يجد الشاعر/ الإنسان ان
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يا. إن البحر لمشاعر صديق يسامره في غربتو وخموتو ووحدتو، ، وىو المعشوق في لحظة أمواجو وسكون
الشوق، وىياج لواعج التذكار، كما يتجمى في قصائد الشعراء حينا، وتارة أخرى يرونو، رمزا لمظمم والاستبداد؛ 

)  .لقسري عن الوطنالمتجسد في بشاعة الاحتلال. وما يتشظَّى عنيا من أشكال القير والضياع والرحيل ا
 ( 54  0203أبو الحجوج والمقيد ،  

وقد يكون أيضا رمز الاغتراب ،وتتعدد دلالات البحر فالمغترب واللاجئ يجدان فيو الوطن الذي فيو الملاذ 
، والضياع وىذا تأكيد عمى الحالة النفسية التي يعيشيا الانسان الفمسطيني ودليل أيضا عمى ارتباطو بوطنو 

 5 المناصرةيقول 
 .سرقوا قَمْبَوُ، فاستفاقَ الجُنونْ 

 جبلٌ قربَ قريتنا ويطلُّ عمى البحر،
،  والبحرُ مَيْتٌ يفاصلُ زلزالوُ الأبديَّ
 .وأحجارُه مَرْمَرٌ واسألوا برلمانَ المَطَرْ 
 اسألوا الشاحناتِ التي حَمَمَتْوُ، اسألوا

 عنو تمكَ القصورَ التي سَرَقَتْ من مقالعِوِ،
 ا عنو أحفادَ جالوتَ،واسألو 

 يرتفعونَ بو في ىواءِ الشوارعِ،
 ىذا زمانُ رُماةِ الحَجَرْ 

 كما الطير يسقطُ فوقَ رؤوسِ الجنودْ 
 يخافون،… اُرشقوىمْ،

لكن أحجاره  ؛  ،فالمحتل قد استولى عمى البحر وما يحويو  البحر ميتر المناصرة في ىذا المقطع و يص
 - جالوت بطل معركة عين  -سيف الدين قطز مرمر وىذه الحجارة لم تذىب ىباء بل استخدميا أحفاد 

أطفال الحجارة في انتفاضتيم ضد المحتل وىذه الحجارة كانت كالطير تتساقط فوق رؤوس الجنود مما سبب 
صرة الشعري فضاء مفتوحا عمى عالم . ولا ننكر أن البحر شكل في عالم عز الدين المناليم الرعب والخوف 

حيث ارتبطت  ،والمعاناة الشخصية، والعامة ,لما لمبحر من علاقة تاريخية بالأحداث والتشتت ؛ الضياع 
 . وما تبعيا من ويلات ومآس أصابت الشعب الفمسطيني النكبةصورة البحر ببداية مأساة 
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التنقل ب, ويعبر من خلالو عن قدر الفمسطيني المحكوم عميو البحريتماىى الشاعر في السطور السابقة مع و 
فالمناصرة في تكراره لكممة البحر  .عبر الموانئ, من غربة إلي أخري, وكمما حط رحالو شده الرحيل من جديد

يريد تأكيد فكرة يريد إيصاليا إلى العالم ، فممبحر أشكال رمزية متنوعة ، فقد اقترن بالسلام وبالأمل  
 .تلال والرحيل، وبالأمل ، واليزيمة والغدر، والمنفى، والثورة ، وحمم العودة، والوطنوبالاح

 لمبحر هذكر قل لي) يتوىج كنعان بين القرى ( عبارة المقطع السادس ب المناصرة افتتح أن لمنظر اللافتالشيء و 
حقبة  بعدىا دأبلت ،لتصبح الفترة الزمنية التي تفصل بين حقبتين حقبة الخيبة والانيزامية والمجوء بعد ذلك؛

 . الأمل والتفاؤل فيتوىج كنعان برمزيتو لانتفاضة الحجارة قضى عمى كل مظاىر التشرد 
ذا استخدم عز وىك بعض الأحيان يستخدم التكرار ليكون صدى وتأكيداً لممعنى والفكرة المعبر عنيا، وفي  

، قاموسو الشعري الخاص دون قصديةالدين المناصرة كممة ) كنعان ( ليؤكد عمى عروبة فمسطين ، فقد ابتدع 
يومية حقيقية وواقعية في جبال الخميل جمعت بين التاريخ ، والجغرافيا  منذ بداياتو الشعرية منطمقا من حياة

رحيل الأشواق نحو الأرض التي فالكنعنة  " . التاريخية الكنعانيةإنو يرجع لمذاكرة  ،بين المكان والزمان ،
عروبة س إلا رمزاً لمتوحد مع الفجدنا كنعان لي النقوش الكنعانية... ، إنيا ارتباط برموز التاريخ في شكلنحب

إنيا رفض حرفيا لفمسطين ،الكنعنة لا تعني الأحادية بل ىي رمز وتاريخ جمعي ،  العالم ، إنيا ليست بديلاً و 
الشعرية إحدى تجميات العروبة ، تعد الكنعنة  .داعية للالتصاق بالأرض إنيا طريق لمعالمية"  للإقميمية و

بصور متعددة و منطمق فكري ثقافي محدد ،إنيا رؤية شعرية  ليست مذىباً سياسياً أو دينياً ، وىي منظورو 
نية صرفة . وىي حالة نفسية ضد الإلغاء، فالتاريخ ولغتيا ضمن مرجعية كنعا وصورىاتعتمد التاريخ لأنساقيا 

إنيا تمثل التحام الزمان بالمكان ، والتمترس القوي بالتاريخ العربي القديم والأرض  .الماضي مشحون بمعاناة
 . قالب حضاري متجدد ،إنيا تباشير النصر استناداً إلى الرمز التاريخي )كنعان( " جد الفمسطينيين ضمن

بطال  فكنعان( ىو الزمان والمكان ، وىو الحاضر والمستقبل ،شخصية تعمد إلى إحقاق الحق)" الكنعانيين وا 
) سيد أحمد ، الكيان الصييوني المصطنع ،إن الكنعنة ىنا حالة شعرية خاصة ،وكنعان شخصية حقيقية 

0200  50000 ) 
الشعرية وقد تعرفت عمى  " دخمت عالم الكنعنة في شعره أجاب بقولو لمناصرة عن الكنعنةعندما سئل او 

الكنعنة كفكرة حضارية في الخمسينات وأنا طفل في قريتي من خلال الاثار الكنعانية وبقايا المغة الكنعانية في 
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 0442) المناصرة ،أن ىذه الأرض ليا تاريخ قبل ىذا التاريخ "  آنذاكليجة أىميا ، لقد انغرس في وجداني 
5034 ) 
تسيطر عمى تفكير المناصرة فلا يكاد يخمو ديوان من دواوينو من تكرار كنعان  ظاىرة الكنعنةأن لذا نجد   

وما مرة ، إحدى عشرة  تومن الملامح الكنعانية ، وىذا ما نلاحظو في ىذه القصيدة ، فكممة كنعان تكرر 
ة يريد تكثيف معان متعددة مرتبطة جميعيا بالاسم المكرر ، متضمن لا شك أنواليدف من ىذا التكرار ؟

 ؛ سقاطيا عمى واقعنا الحاليا  عبر استحضاره البعد التاريخي لمكنعنة و ر الكثافة الشعورية في نفس الشاع
يتعرض تاريخيا لمحاولة الطمس والتشويو من ليثبت عروبة فمسطين وأحقية الفمسطيني في ىذه الأرض التي 

 ، يقول :المحتل الصييوني 
 :أقولُ لو في المساءِ 

 وردَ الشقائقِ من نجمةِ الحقلِ،دمُ البحرِ أزىرَ 
 كنعانُ يخرجُ فجراً، وبو نستعينْ 

 أيُّيا المؤمنونْ 
 في الصباحِ المبكّرِ 

 .قبلَ الندى في جبالِ الحنينْ 
 كنرجسةِ الماءِ ثوبُ العروسِ،

 سلاماً إلى موعدِ الباصِ، أنشودةِ الأوّلينْ 
 .سلاماً إلى مَقْعدٍ من خَشَبْ 

 الحمامْ سياجُ القُرنفل باضَ عميو 
 وكنعانُ في جبلٍ سيّدٍ، سيطلُّ قريباً عمى العالمينَ،

 ويكثر عَنْوُ الكلامْ 
يمزج المناصرة ىنا بين كنعان والسلام كأنو يود التأكيد عمى رمزية كنعان العربي الفمسطيني المحب لمسلام 

 5 ، كنعان يتوىجرغم ما يعانيو من قسوة المحتل وجبروتو 
 :قرىتوىَّجُ كنعانُ بين ال –

 غوطةٌ في الخميل5 الفراشُ عمى الوردِ،
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 والوردُ فييا فصائلُ مثل الجيوشْ 
 أحاولُ أن أتثمَّجَ حين أرى نيرىا وينابيعيا

 بارداتٍ، كغُربتنا البدويّةِ حين تثورُ،
فتكرار ذكرىا مع تحميميا دلالات ؛ كنعان لم تكن مجرد كممة يوظفيا الشاعر في قصيدتو فالملاحظ أن 

، إنو مختمفة وتصويرىا مرتبطة مرة بالسلام ومرة مرتبطة بالخميل حقق لمشاعر النجاح والتفوق الأدبي والفني 
بطال الكيان الصييوني  الزمان والمكان ، وىو الحاضر والمستقبل ،شخصية تعمد إلى إحقاق الحق وا 

إنيا تمثل التحام الزمان بالمكان ، والتمترس القوي بالتاريخ ،اصة المصطنع ،إن الكنعنة ىنا حالة شعرية خ
العربي القديم والأرض ضمن قالب حضاري متجدد ،إنيا تباشير النصر استناداً إلى الرمز التاريخي )كنعان( " 

 : جد الفمسطينيين
 كنعانُ يتوىجُ في قمبي،
 كنعانُ زيتوني وترابي

في تسميط الضوء عمى  أيضا يساىم و  .مما يبرز أىمية المكان والانتماء يظير التكرار ىنا في كممة "كنعان"،
        من خلال  تاريخي لفمسطين واليوية كرمزالمفاىيم المحورية لمقصيدة، مثل الانتماء واليوية الوطنية. 

  .التأكيد عمى استمرار الصراع من أجل الحرية وىدفو ىو  .استحضار الماضي المجيد وربطو بالحاضر 
ألا وىي الانبعاث والتجدد   ضفاء إيقاع قوي عمى النص وتوجيو القارئ نحو فكرة مركزية لا يمكن تجاىمياوا  

 :والتحدي ، كنعان ينيض من الرماد كطائر الفينيق ودلالتيا الرمزية البعث بعد الانكسار 
 ...كنعان يتوىج في الدم"
 ...كنعان ينيض من الرماد

 "...كنعان يقاتل
" يتوىجكنعان  ": 

 :"ينيض من الرماد"
 كنعان==========================  يتوىج
 كنعان =========================== يقاتل

 ممتحياً بالثموجكنعان============================ 
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 كنعان ============================ ينيض من الرماد
 كنعان =========================== يخرج فجرا

 عان =========================== نخل وحوركن
 كنعان ============================ سيّد

 كنعان ============================ كشرتو من زجاج
 عيناه غاضبتان كنعان ============================ 

يحدثو تبدو وكأنيا مثمت ) المحور الأفقي ( محور وبمحاولة تمثيل تكرار كنعان لتحديد التطور الدلالي الذي 
الثبات ، ومثمت بقية الكممات ) المحور الرأسي ( محور التغير . فتغير المحور الرأسي يؤدي إلى تغير 

الحيوية تبث بيذا المفظ ؛ لكونو مسبوقاً بفعل و غير قابل لمتغيير ، كنعان اسم ثابت فالمعنى في كل مرة  .
مضارع ) يتوىج (، ولا يقتصر أمر ىذا الفعل عمى دلالتو الانية والمستقبمية فحسب بل إن لو دلالة رمزية 

القوية لدى اىل المقاومة ، فالنور ىو التحرر الذي يسعى إليو كنعان ، لذا فتكرار ) يتوىج  توبإفرادوحي ت
  ( 513  0203) الكفاوين ،  ية عميقة مفادىا السعي والحث عمى التحريركنعان ( توحي ببن

 الثاني5المبحث 
 تكرار الفعل 5 لأولاالمطمب 

يعد تكرار الفعل من مظاىر حداثة المغة الشعرية عند الشعراء الحداثيين، فإذا عمد الشاعر إلى تكرار فعل     
ما في المقطع الواحد، أو يوزعو عمى مقاطع القصيدة، ففي ذلك دلالة أو معنى يؤديو، ومن أمثمة ذلك في 

ر ىذا الفعل في معظم مقاطع حيث انتش ،خمس عشرة مرة قصيدة يتوىج كنعان تكرار الفعل ) أحاول ( 
، يتوق لرؤية وطنو وقد نال الحرية القصيدة حاملا لدلالة الطموح، طموح الفمسطيني الخائف عمى وطنو والذي

وفي الوقت نفسو  يخاف عمى وطنو من  مظاىر الخديعة والاستلاب المفروقة، التي عانى منيا الناس منذ 
الذي ىو رمز لمربيع ولمثورة والانعتاق من  قرمزيً ال بخاصرة "البحر يحاول الإمساكلذا ىو النكبة وحتى الآن .

لنقرأ لو ىذا  .ىو يحاول لكن كل الطرق مغمقة ؟؟ لكن ىل ىذه المحاولة تكممت بالنجاح .براثن الاحتلال
مستدعيا البحر ومريم الانتفاضة ومريم المجدلية والنوارس ووىران بدلالاتيا  المّماحة المطمع بمغتوِ الفنية وصورهِ 

   :الرمزية
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  أحاولُ أن أمسكَ البحرَ من خصرهِ القرمزّي"
  أراهُ كذلك، لكنو يشتيي أن يكونَ ربيعاً لكي يعجب الآخرين.

  وطني والرسائل لا تصلُ العاشقين. بطيءٌ بريدك يا
  وكانت تحومُ النوارسُ، تممؤني غبطةً والنجوم

  مسافرةٌ قرب شمس الأصيلْ.
  أحاولُ يافرساً حجرياً عمى التمةِ القرمزيةِ كالبحرِ 

  مريمُ أفريقيا في الفضاءِ تمد ذراعاً لوىرانَ.
  يختبئون وراءكِ كي لا يروا مريمِ التمحميةِ 

  أو مريم الانتفاضة أو مريم المريمية
  م أفريقيا لم تطابق بياء الأصولْ مري

  وكذلك قيل5 انطروا الماء، قيل كذلك ندٌ لروما
  أما زلتِ ياميرةً تركضين، يتابع جريكِ 

  ىذا المدارْ".
فتح الآفاق أمام  الفتح، أي أن ميمتيا كانت -أن نطمق عمى ىذه اللازمة "أحاول" وصف: اللازمة ويمكن

بالتآزر مع عناصر أخرى. والفعل "أحاول" يشير إلى  ميا الدرامي من الداخلالقصيدة والمساعدة عمى نمو فع
 الزمن الحاضر ثم تنتيي بو أيضاً من خلال الفعل المضارع "يتوىج" الذي يربط أن حركة القصيدة تبدأ من

   بين "الآن" و"الآتي"..
الجاىزة والمطمقة، فيو يتحدث عن  اليقينياتيبدو فإن الشاعر أراد من خلال الفعل "أحاول" الابتعاد عن  وكما

 بشقيو: الثوري، والإبداعي. أي الممكن الثوري والممكن الشعري الإمكان" في الفعل الانساني""الممكن" أو 
الرحمة من "التينة المقدسية" إلى "تينة قمب الشاعر" التي حينما  وتكون  وأغصاناً وثمراً طيباً. لتتفتح شروشاً 

وتينة القمب، إنو تواشج  ويصيبو الذىول و"ييرب منو الكلام"، وثمة تواشج بين التينة المقدسية يجفل يتذكرىا
الطبيعة الأم" وبين ناتجيا وابنيا. ومن ثم يوجو " :العام بالخاص، جدل التلاحم بين رمز الكينونة الأول

 ( 502 0443) العراقي ،  .نالتينة المقدسية"، أي السلام من المُكوَّن إلى المُكوِّ " الشاعر السلام إلى
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تذكر أيام صباه في بمدتو ) بني نعيم ( متذكرا وجو أبيو  وتفاصيل حياتو وأيضا أراد من تكرار الفعل أحاول 
فيو يمزج بين الماضي ) سمعت ، اليومية في بني نعيم  والحاكورة ليعود بذاكرتو بعيداً إلى اجداده الكنعانيين 

مفترسة ، وأخوة  وراءه خنازير قاتمة وذئابلأن ؛استعذت ، ركضت ، كانت ( محاولاتو في الماضي فشمت 
 : اؤل فكنعان قد جاء ليؤكد حضوره وتجذره في التاريخ فممتزجة بالأمل والت الآنتو لكن محاولا متخاذلون ،

 .أيُّيا المؤمنونْ 
 وحاكورةٌ وسماءْ أحاول5ُ دارٌ  –

 :وسمعتُ الجنودَ يقولون
 أين الذي قُدَّ من جَبَلٍ 

 وكانتْ … واستعذتُ بزيتونةٍ وركضتُ، ركضتُ 
 ورائي

 خنازيرُ قاتمةٌ، والذئابْ 
 .ثمَّ، ىا أنتَ تولدُ مثلَ النَبَأْ 

 إذنْ … وكنعانُ نخلٌ وحورٌ وسَنْطٌ 
 سوف نممحُ بحراً يياجمُ رملًا،

 .ةَ ىذا الخَطَأونممحُ موجاً يذيبُ مموح
 أحاولُ أنْ أتتبعَ مَوَّالَ أجدادنا الطيبينْ 

ولو حاولنا تمثيل ذلك بيانياً نجد أن الفعل ) أحاول ( يمثل المحور الأفقي فيما تتمثل الكممات المرتيطة 
 المحور الرأسي :

 أوقظ البحرأحاول ============ أن ====================== 
 أمسك البحر =============أن ====================== أحاول

 أتتبع موال أجدادنا أحاول =============أن ======================
 أرسم البحر أحاول =============أن======================

 أتثمّج حين أرى نيرىاأحاول ============ أن ====================== 
 أن ====================== أحاول ============
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 لما لمبحر من دلالات متناقضة تجمع بين التشاؤم وبين التفاؤل .أن معظم محاولاتو مرتبطة بالبحر  والملاحظ
ونجد ان المناصرة يزاوج بين استخدامو لمفعل الماضي والفعل المضارع فيستخدم الاسترجاع من خلال الفعل   

حداث بصيغة الفعل المضارع ) يختبئون ، لأتحوم ...( بينما يسرد االماضي ) كان المدى شجرا ، كانت 
 أحاول ، نممح ، يياجم ، يتوىج ..( 
" فمجموعة  احركي ادرامي اولتخمق لنا نظام ،عن الحالة الشعورية لمشاعرفتكرار الفعل الماضي يكشف لنا 

) الأفعال في القصيدة ىي عبارة عن حركات متداخمة تصب جميعا في حركة كبرى تشكل نبض القصيدة " 
  ( 520 0221القصيري ، 

ونستطيع القول أن الفعل المضارع ىو أكثر الأفعال تكرارا من ناحية زمنية في قصيدة يتوىج كنعان ، لأنو 
مم مدى قدرة الفعل المضارع عمى تزويد الأحداث بحرية الحركة ، يتحدث عن واقع مميء بالأحداث ، ونحن نع

أفعال الحركة والتمرد  "يتوىج"، "ينيض"، "يقاتل" )حسب  واستنطاق الماضي لرفد الواقع ومن أمثمة ذلك :
 .عمى الأمل والروح النضالية التي لا تيدأوالتركيز  النص(، والتي توحي بالديناميكية والمقاومة

 تكرار المقطع  5 لثانيالمطمب ا
مزج في قصيدة يتوىج  قدو  .وظف المناصرة التكرار المقطعي بكثافة لخمق تناسق بين الشكل والمضمون    

كنعان بين التكرار المقطعي والتكرار الاستيلالي ، ونعني بو ىو أن يعمد الشاعر إلى تكرار جممة بعينيا او 
لتشكل محورا تعبيريا بارزا  كل متتابع أو غير متتابع؛أو بداية الأسطر الشعرية بش مقطع في مستيل قصيدتو

مرة (   11حوالي )   الاستيلالي تكرر في ثنايا القصيدة   ع، وما نلاحظو في يتوىج كنعان أن ىذا المقط
 5  وتمثل ذلك في تكرار

 بطيءٌ بريدكَ يا وطني، والرسائلُ لا تصلُ العاشقينْ 
 الغيمِ قبلَ الحنينْ  فَجيِّز جوادكَ لمرعيِ في مرْجِ ذاكرةِ 

يحتاج ىذا النمط من التّكرار إلى اختيار ذكيّ من المبدع حتّى يحقّق غرضو، ويصل إلى الأىداف الفنّيّة 
المرجوّة منو، ويكون باختيار جممة أو عبارة أو سطر شعريّ معيّن تشكّل مركزا أو أساسا تبنى عميو البنية 

 ( 214:  2001النص عمى شكل فواصل ) عبيد ،  الدلالية والايقاعية ويتكرر عمى فترات في
 في قمعةِ البحر،

 دونَ نقوشٍ ولا دولةٍ، والنوارسُ فوقَ الفَناءْ 
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،  الفناءُ الذي صار مأوى قراصنةِ البَرِّ
 في غُرَفٍ، شلَّ ىذا اليواءُ،

 تباريحيا وأساىا، ولم يبقَ غيرُ السجونْ 
 بطيءٌ 

 والرسائلُ لا تصلُ العاشقينْ.… بريدُكَ يا وطني بطيءٌ 
 بطيٌ بريدكَ يا وطني، والرسائلُ لا تصلُ العاشقينْ.
 جَيِّزْ جوادَكَ لمرَعيِ في مرجِ ذاكرةِ الغيمِ قبل الحنينْ.

فالشاعر عز الدين المناصرة يفتتح القصيدة باللازمة الاستيلالية ) جيز جوادك لمرعي في مرج الغيم قبل  
ساء ( وتتكرر سبع مرات في بداية كل مقطع أمّا ) بطيء بريدك يا وطني والرسائل لا تصل العاشقين ( الم

 فجاءت في خاتمة المقاطع الشعرية 
 فما دلالة تكرار ىذين المقطعين ؟ 

إن ىذا التكرار يكثف المعنى ليؤدي إلى نتيجة منطقية وىي أشبو ما تكون نقطة ارتكاز لإيصال معنى يريد  
بتكراره ليذا القصيدة مكونة من ستة مقاطع ، وقد تعمد المناصرة الفصل بينيا فسيخو في أذىان العالم . تر 

والتشاؤم  التشاؤم واليأس من الواقع المرير الذي يعيشو الشعب الفمسطيني فالرسائل بطيئةالمقطع ليؤكد لنا 
لعل ىذه الطرق المغمقة  ؛لمرعي هجواد زيجيمنو بصيغة الأمر ليحثو عمى ت لذا ىو يطمبسيد الموقف ؛ 

لذا ىو يحاول تغيير الأمر ولو افتراضيا ببناء أندلس  .الاستعداد لتغيير ىذا الواقع المر و، يطمب منتفتح
 .  ، فما أشبو الحاضر بالماضي ةجديد

والرسائل  ياوطنييختتم المقطع الخامس باللازمة الشعرية الثانية: "بطيء بريدك  واللافت لمنظر أن المناصرة 
لا تصل العاشقين"، ىذه اللازمة سوف لن تتكرر في المقطع السادس لأن زمن الخيبة والانتظار ، انتظار أن 

الشاعر المقطع  يأتي الفرج من العرب قد ولى زمنو ، لأنو أتى زمن الانتصار والأمل والتفاؤل .لذا يفتتح
زمنين متضادين في القصيدة " زمن الخيبة  فاصمة بينالسادس بجممة: "توىج كنعان بين القرى"، لتكون ال

 . (واليزيمة ) بطيء بريدك يا وطني ... ( وزمن الثورة والخلاص ) يتوىج كنعان 
 للازمة المتكررة وتبديداً لحالة الخيبة التي أشارت إلييا. وىكذا تختفي ىذه لذلك فإن "توىج كنعان" جاء نفياً 
المكافح من خلال رمزه التاريخي  مشرقة تتمثل بانتصار الشعب الفمسطينياللازمة لتحل محميا حالة ثورية 
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ويتجمى بشكل جديد من خلال أبطال الحجارة، لنقرأ لمشاعر  "كنعان" الذي يتجدد في الزمن الحاضر، ويتجسد
شيبٍ،/ ليمة فرسٍ أ والمشرقة: "يجيئكِ كنعان ممتحياً بالثموج، يطير اليمامُ عمى كتفيو/ عمى ىذه الخاتمة الدالة

كنعان، كشرتُوُ من زجاجٍ وعيناهُ غاضبتان وسروالوُ  الاجتياح وسبحتو صدفٌ تمحمي، وجبّتُو من حرير/ يجيئكِ 
السلامُ/  الندى وقلاع الغمام /عميكِ السلامُ/ عميكِ د بلا يجيئكَ كنعان فابتيجي يا /عتبٌ وابتسامتو من قتام

 (  500    0443) العراقي ،   ".عميكِ السلامْ 
وليس أدل من تكرار العبارة في ىذه القصيدة من تكرار ) يتوىج كنعان ( فقد كانت عنواناً لمقصيدة لتتصدر 
واجيتو الأولى وتكررت أيضا  في ثنايا القصيدة لترسم بداية المقاء بين الشاعر وبين المتمقي ، ولتصبح العتبة 

 من خلال التناص التاريخي ) كنعان ( .النصية الأولى التي يمج من خلاليا إلى مضمون القصيدة 
 يتوىج كنعان

 :توىَّجُ كنعانُ بين القرى
 غوطةٌ في الخميل5 الفراشُ عمى الوردِ،

 والوردُ فييا فصائلُ مثل الجيوشْ 
 أحاولُ أن أتثمَّجَ حين أرى نيرىا وينابيعيا

 بارداتٍ، كغُربتنا البدويّةِ حين تثورُ،
 ولكنّيا لا تثورْ 

 المُورَّدُ، أنتِ الزجاجُ 
 .في ليمةٍ كالقَدَرْ 

------------ 
 توىجَ كنعانُ ورْداً وخوفاً وخبزاً وشاياً،

 عمى تمّةٍ، قربَ برقوقةِ المُنحدرْ 
ومن ىنا يظير لنا ما ليذا العنوان من دلالة تتجاوز وظيفتو الدلالية ليغدو نصاً متخماً بالدلالات التي تجعل 

 المتمقي يحمق في فضاءات تأويمية متعددة . 
 : بطريقة فنية تعزز الإيقاع والدلالة الشعورية والفكرية التالي ويستخدم المناصرة التكرار في المقطع
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 كنتَ تذكرُ ميْلَ الخُصورْ  إذا
 إذا كنتَ تشربُ كأسَ الحُضورْ 
 إذا كنتَ تسمعُ صوتَ النيامْ 

 عميكَ برشق المدى أَنجماً في مُتونِ الغرامْ 
 القبورْ  –عميكَ بإيقاظ ىذا الحُطام 

 إذا كنت ====== تذكر ميل الخصور
 إذا كنت ======تشرب كأس الحضور

 ======= تسمع النيامإذا كنت 
،  يريد يتكرر تركيب إذا كنت + فعل وىذا التكرار مرتبط بشرط متتالي ، فكأنو يضع شرطاً لتحقيق ما 

يعزز الموسيقى  اً بلاغي اً والتكرار في ىذا المقطع لا يقتصر عمى تكرار البنية النحوية ، بل يشمل تكرار 
عميك  )تكرارو يساعد في تعميق المعنى ،  ية لمنص فتكرار الجناس الناقص في ) الخصور والحضور (الداخم
تحمل نبرة إلزام وتحفيز لمنظر إلى المستقبل المشرق وترك الماضي المميء بالخيبة والانيزامية ، وضرورة ( 

عميك إيقاظ ىذا الحطام ، . فإذا أردت النصر  التحول من السكون وانتظار المجيول إلى الفعل الثوري 
 فكنعان يجيئك عمى فرس أشيب كشرتو من زجاج وعيناه غاضبتان .

عطي " إيقاعاً دلالياً يوسع من آفاق تومن المقاطع الشعرية الدالة عمى فاعمية ىذا التكرار تكرار الألفاظ الذي 
في مفاصل القصيدة ، ومتداخمة مع بناءاتيا الفنية ، لذلك  النص ، ويعبر عن معانيو بطريقة متنامية منسربة

المقطع  (  522 0202) مصطفى ،لا يمكن بتر المفظ المكرر عن سياقو الشعري بأي شكل من الأشكال " 
 : الشعري التالي

 :سلامٌ، سميمٌ، سلامٌ، سميمٌ، سلامُ الأبدْ  –
 أرقُّ من القمحِ قبلَ اندلاعِ رياحِ السَمومْ 

،أرقُّ م  ن المجمسِ البمديِّ
 .إذا كان مُنْتَخَباً من عمومِ البَمدْ 

 أرقُّ من الوردِ والحورِ بعدَ سكونِ النسيمْ 
 أرقُّ من النسوةِ الحاملاتِ جرارَ الغيومْ 
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 أرقُّ من النومِ تحتَ امتداداتكَ اليمجيَّة،
 يا بحر منذ قديمِ الزمانْ 

 أرقُّ من النبعِ في الصيفِ عندَ اليجيرْ 
،أرقُّ م  ن الكرزِ البربريِّ

يكرر الشاعر لفظة) أرق( )سبع مرات(، مقترنة بكممة سلام المكررة بصيغ متنوعة خمس مرات إيذاناً برغبتو  
الجامحة في تحقيق السلام ، فيو يريد أن يحيا حالتو النفسية بكل لحظاتيا المتسارعة مقترنة بالسلام الذي 

اظاً معينة  ليا دلالات مسكونة بما يتمناه ،  يتمناه لمفمسطينيين مستخدما اسم التفضيل ) أرّق ( ،مستخدما ألف
ماني الشعب أويتشبث الشاعر بيا حفاظاً عمى بصيص الأمل الوحيد المتبقي لو في الحياة، وىو أن تتحقق 

ثقتو العالية بانتفاضة وقد تولدت ىذه الثقة عنده نتيجة بالأمل والاستقرار ،  مفعمةالفمسطيني بأن يحيا حياة 
ىنا ليس مجرد أداة نحوية، بل ىو عنصر جوىري في بناء المعنى والإيقاع، حيث  "من"ر تكراو الحجارة . 

 .يعكس التدرج التصويري، والمفارقة، والسعي المستمر نحو كمال مستحيل لمسلام والرقة
وقد أدركنا أن كممة أرق المكررة كان ليا أبمغ الأثر في الكشف عن مضمرات الشاعر النفسية وأحاسيسو 
الشعورية التي تتوق إلى الحرية والسلام، لدرجة التمثل التام بيا . مستدعيا من خلاليا مظاىر الطبيعة من 

سلامو أيضا لمراء التي كانت رمزا لممطر  يستطرد ذاكرا البحر والحبيبة ويوجوقمح وورد ونبع الماء والكرز و 
والحجر لو رمزيتو الخاصة فيو السلاح الذي تباىى بو أطفال الحجارة في الانتفاضة  فأصبحت رمزا لمحجر

عمى الاستمرارية والأمل بالسلام رغم الحروب ،  (    ولتعكس جميعيا إصرار الفمسطبني 1987الأولى ) 
رغبة من الشاعر في إيقاظ الحس الوطني والقومي  . فعندما تتكرر كممة، أو جممة، أو مقطع، نشعر بوجود 

 إيقاع أساسي يتبدى من خلال لزوم التكرار، وفي الوقت نفسو يسيم التكرار في بناء النص الشعري.
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  5الخاتمة
 الدراسة إلى مجموعة من النتائج يمكن إيجازىا فيما يأتي 5خمصت ىذه  

حيث وظفو ىيأ لمنص تماسكاً وتلاحماً، و شكل التكرار سمة أسموبية في قصيدة يتوىج كنعان   -
يحائية ذات صمة بتجربتو . المرامي الدلالية والشعورية ةلخدمالمناصرة  فاكتسب شعره طاقة تعبيرية وا 
 .الشعرية 

تعدى ذلك إلى  لم يقتصر عمى الجانب الإيقاعي، بلعز الدين المناصرة بأنماطو عند رار التكإن  -
تجربتو الشعرية ممثلا في تكرار الحروف والكممات  تنوعت أنماطو بما يناسب االجانب الدلالي، لذ

 والعبارات ) المقاطع (.
اتساق  ساىمت بشكل كبير في قصيدة يتوىج كنعان وقدالحروف ىي أكبر نسبة ورودا في  رارتك -

حيث  ،ويميو أخيرا التكرار المقطعيبنسبة أقل  ات ) أسماء وأفعال (الكمم رارالقصيدة، ثم يميو تك
عمى الاستمرارية  الفمسطينيولتعكس جميعيا إصرار  انتباه المتمقي والتأثير فيو. شدّ ساىم ذلك في 

قاظ الحس الوطني والقومي  . فعندما تتكرر والأمل بالسلام رغم الحروب ، رغبة من الشاعر في إي
كممة، أو جممة، أو مقطع، نشعر بوجود إيقاع أساسي يتبدى من خلال لزوم التكرار، وفي الوقت 

 . نفسو يسيم التكرار في بناء النص الشعري
 قائمة المصادر والمراجع  

،  1999)دط(،  المكتبة العصرية، ، تحقيق: محي الدين عبد الحميد،المثل السائرابن الأثير،  -1
 .2بيروت، لبنان، ج 

 تحرير التحبير في صناعة الشعرابن أبي الإصبع، عبد العظيم بن الواحد بن ظافر، )د.ت(،  -0
 .، تحقيق حفني شرف، مطابع شركة الإعلانات الشرقية، القاىرة، مصروالنثر وبيان إعجاز القرآن

،  1، تحقيق: نصر الدين تونسي، شركة القدس لمتصوير، ط التعريفات ،الجرجاني، القاضي -3
 .، القاىرة 2007

تجميات رمز البحر في الشعر الفمسطيني خضر محمد والمقيد، منير عوض،  حجوج، أبو -4
 .  2018، 5، المجمد 38.مجمة جيل الدراسات الأدبية والفكرية ، العدد  المعاصر
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