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  :الممخص
 تستخدم التي والتكنولوجيا الأدبية العناصر بين تجمع ومثيرة، مبتكرة تجربة التفاعمي السّرد يعدّ 

 وقد تفاعمية، سرد تجارب لتوفير كأدوات الافتراضي والواقع الحركة عمى القائم والتفاعل الرقمية التقنية
 في شحّا يشيد مازال الجزائر خاصة العربي العالم في بينما الغربي العالم في واسعا اىتماما عرف

 واجيت التي والتحديات الإشكالات مجموع إلى يُعزى الاحتشام ىذا ولعل والنقدية الإبداعية الأعمال
 في لمبحث المقال عميو سيقف ما وىذا والبرمجية، التقنية العوائق عمى عطفا والناقد، والمتمقي المبدع
 لموصول ،(التفاعمي والفن الأدب) مدونة قريرة حمزة تجربة خلبل من وذلك الجزائر في ذيوعو عدم أسباب

 .مستقبلب والتحدّيات الإشكالات ىاتو التفاعمي السرد تجنب قد نتائج إلى
 .قريرة حمزة الجزائر، تفاعمي، سرد إشكالات، :المفتاحية الكممات

Abstract:Interactive narration is an innovative and exciting experience, 

combining literary elements and technology that uses digital technology, 

movement-based interaction, and virtual reality as tools to provide interactive 

narrative experiences and has known wide interest in the Western world while in 

the Arab world in particular, Algeria is still witnessing a scarcity of creative and 

critical works and perhaps this modesty is attributed to the total problems and 

challenges faced by the creator, recipient, and critic, in addition to the technical 

and programming obstacles, and this is what the article will stand on to research 

the reasons for its lack of popularity in Algeria Through the experience of 

Hamza Grira blog (literature and interactive art), to reach results that interactive 

narrative may avoid these problems and challenges in the future. 

Key words : Problems, Interactive narration, Algeria, Hamza Grira. 
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 :مقدمة
عمى الصعيد الأدبي، فيو يجمع بين فنية وتخييل  الرقميةمثورة لالأدب التفاعمي ظير كنتيجة حتمية 

بصرية الغوية و مّ العلبمات الضحى إبداعا ىجينا يجمع أة التكنولوجيا بتقنياتيا ورقميتيا، فالأدب وعمميّ 
السمعية )كالصوت الصورة، الفيديوىات، والموسيقى(، وفق نسق إيجابي يتيح إمكانيات تشجع الأدباء و 

مكانياتو اللّبمحدودة؛ لموصول إلى المتمقي  عمى صقل خيالاتيم وتطويع جميع معطيات النص المتاحة وا 
 ى يتفاعل مع العممية الإبداعية ويضع بصمتو عمييا.الذي فُتِحَ لو المجال حت

جراءً في الوطن العربي )حمزة قريرة(، الذي يعد نموذجا  ومن بين مؤسّسي ىذا الفن الأدبي تنظيرا وا 
 اضمّت نصوصالتي  لمتجربة الأدبية التفاعمية الجزائرية من خلبل إصداره مدونة )الأدب والفن التفاعمي(،

 . الأنماط الأنواع والأشكال ومتعددة ةأدبية تفاعمية مختمف
ولاجرم في أن من أنماط الأدب التفاعمي ما يسمّى بالسّرد التفاعمي، وىو الذي يرتكز عمى مجموعة 
من المقومات نحو: الشخصيات، الزمان، المكان، الراوي، الحبكة التشويقية وغيرىا مع اقترانيا 

 الذي أفضى إلى)تعدد الروابط :بعدة جماليات منيا ىحظي يبالتكنولوجيا، الأمر الذي جعل السرد التفاعم
في مقابل ذلك واجو ، توظيف الوسائط الرقمية، إشراك المتمقي في إنتاج النص(، لكنو النصوص تنوع

كونو ، وقفت دون شيوعو وتقبمو لدى المتمقينو  طال الجدل فييا والتّحديات التي الإشكالاتمجموعة من 
، منيا ما يتعمق بالمصطمح وأخرى بالمبدع والمتمقي بمختمف التكنولوجياو  السرديجمع بين النص 

 تصنيفاتو ومنيا ما يرتبط بالوسيط التكنولوجي.
الإشكالات والتحديات التي واجيت السرد التفاعمي  فكان اليدف من ىاتو الدراسة: الكشف عن أىم

ليواكب نظيره في البمدان  الجزائرلوليد الحديث في ابيذا  والوقوف عمى أسبابيا، غرض إصلبحيا للبرتقاء
 . الغربية
 إشكالية رئيسة مفادىا: وتبمورت ىاتو الدراسة حول 
 في ضوء تجربة حمزة قريرة؟  يات السرد التفاعمي الجزائريشكالات وتحدّ إما أىم -
 وتولّد عنيا سؤال فرعي موجزه: 
 زائرية؟وما أثرىا عمى الأعمال الإبداعية والنقدية الج-

 صفي مع الاستعانة بآلية التحميل.ىاتو الدراسة عمى المنيج الو ت واعتمد
  التفاعمي فوضى مصطمحات ومفاهيم الأدب الرقمي المبحث الأول:

 نتيجة التزاوج الحاصل بين الأدب والتكنولوجيا نشأ الأدب الرقمي التفاعمي، الذي تباين النقاد
والدارسون في تسميتو كلّ حسب رؤيتو ومنطمقاتو الفكرية والإيديولوجية أو حسب بمده، فحدث  والمنظرون
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 ما سمّاه جميل حمداوي بفوضى المصطمحات، حيث اتجو الفرنكفونيون إلى تسميتو بالأدب الرقمي

(Digital Literature)  والإلكتروني(Electronic literature) بينما في الثقافة الأنجموسكسونية ،
، (Hypertext))الساحة الأدبية والإعلبمية والفنية الأمريكية( فيعرف بالنص المترابط أو المتشعب 

 .(Informatics literature)وذىب الفرنسيون إلى الاصطلبح عميو بالأدب المعموماتي أو الإعلبمي 
بتعدد آليات نقل العربية، وأصبح الإشكال يتعمق  احة الفكريةانتقل ىذا الاضطراب إلى السّ ثمّ 
الأبعاد الدلالية لمصطمح الأدب الرقمي في المّغات الأجنبية إلى ما يقابميا في المغة العربية، وفيما  وترجمة

 من بينيا: التيو ىذا الجنس الأدبي تسمية سيأتي محاولة لجمع أىم المفاىيم والمصطمحات الأكثر تداولا ل
  (Digital Literature)الأدب الرقمي المطمب الأول: 

يسمى أدبا رقميا كل شكل سردي أو شعري يستعمل الجياز »أي؛ رقمنة النصوص، حيث 
، فيو أدب خاضع لمبرمجة 1«المعموماتي وسيطا ويوظف واحدة أو أكثر من خصائص ىذا الوسيط

( التي 0/1حروف، وتحفظ بياناتو بصيغة )الإعلبمية بمعطيات رياضية ومنطقية تجمع بين الأرقام وال
مكن عرضيا عمى الشاشة، فيستفيد منيا المتمقي لكن تشكل النصوص وتحوليا إلى معطيات رقمية حتى يُ 

لا يمكنو التفاعل معيا ضمن مسارات تفاعمية كما يشترط فييا أن تقدم عن طريق الوسيط الإلكتروني 
 إنتاجا وتمقيا.

  (Interactive literature)الأدب التفاعمي المطمب الثاني: 
الأدب الذي يوظف معطيات التكنولوجيا الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد، يجمع بين » ىو

ى إلا عبر الوسيط الإلكتروني؛ أي من خلبل الشاشة الزرقاء، ولا الأدبية والإلكترونية ولا يمكن أن يتأت  
المتمقي مساحة تعادل أو تزيد عن مساحة المبدع الأصمي يكون ىذا الأدب تفاعميا إلا إذا أعطى 

 .2«لمنص
تحكميا التي  ي،بين النص والمتمقي والوسيط الرقمس عمى علبقة قائمة س  فالأدب التفاعمي يُؤَ 

الروابط التشعبية حيث يمكن لممتمقي التنقل بين النص والصور والصوت وفق تقنية النص المفرع الإيجابي 
(Hypertext مما يسمح لو ،)« بالخروج عن البعد المغوي مستثمرا كل الطاقات التعبيرية والرمزية في

العلبمات غير المغوية كالصور والأصوات والألوان وغيرىا، مما تتيحو الوسائل الرقمية كمساند لمنص 

                                                 
 .103م، ص2011، 35بوتز فيميب وآخرون، ما الأدب الرقمي، ترجمة: أسميم محمد، مجمة علبمات، المغرب، العدد-1
 .49صم، 2006، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغربية، المغرب، 1البريكي فاطمة، مدخل إلى الأدب التفاعمي، ط-2



 

 –أنموذجا قريرة حمزة تجربة- الجزائري التّفاعمي السّرد وتحدّيات إشكالات
 

6161 

 

المغوي وأحيانا كعنصر رئيس في النص/العرض المقدم خصوصا مع الأجناس التصويرية كالرواية 
 .1«والمسرحية، وبيذا فالأدب التفاعمي ىو في جوىره أدب لكنو متحد مع التقنية الرقمية

الملبحظات والانتقادات والتعميقات و ذلك التفاعل يحدث عمى صفحة النص بتبادل التفاعلبت 
فيو ذلك »بطريقة مباشرة بين الأديب والمتمقي التفاعمي أو غير مباشرة بوجود طرف واحد،  ،المختمفة

لأدب الذي ييتم بالعلبقة التفاعمية التي تنشأ بين الراصد والنص عمى مستوى التصفح والتمقي والتقبل، ا
وتخضع ىذه العلبقة لمجموعة من العناصر التفاعمية الأساسية ىي: النص، والصوت، والصورة، 

ة بين الروابط النصية(، والحركة، والمتمقي، والحاسوب، مع التشديد عمى العلبقة التفاعمية الداخمية )العلبق
والعلبقة التفاعمية الخارجية )الجمع بين المبدع والمتمقي( أي أن الأدب التفاعمي ىو الذي يجمع بين نشاط 

 .2«الكاتب أو السارد ونشاط المتمقي معا
  (Electronic literature)الأدب الإلكتروني المطمب الثالث: 

ىو أدب يُنشر عن طريق البرامج الموغاريتمية لكن دون إضافة مؤثرات )كالصور، والصوت، 
فالنص يمكن أن يقدم من خلبل الجياز الجديد الحاسوب، »والحركة...( عمى القالب الأصمي لمنص، 

ويحافظ عمى كل مقوماتو النصية التي لا تتأثر بالوسيط إلا من خلبل الفارق الحاصل بين الورقي 
، فيو ييتم بالنص وشكمو 3«إذ بدل الصفحات نجد أنفسنا أمام شاشة الحاسوب الإلكتروني أو الرقمي،و 

الجديد مع إضافة المعمومات التكنولوجية عميو )الوحدة المركزية، العتاد المستخدم لياتو التقنية 
 .(المعموماتية، وأسموب النشر الشاشوي

 (Hypertext) النص المترابط أو المتشعب المطمب الرابع:
ىو نص مفرع يستخدم ضمن الأدب التفاعمي حيث يعتمد عمى تقنية الربط والتشعب بينو وبين 

النص الأدبي يترابط مع مجموعة من النصوص التفاعمية الأخرى التي »نصوص أخرى غيره؛ أي أن 
علبمية وبصرية وصوتية ، فيستطيع المتمقي أن يتحرك فيو عمى 4«تتشكل من مكونات آلية وتقنية وا 

مكان أو سم الشكل الذي يريد، فمثلب داخل النص المترابط يضغط عمى أيقونة )صورة، أو اسم شخص أو 

                                                 
 م، عمى الرابط: 2017قريرة حمزة، ما ىو الأدب التفاعمي؟ )الأدب التفاعمي المفيوم والأجناس(، الأدب والفن التفاعمي، مارس-1

https://www.litartint.com/،  :صباحا. 08:30م، عمى الساعة: 2024، 05، 09تاريخ التصفح 
م، 2016، الألوكة، 01المستوى النظري(، ط-جميل، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق )نحو المقاربة الوسائطيةحمداوي -2

 .14ص
  24م، ص2008، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، ط يقطين سعيد ،- 3
 .11المستوى النظري(، مرجع سابق، ص-النظرية والتطبيق )نحو المقاربة الوسائطيةحمداوي جميل، الأدب الرقمي بين -4

https://www.litartint.com/
https://www.litartint.com/
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مسار جديد...(، فتأخذه إلى نص جديد أو صورة جديدة وىكذا، فيحدث الترابط والتشعب بين عدة 
 نصوص سردية داخل نص واحد.

 Informatics literature))المعموماتي الأدب  المطمب الخامس:
يتضمن كل الأعمال الإبداعية بمختمف فنونيا، التي تبث عبر وسيط  الأدب المعموماتي مصطمح

الفكرة الأساسية وراء ىذه الشبكة العالمية و » إلكتروني مستخدما في ذلك المعموماتية التي توفرىا الأنترنيت
عمى -وبسرعة فائقة –جياز كمبيوتر( في أي مكان لحصول  ) يممك مام أي إنسانأىي إتاحة الفرصة 

الأدب بين  ، فيو يجمع1«ية معمومات)...( وبذلك تتحقق ديمقراطية المعرفة في زمن المعموماتيةأ
 .الشابكة العنكبوتية الحاسوب ومعموماتو 

ي لا ، ىناك مجموعة مصطمحات أطمقت عمى ىذا الوليد الحديث، التأعلبه بالإضافة إلى ما ذكر
، النص (Virtual literature)، ومنيا: الأدب الافتراضي المبحثيسع الحديث عنيا في ىذا 

 Telephone)الأدب الياتفي  (Media literature)، الأدب الإعلبمي (Cyber text)السيبرنطيقي 

literature) الأدب الآلي ،(Instrumental literature) أدب الصورة أو الديجيتالي ،(Digital 

literature)الأدب الروبوتي ، (Robotic literature) الأدب المبرمج ،(Programmed 

literature،)  الأدب الحاسوبي(Computational literature) الأدب الويبي ،(Web literature) ،
الأدب  (Internet Writing)، الكتابة الأنترنيتية (Logarithmic literature)الأدب الموغاريتمي 

(Screen literature)، وأدب الشاشة (Facebook literature)الفايسبوكي 
2. 

والدارسين في تسمية ىذا الأدب الذي يرتكز  المنظرينرغم كل ىذا التباين الحاصل بين النقاد و 
 إلا أنيم متفقون عمى أنو ولد من رحم التكنولوجيا الحديثة؛ ذلك لمواكبة مقتضيات العصر. ،عمى التقنية

الأدب الرقمي أو الإلكتروني،  الأولين مفيوميين: ءيمكن صب كل ىاتو الاصطلبحات في وعاو 
الذي يندرج ضمنو كل المصطمحات التي تتعمق ببرمجيات الجياز الحاسوبي أو الموحي أو الياتفي 

الأدب التفاعمي أو النص  الثانيفيتمقاىا المتمقي لكنو يبقى مقيد ولا يمكنو التفاعل معيا. أما 
المترابط/المتشعب، الذي ىو جزء من الأدب الرقمي لكن مع وضع مساحة لممتمقي تعادل أو تفوق مساحة 

فيصبح مؤلفا آخر ليذا النص السردي التفاعمي إلى جانب المؤلف الأوّل، ىذا ، ليتفاعل معو المبدع نص
  نأتي عمى ذكرىا.س الإشكالات والتحدياتالأخير الذي واجو العديد من 

                                                 
  .23م، ص1999، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، 2أدباء المستقبل، ط شبمول فضل أحمد، أدباء الأنترنت-1
 .9المستوى النظري(، مرجع سابق، ص-المقاربة الوسائطيةينظر، حمداوي جميل، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق )نحو -2
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  إشكالات تواجه المؤلف التفاعمي المبحث الثاني:
المؤلف التفاعمي أحد عناصر العممية الإبداعية بالإضافة إلى النص والمتمقي التفاعمي والوسيط 

يجمع بين ميارة التأليف والكتابة والتخييل، وبين الثقافة المعموماتية يشترط فيو أن فيو أديب  ،التكنولوجي
إلى  (links)غة البرامج الإلكترونية والتقنية الرقمية لمنص المترابط عبر نظام منسجم لمروابط من ل

 لا تتحقق إلا مع المتمقي التفاعمي.التي الوسائط المتعددة، لينتج نواة تخييمية مترابطة تتّسم باللّبخطيّة 
 جدلية غياب مؤلف السرد التفاعمي في ظل التّعددية التشاركية المطمب الأول:

السّرد التفّاعمي لا يمكن أن يكون كذلك إلا بوجود ميزة التّعالق بين المؤلّف التفّاعمي الأوّل لمنّص 
في ظل  (موت المؤلف)إليو البنيويون  ما ذىبوالمتمقين التفّاعميين داخل ىذه العممية الإبداعية، وىذا 

طو بتعدد المؤلفين المشاركين في إنتاج ىذا النّص الذي يُغيِّب لممؤلف الحق المعنوي لروايتو أو ارتبا
 .أو غيرىا قصّتو أو مسرحيتو

بكة العنكبوتية، وكانت ىناك تعددية في الإنتاج اكما يتّجو بعض النّقاد إلى أن النّص إذا ارتبط بالشّ 
اتو العممية الإبداعية بتاتا؛ ذلك لأن النص أصبح ليس ممكا بين المؤلف والمتمقين، فإنو لا يوجد كاتب لي

لطرف معين لتداخل الأفكار والتعميقات والاقتراحات والبدايات والنيايات، ممّا يخمق عمل سردي إبداعي 
 .محدّدليس لو مؤلف 

المتمقي من التفاعل داخل نص غيره ورفض بعض المبدعين إشراك المتمقين في  تخوف ىذا ما ولدو 
مازال المتمقي العربي متعثرا في تمقي الأدب الرقمي التفاعمي؛ »صيم، وفي ىذا الصدد يقول حمزة قريرة: ن

لأنو مازال يعتقد أن النص ممك لصاحبو؛ يعني لا يمكن لممتمقي العربي أن يتدخل في النص ويخوض 
ين أو بعض فيو ويضيف بعض الوصلبت النصية من عنده، إلا بعض التجارب البسيطة من أكاديمي

 .1«الطمبة والباحثين الذين أرادوا أن يجربوا
 إشكالية حقوق ممكية التأليف المطمب الثاني:

أثارت طبيعة حقوق المؤلف التفاعمي جدلا واسعا بين الميتمين بيذا الجنس الأدبي، حيث إن لكل 
ك فيو عدة مؤلفين، عمل أدبي حقوق مادية وأخرى فكرية أدبية )معنوية(، وبما أن النص التفاعمي يشتر 

فإنو تسقط عنو الممكية الفكرية لممؤلف الأصمي وتغيب؛ لأن التفاعمية حمت مكان المبدع، لكن حقوقو 

                                                 
م، عمى اليوتيوب عبر 2024، 20،04حمزة قريرة، -بيت المسانيات، محاضرة الأدب والنشر الرقميان في الأدب العربي الدكتور-1

، عمى م10،5،2024تاريخ التصفح:  ،https://www.youtube.com/watch?v=ybVUMklhZLQ&t=132sالرابط:
 صباحا 10:00الساعة: 

https://www.youtube.com/watch?v=ybVUMklhZLQ&t=132s
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المادية يبقى محتفظا بيا من خلبل اقتناء العمل من طرف المتمقين بدفع رسوم الاشتراك من خلبل روابط 
نية، مثل مدونة الأدب والفن التفاعمي موجودة عمى المنصات الرقمية، وفي بعض الأحيان تكون مجا

مباشرة عبر الوسيط الإلكتروني المتصل والتفاعل مع أنويتيا لحمزة قريرة حيث يمكن لممتمقي الولوج إلييا 
 نترنيت.بالأ

 تحدي المنافسة بين الكتاب الحقيقيين والطفيميين في السّرد التفاعمي المطمب الثالث:
الميارة الأدبية والموىبة الفنية التي تمكنو من إنتاج نص سردي المؤلف التفاعمي ىو مبدع يمتمك 

مكتمل البناء حسب جنسو )رواية، مسرحية، قصة...(، فالأديب الحقيقي ىو قاص أو مسرحي أو روائي 
 لو إلمام كبير وواسع بالفن الذي يبرع فيو، بالإضافة إلى تمكنو من العناصر السردية لكل نوع.

تي معضمة الكتاب الطفيميين الذين جمعوا بين الكتابة والتقنية، لكن كتاباتيم لكن في مقابل ذلك تأ 
لا تسمو بمعاييرىا الفنية إلى حدّ الأدبية؛ لأنيم لا يممكون ميارات الكتابة السّردية، وىدفيم خوض ىاتو 

الله السفياني: المغامرة أو لغرض تجاري أو ىو مبتدئ لا يجيد قواعد الكتابة الأدبية، التي قال عنيا عبد 
وىنا يجب التنبيو عمى أننا لا نتحدث عن فكرة الأدب الرقمي، التي تعاني قصور شديد، بسبب التعامل »

نترنيت من شعر أو سرد ىو أدب رقمي، ليس ىذا ىو معيا بظاىرة ساذجة؛ حتى صار ما يكتب عمى الأ
تثناء، يطاليم في إدراكيم وفي مسار الحديث ىنا، إننا نبحث عن التأثير الذي يطال الجميع دون اس

وىذا التأثير ىو الذي لا يمكن أن يصل الكتاب  1«وجودىم، وفي تمثميم للؤفكار والمعاني والفن والإبداع
 الطفيميون إليو.

؛ لأنو لا يفرض ذلك عمى الكتاب عن السرد التفاعميعطفا عمى ذلك، تعد الرقابة المّغوية مغيبة 
، فينتج عن ذلك أعمال ركيكة لا ترقى إلى مصاف الأدب لكثرة الأخطاء التأليفميما كان مستواىم في 

الصرفية والإملبئية والنحوية، ناىيك عن عدم التحكم في الصياغة والأسموب ومرتكزات السرد الروائي أو 
 بل تصل إلى حد الدردشة الجماعية المكتوبة بالمغة العامية. وغيرىم، المسرحي أو القصصي
قتحام العالم الرقمي التفاعمي لان ييالأدباء الورق دعوةحمزة قريرة  تحدّي ارتأىولمجابية ىذا ال

عمى الذائقة الإبداعية والفنية للؤعمال، وعدم ترك المجال لمطفيميين الذين سيقتمون أدبية لممحافظة 
الأدب التفاعمي أو الرقمي التفاعمي لا يمكنو أن يكون موجودا دون الإبداع الورقي، ولو تركنا » النصوص

المجال مفتوحا عمى مصرعيو ولم نقتحم نحن الورقيون ىذا العالم نعرف جيدا أن العالم الرقمي متسارع ولا 

                                                 
مقال رقمي عمى الرابط:  17/04/2021السفياني عبد الله، الأدب في أفق رقمي، -1

https://adab.com/post/view_post/74117  :صباحا. 11:15، عمى الساعة: 6،5،2024تاريخ التصفح 

https://adab.com/post/view_post/74117
https://adab.com/post/view_post/74117
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ل آخر لم يتعود عمى يرحم؛ بمعنى أن ىذا التسارع ربما سنصبح في الأخير نحن من التاريخ ويصبح جي
الإبداع الورقي ىو الرائد في الإبداع الرقمي التفاعمي وىنا نطرح مسألة خطيرة جدّا أو ربما ندق ناقوس 

، بسبب بعض الكتاب الذين لا 1«الخطر أنو ستصبح العممية الإبداعية وجماليات النص عمى المحك
 يفقيون في الإبداع أمرا.

 ديب بين السّرد والهندسة التقنية الرقمية إشكالية جمع الأ المطمب الرابع:
الكتابة السردية التفاعمية مرتبطة بمعرفة الأديب التكنولوجية، وىذا ما يفتقر إليو بعض المبدعين 
الجزائريين؛ لأنيم يمتمكون ميارات التأليف والتخييل والكتابة، وليس ليم تكوين عممي في الثقافة الرقمية 

يجب عمى الكاتب » ، والتقنيات المختمفة والوسائط المتعددة، ويرى محمد أسميم أنوولغة البرامج المعموماتية
الرقمي أن يجيد لغة أخرى غير لغة القمم، عميو أن يجيد لغة الحاسوب، وأن يمم ببرامجو من أجل كتابة 

يا يؤدي نص رقمي، ولا يكفي أن يعرف الأديب ىذه المغة، بل عميو أن يتقنيا جيدا أيضا؛ لأن عدم إتقان
 .2«إلى إخراج نصوص دون المستوى المطموب

، فإن كتاباتو تكون متشابية وبسيطة فحسب ميارات الكتابة السردية التفاعميةالمبدع  إن امتمك
 فعميو أن يُممّ يستخدم فييا: الفلبشات والفوتوشوب والسويتش والجاف سكريبت وغيرىا من البرامج، 

 installationالتقنيات الأكثر تركيبا وتنوعا المستخدمة في الأعمال السردية التفاعمية الغربية مثل: ب

pieces codwork generative poem.لتكون أعماله التفاعلية متميزة ومتفردة عه غيرها ، 

 إشكالية القطيعة الدّلالية لمنص السّردي التفاعمي المطمب الخامس:
 (دي بوجراند) حدّدىاالتي ك المعايير جممة من أن يكون نصا إلا بتوفر الأدبيلا يمكن لمنص 

فالانسجام أو التماسك المعنوي  ؛وىي: الاتساق، الانسجام، القصدية، المقامية، القبول، الإفيام، التناص
 فعندما يمكن لمقارئ أن يتحرك بسيولة من جممة إلى أخرى، ويقرأ»معيار أساسي لتحقيق فيم النص 

النص كوحدة واحدة وليس مجموعة من الجمل المنفصمة، فالانسجام ىو الكيفية التي تمكن القارئ من 
 .3«إدراك تدفق المعنى الناتج عن تنظيم النص ومعيا يصبح النص وحدة اتصالية متجانسة

                                                 
التصفح: ، مرجع سابق، تاريخ حمزة قريرة-بيت المسانيات، محاضرة الأدب والنشر الرقميان في الأدب العربي الدكتور-1

 .صباحا 10:00، عمى الساعة: م10،5،2024
مركز جيل البحث العممي،  الرقمي العربي: )الواقع، التحديات، الآفاق(، مجمة جيل الدراسات الأدبية والفكرية،يونس إيمان، الأدب -2

 .36م، ص2020، 58العددالجزائر، 
 .184م، ص2009، مكتبة الآداب، القاىرة، 2محمد شبل عزة، عمم لغة النص النظرية والتطبيق، ط-3
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الملبحظ لإنتاجات المتفاعمين مقارنة مع النص الأصمي يجد بعضيا منسجما ومكملب لأفكار و 
الكاتب، بينما ىناك من يخرج عن الدّلالة النّصية فيؤلف نصا ليس لو علبقة بالنص الأول، فتحدث 

 قطيعة دلالية ناتجة عن عدم تدفق معاني النص التي تحقق الوحدة الموضوعية المتجانسة.
لات ن في تقديم معادكمإن مصدر الطاقة الانفعالية في التمثيل المّساني لا ي»يقول سعيد بنكراد: و 

نصية من خلبل روابط ىي: في نياية الأمر وبدايتو وثيقة الصمة بقصدية أصمية ىي قصدية المؤلف 
فتمك نسخ محدودة رغم كثرتيا وتنوعيا، إن مصدرىا ىو مالا تقولو ىذه القصدية؛  شيء غيرىا، وحدىا ولا

كون ما يأتي بو القارئ أي ما ينبع من كل الإحالات غير المتوقعة من منطوق النص أو مفيومو، بل قد ي
فالمتفاعمون مع النص قد يخرجونو تماما إلى معاني ودلالات مختمفة عن ، 1«نقيضا لما توحي بو القصة

  قصدية الكاتب، فيخمقون نصوصا تنافي الفكرة الأساسية لمنجز الأديب.
كّمت عائقا أمام انفتاح المجال أمام التعددية التأليفية لمنص السّردي التفّاعمي شإن في الأخير، و 

نزر من الأدباء والمتمقين المبدعين، الذين رفضوا إشراك الطرف الآخر في إنتاجيم الإبداعي رغم 
جمالياتيا الكثيرة التي لم يفقيوىا بسبب حداثة ىذا الوليد؛ ولأن المؤلف الأحادي لمنص غُيبت حقوقو 

 المعنوية.
الواحد، الأمر الذي قد يحدث قطيعة بين  ظير ما يُسمى بالتأليف الجماعي التفاعمي لمنصكما 

معاني النص وتختفي معو قصدية الكاتب تماما ما دفعيم إلى عدم تقبمو واكتفوا بالكتابة الورقية، ولم 
يحاولوا حتى خوض غمار التجربة كونيم مبدعون حقيقيون، فيذا الغياب استغمو الكتاب الطفيميون وشغموا 

مما أفقد النص جمالياتو الفنية والإبداعية بالإضافة إلى أن معظم الأدباء مساحة ليم في السّرد التفاعمي، 
 ليس ليم تكوين في تكنولوجيات الإعلبم والاتصال، ما ولد لدييم إشكالية في الإبداع السردي التفاعمي.

  تحديات المتمقي في ضوء السرد التفاعمي المبحث الثالث:
، فبإمكانو التدخل في الكتابة عبر لمنصوص ايعد مؤلفا آخر  التفاعمي السرد في يالمتمقي التفاعمإنّ 

روابط اليايبرتكست الإيجابي، فينتج نصا متعالقا مع النص الأصمي للؤديب الذي يمنحو حرية الإبحار 
فيو، ويختار بدايات النص ونياياتو مثمما يشاء فيتفاعل أو يعدل أو يضيف باستخدام الوسائط المتعددة، 

النص السردي التفاعمي توازي سمطة الأديب أو تفوقيا، لكن يشترط فيو ما يشترط عمى  فتصبح سمطتو في
المتمقي  المبدع أن يجمع بين الكتابة الأدبية واليندسة التقنية الرقمية، وليذا ظيرت عدة تحديات واجيت

 منيا: التفاعمي

                                                 
 .43م، ص2014، 01مجمة جرن، السعودية، العددبنكراد سعيد، الأدب الرقمي: جماليات مستحيمة، -1
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 الأمية الرقمية الإلكترونية المطمب الأول:
الأميّة الرقمية -العالميبحكم التطور التكنولوجي -اليوم  تواجو الجزائر ة،لأمية الأبجديابعد محاربة 

تنحصر في المدن الكبرى  تكاد التقنيات الحديثة وبما أنخاصة مناطق الظل،  الولايات معظمفي 
دائرة إن انتعاشا اقتصاديا يمكّنيا من اقتناء مثل ىاتو التكنولوجيات، ف-نوعا ما- الحضرية التي تشيد

استخداميا ضيقة ومحدودة جدّا بل تكاد تنعدم في البوادي، بالإضافة إلى أن الفئة المتمقية للؤدب التفاعمي 
نترنيت والتفاعلبت، أما كبار السن فيعانون من ىم البعض من الشباب بحكم انفتاحيم عمى عالم الأ

 مبنية عمى دعائم معموماتية.التخمف الرقمي؛ لأنيم نظروا إليو عمى أنو لا يتلبءم مع ثقافتيم غير ال
القدرة عمى استخدام تقنيات الحاسوب والموحة الرقمية والياتف وغيرىا  لدييم ليستفمعظم الناس 

نترنيت وكيفية بناء من الأجيزة الإلكترونية والتواصل مع العوالم الخارجية والداخمية ليا، ومع الأ
نتاج الإمكانيات والقدرات لاكتشاف المعمومات المطموبة و  تنظيميا وتقييميا واستخداميا بشكل فعاّل، وا 

مشاريع مبتكرة وتعزيز الجاىزية لخوض تحديات عالم رقمي متزايد وفي تطور مستمر، وىذا الأمر وضع 
 السرد التفاعمي في تحدٍ أمام تمقيو وشيوعو لمعامة.

في استخدام تقنيات  اأن الوطن العربي مزال متعثر  حمزة قريرة من خلبل تجربتو التفاعميةوقد أكد 
أما المتمقي العربي العادي فالأمر مازال صعبا؛ بمعنى أنو عمى استحياء في بعض »: الحاسوب بتصريحو

الأحيان يضع مجموعة من الملبحظات إما في الخاص أوفي التعميقات ولا يمكنو أن يمج لمنص الأصمي 
 .1«ء، بل يضيف إلى النص الأصميرغم وجود وصلبت في النص الأصمي يمكنو أن يقدم فييا ما يشا

عند العامة، بل يتعداه إلى الجيل الكبير من الكتاب  مشكل الأمية الرقمية لا يتوقف كما أنّ  
والمبدعين )النخبة( الذين ليس ليم القدرة عمى التعامل مع برمجيات الكمبيوتر التي تتطمب التنور 

ردي فترتب عن ذلك فجوة رقمية وأمية في مجال الإبداع السّ  ،(Computer Diversity)الحاسوبي 
الجدول  قمة المتفاعمين وىو ما يوضحو فيمدونة الأدب والفن التفاعمي لحمزة قريرة ، جسدتيا التفاعمي
 الآتي:

 إحصاء المتفاعمين في مدونة الأدب والفن التفاعمي لحمزة قريرة. (:1جدول )ال
 ينتفاعممعدد ال النواةعنوان  الجنس التفاعمي

                                                 
التصفح: ، مرجع سابق، تاريخ حمزة قريرة-بيت المسانيات، محاضرة الأدب والنشر الرقميان في الأدب العربي الدكتور-1

 صباحا. 10:00، عمى الساعة: 10،5،2024
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 6الزنزانة رقم - الرواية التفاعمية
 باص الجامعة  -

 متفاعمين 08-
 لا متفاعمين-

 متفاعل واحد 01- بلب نظارات الحياة أفضل- المسرح التفاعمي
 لا متفاعمين- حكاية حجر- الفيمم التفاعمي
 الحب يتكمم كل المغات- الشعر التفاعمي

 رباعبات تفاعمية-
 لا متفاعمين-
 لا متفاعمين-

 /  لا يوجد منجز- الشعر الشعبي التفاعمي
 متفاعل واحد 01- العقرب- أدب الطفل التفاعمي

 لا متفاعمين - مقامات الوىن العربي- المقامة التفاعمية
عمى م، 0212مارسالأدب والفن التفاعمي، قريرة حمزة، مدونة إعداد الباحثة بالاحتكام إلى  مصدر:ال 

 :عمى الساعة ،م0202 ،20، 20: التصفح تاريخ، /https://www.litartint.com الرابط
  صباحا. 20:82
التفاعمية يكاد ينعدم رغم أن حمزة  الأنويةملبحظ من خلبل ىاتو المعطيات أن التفاعل مع جل ال 

قريرة ىيّأ المدونة ووضع أنوية جانبية لإرشاد المتمقي إلى كيفية القراءة والتفاعل مع الأجناس الأدبية، وىذا 
 الأمر مرده لأسباب ىي:

 عدم اضطلبع المتمقي باليندسة التقنية الرقمية.-
 ما يجيل. رفض السرد التفاعمي وعدم التعاطي معو، فالإنسان عدو-
 عدم تقبل بعض المتمقين لفكرة التعددية التشاركية في التأليف.-

 معارضة بعض المتمقين لمسّرد التفاعمي المطمب الثاني:
السرد التفاعمي وليد العصر، فيو في طور التنظير لو والبمورة لمفاىيمو ومعطياتو، ولم تفيم 

لذلك واجو ىجوما وتصديا و ، المتحيزين للؤدب الورقي والقراء الكتاب والنقادمعظم  عندأساسياتو بعد 
بحجة أن الوسائط المتعددة تقتل القيمة الفنية لمنص السردي وتفقده شغفو فيتخمى عمى من قبميم، ورفضا 

 الكممة التي تعد العمود الفقري لو.
لنص المتفرع ىذا بالإضافة إلى أن الأديب ييتم بالإعداد الفني لمنص السردي فيضيف إليو تقنيات ا

)صورة موسيقى، حركة، صوت...(، مما ينقمو من حيز الأدب الذي أنتج لمقراءة إلى نطاق الفن الذي 

https://www.litartint.com/
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يشاىد ويسمع وكأنو عرض سينمائي بكتابة درامية إخراجية، الأمر الذي استدعى عدم تقبل السرد 
 .التفاعمي؛ لأنو صعُب تصنيفو أىو أدب أم فن؟

ييدد نمط الكتابة الموروثة لمسرديات ويعكّر العادات فيو  لب عند التراثييندخي رد التفاعميالسّ  ويعدّ  
القرائية عند المتمقين؛ لأنيم لم يستوعبوا التغييرات الحاصمة عمى النص في ظل حركية التكنولوجيا، فإنو 

الإعلبم لقد بدأت علبقتنا بتكنولوجيا  )...(لا يعقل أن ندخل عصرا جديدا بأفكار قديمة وبمغة قديمة »
قطع غيار أو وسائل  ،فقط ،والتواصل عن طريق استيراد ىذه التكنولوجيا وبدأنا نتعامل معيا وكأنيا

نعوض بيا غيرىا، لكننا بمنأى عن استيعاب حركية ىذه التكنولوجيا في نمط التفكير والحياة ونتجاوز 
نتاجنا الأدبي  كونيا وسيمة جديدة فمم نفكر فييا بالصورة التي تحدث تحولا عمى مستوى تعميمنا وتربيتنا وا 

 .1«والفني وثقافاتنا والعموم التي ما نزال لم نعمل عمى ترسيخيا وتجذيرىا في تربيتنا العربية
فالسرد التفاعمي تعرض ليجوم رافض لو ولجميع خاصياتو الفنية الإبداعية أثناء نشأتو في العالم  

ا ألفوه، ولم يتقبموا غريبا عمّ  لأنو يعدّ استنكروه -لورقيخاصة المتعصبين للؤدب ا-العربي؛ لأن المتمقين
 فكرة التفاعمية في الأدب. 

 أخلقياللّ  الرقمي التفاعل المطمب الثالث:
التفاعل الرقمي اللّبأخلبقي ىو نمط من السموكيات الرقمية التي تنتيك المعايير الأخلبقية والقيم 

يتضمن ذلك مجموعة متنوعة من السموكيات  ،العالم الرقميالاجتماعية المقبولة عمى الإنترنت وفي 
الضارة مثل: التنمر الإلكتروني، والكذب ونشر الشائعات، وانتياك الخصوصية الشخصية، والتحريض 
عمى الكراىية، والاحتيال عبر الإنترنت، السباب والشتم بألفاظ نابية، والتعامل بشكل غير محترم مع 

 الآخرين.
رسات تؤثر عمى ذائقة باقي المتمقين كما قد تؤثر عمى الكاتب؛ لأنيا تكسر أفق فكل ىاتو المما

توقعو سمبا وتخدش بالعلبقة القائمة بينو وبين باقي القراء، فيو مجبر عمى تقبل تمك التفاعلبت؛ لأن 
كي تعددي وليس أحادي، بالإضافة إلى التفاعل الإباحي الذي يشير إلى أي نوع من تشار تأليف النص 

التفاعلبت أو المحتوى الذي يتضمن مشاىد أو مواد جنسية أو إباحية يمكن أن يكون ىذا التفاعل عمى 
 شكل أفلبم، صور، نصوص، أو أيّ وسائط أخرى لا تتلبءم وأخلبقيات أو ذائقة الكاتب والمتمقي الآخر.

 
 

                                                 
 .96،97، صمرجع سابقيقطين سعيد، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، -1
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 حرية إبحار المتمقي المبتورة في النص السردي التفاعمي المطمب الرابع:
أن يختار من أين يبدأ  ؛التفاعمي كونو شريك في العممية الإبداعية السردية الحرية لممتمقيتُركت 

لى أين وكيف ينييو، أو حتى المرور من أي نقطة شاء مستخدما في ذلك تقنيات النص الترابطي  نصو وا 
 فيضيف أو يحذف أو يعدل عمى النص الأصمي وىذا ما يسمى اليايبرتكست الإيجابي.

أثناء ذلك أنو لا يسمح لو بإضافة  المتمقي التفاعميمن بين الإشكالات التي تعترض  المقابلفي 
روابط أخرى إلى الروابط التي أدرجيا الأديب في النص أو التعديل عمي الرابط نفسو، فتبقى ىاتو الحرية 

ذي يمنح فرصة ال» معمقة تخضع لما يفرضو نسق النص الافتراضي، وىو ما يسمى اليايبرتكست السمبي
الولوج إلى نصوص وفق روابط تشعبية داخل النص الأصمي، لكن دون أن يمنحنا فرصة لمزيادة أو 

يبقى النص في أصمو لصاحبو الأول دون أن نتمكن بأي حال من  )...(التعديل في النص الأصمي 
 .1«الأحوال من الإضافة أو التعديل

ية تمكن المتمقي التفاعمي من الولوج عبرىا وتوظيفيا فحمزة قريرة ضمّن في إبداعاتو مسارات إيجاب
في الإنتاج والزيادة أو التعديل أو الحذف، لكن لا يمكن لممتمقي إنشاء مسار تشعبي عمى المسار الأول، 

 ، وىذا الشكل من مدونة الأدب والفن التفاعمي لحمزة قريرة يوضح ذلك.وينشأ روابط أخرى داخل النواة
 لمسارات التفاعمية.ا ححمزة قريرة من مدونة الأدب والفن التفاعمي، توضل يةإبداع مقتطفات (:1)شكلال

 
 
 
 
 
 
 
 
  عمى الرابط م،0212مارس  ،حمزة، الأدب والفن التفاعميقريرة  المصدر: 

https://www.litartint.com/، صباحا 20:82م، عمى الساعة: 0202 ،20،20: تصفحال تاريخ. 
                                                 

التصفح: حمزة قريرة، مرجع سابق، تاريخ -بيت المسانيات، محاضرة الأدب والنشر الرقميان في الأدب العربي الدكتور-1
 صباحا. 10:00، عمى الساعة: 10،5،2024
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عمى اليسار  والصورة التي، (06رواية الزنزانة رقم )مقتطفا من عمى اليمين  الصورة التيمثل ت
أن الكاتب حمزة قريرة  الصورتين، والملبحظ من خلبل (بلب نظارات الحياة أفضل)من مسرحية  مقتطفا
 ؛لون النص) أحمر، أزرق( كما ىو موضح بالسيم المشار إليو بمون مغاير عن رابطالأو  مسارالوضع 

ليتفاعل المتمقي من خلبلو مع النص فينشأ نصا آخر أو يعدل أو يحذف، لكن لا يمكنو إضافة روابط 
و مباشرة إلى الرابط أو المسار التفاعمي، وىذا ما يحد من حرية يَ أخرى لمنص الأصمي، فالكاتب وجّ 
، كما لا يسمح لو بإنشاء روابط تشعبية أخرى نص السردي التفاعميالمتمقي التفاعمي في الإبحار في ال

 عمى المسار الأول الذي وضعو الأديب، في حين يمكنو التفاعل وفق ىذا المسار. 
في الإطار ذاتو، فإنّ تعزيز النصوص السردية التفاعمية بوسائط متعددة وتقنيات متنوعة )الصور، 

فيك، الموسيقى، الصوت أو حتى رسم شخصيات القصة( توجو تخيل الحركة، المشاىد، الأنيميشنز، الجرا
المتمقي ليا فتحدُّ من تخييمو لأماكن أو صور لشخصيات أخرى، فيصبح ىذا التخييل محدودا بما وضعو 

المستخدمة  النوع من الحد في التخييل في بعض الوسائطويتضح ىذا  ،المؤلف الأول من وسائط متعددة
، لشخصية الضاوية ومراد (06الزنزانة رقم )صورتين من رواية  مثل إدراج تجربة حمزة قريرة في

 .يالمبرمجتان بالذكاء الاصطناع
 لحمزة قريرة. 20(: بطاقة تعريف لشخصيتين من رواية الزنزانة رقم 0)شكلال

 
 
 
 
 
 
 

م، عمى الرابط 0212مارس ، الأدب والفن التفاعمي، 20قريرة حمزة، الزنزانة رقم المصدر:
https://www.litartint.com/، 20:82م، عمى الساعة: 0202 ،20،20: التصفح تاريخ 

 . صباحا
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يوجد ليما شبيو من سكان فياتان الصورتان الموجودتان عمى بطاقة تعريف لشخصين لا  
لكن إدراجيما في النص السردي كبح جماح التخييل عند المتمقي، الذي  ،1لأن الكاتب تعمد ذلك المعمورة،

أصبح عاجزا عن رسم صورة ذىنية ليما؛ لأنيا موجودة بالفعل عكس السرد الورقي الذي يطمق العنان 
 . ، فيستطيع كل قارئ أن يتصور ملبمحيما بشكل مختمف عن الآخرلمتخييل عند المتمقي

 صورة لبيت ميدم وميجور ا أونموذجييل المتمقي، قدم قريرة حمزة وكمثال آخر عن الحدّ من تخ 
 . 06وميترئ، من رواية الزنزانة رقم

 لحمزة قريرة. 20صورة لبيت مهجور من رواية الزنزانة رقم: (8)الشكل
 
 
 
 
 
 

 عمى الرابطم، 0212، الأدب والفن التفاعمي، مارس 20قريرة حمزة، الزنزانة رقم المصدر:
https://www.litartint.com/، 20:82 :عمى الساعة م،0202 ،20،20: التصفح تاريخ 

 .صباحا
وصفو وصفا دقيقا ينقل المتمقي إلى تخييل ىذا  لمبيت الميجورفالكاتب قبل أن يضع صورة 

ومسحت ذلك  استحضار صورة ذىنية عنوت من إعمال عقل المتمقي في المكان، لكن وضْع صورة لو حد  
  التخيل.

 إشكالات الدراسات النقدية والمقاربة المنهجية لمسرد التفاعمي المطمب الخامس:
لم تستطع الدراسات النقدية مواكبة معطيات الأدب التفاعمي عامة والسرد التفاعمي بصفة خاصة، 

الفنية ليس عمييا إجماع بين  ووتقنياتفي الأدب  الجديد ىذا الوليدلتي تصف اذلك لأن مفاىيمو التأصيمية 
                                                 

. قصة العقرب، 6من محاضرة الدكتور حمزة قريرة حول الأدب التفاعمي. رواية الزنزانة رقمينظر، خمقاني أحمد فايزة، الجزء الثاني  -1
، تاريخ التصفح: https://www.youtube.com/watch?v=wv4Dkw8BL8A&t=0s:  م، عمى الرابط2020، 02، 11

 مساء. 20:00الساعة م، عمى 28،07،2024
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مفاىيم المصطمحات و ما ال: منياقضاياه وىذا ما يفسر عدم وضوح الرؤية النقدية لمعظم المفكرين العرب 
ما  ؟تعالق القراءات والتأويلبتتكيف  من مؤلف النص التفاعمي؟ ؟محدّدة ليذا الجنس الأدبي الحديثال

الشروط التي يجب أن تتوفر في ناقد السرد التفاعمي؟ ىل يجب عمى الناقد أن يجمع معرفيا بين السرد 
تقنيين؟ فكل ىاتو الميندسين وال تعاونا بين النقاد السرد التفاعميدراسة ستدعي تأم  واليندسة التقنية الحديثة

 شيفراتيا.  القضايا مازالت تشغل الدراسات النقدية وعجزت أدواتيا عن فك
ىذا بالإضافة إلى الاختلبف الخلبق بين النقاد في تحديد أي المقاربات النقدية الأنجع في تحميل 

النقد ينشأ عمى الأعمال التي يتناوليا، ومادامت ىذه الأعمال » ودراسة مثل ىذا المنتج التفاعمي فإن
لنظرية قاصرة عن الوصول إلى قميمة، ومحصورة في نفر من المبدعين، ستبقى إمكانية تشكيل ىذه ا

مستوى الإقناع، وستبقى انتقائية، وتفتقر لمعمق، ولكن ىذا لا يفضي، بأي شكل من الأشكال، إلى انتظار 
عمال، بل التوقف في أثناء تحميميا عن طرح الناقد أن تتكاثر الأعمال التفاعمية حتى يبدأ بتناول ىذه الأ

  .1«فكرة الوصول إلى نظرية
 ثلبثة من خلبل (بالنقد الرقمي)يرى السيد نجم أن آلية قراءة النص التفاعمي تكون  ذلكوعطفا عمى 

: )النقد التنظيري، النقد التطبيقي، النقد التاريخي والمستقبمي(، أما أحمد فضل شبمول فيذىب إلى مظاىر
الأنسب لمقاربة النصوص ويتم ذلك بوساطة الناقد الإلكتروني، الذي يعتمد الآلة  (النقد الإلكتروني)أن 

التي لا تحكم عمى النص التفاعمي بالجودة  (المقاربة الوسائطية)بدل الإنسان، وجميل حمداوي ينحو إلى 
 وطيقي والتفاعمي.إلا إذا توفرت فيو الوظيفة الأدبية والوظيفة الرقمية بالإضافة إلى المعيار التقني والسيمي

أدرك أمجد حميد التميمي أنو لا يمكن تطبيق الآليات التقميدية عمى الأدب التفاعمي فاقترح  في حين
التي تيتم بالمتمقي وقد  (النقد التجريبي)، أما إحسان التميمي فقدم تجربة (النقد الثقافي التفاعمي)مقاربتو 

لمقاربة تعتمد عمى  (النقد التفاعمي المقارن)مصطمح إبراىيم ممحم  ربطيا بالمسرح التفاعمي، واختار
تحميل أدبي رقمي لمنص )المقارنة بين الأعمال التفاعمية العربية والغربية، واتجيت زىور كرام نحو 

أين يدرس النص الرقمي وخصائصو التي تتضمن بنيتو وحدوده ووظيفتو  (المترابط التخييمي العربي
ار فقدّمت مقاربة تحمل النّص الرقمي لتصل إلى النتائج دون الاىتمام السردية وغيرىا، أما لبيبة خم

المناصات )النص الجديد بالوقوف عند  بالتعدد الاصطلبحي، كما دعت بييجة مصري أدلبي إلى قراءة
 المناص الصامت والمناص التفاعمي.( التفاعمية

                                                 
م، 2013، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، إربد الأردن، 1، الأدب والتقنية مدخل إلى النقد التفاعمي، طإبراىيمممحم أحمد - 1
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ذا انتقمنا إلى الساحة النقدية الجزائرية فإننا نجد أن )نوار و  ة لحرش( جمعت بعض الآراء النقدية في ا 
استطلبع أجرتو معيم، الذي أظير اختلبفا وتعددية في المقاربة النقدية والمنيجية لمنص الجديد، ويذىب 
قمولي بن ساعد إلى أن مفيوم النص الجديد غير دقيق وأن الناقد الرقمي لم يتأسس بعد، أما عبد الحفيظ 

روني لا يحتاج بالضرورة إلى نقد إلكتروني؛ لأن القراءة النقدية بن جمولي يصل إلى أن النص الإلكت
 برقميتيا. الإلكترونية مماثمة لمقراءة النقدية العادية سوى أنيا تميزت

زبيدة بوغواص رأت بأنو لا يمكن أن يقدم النقد الإلكتروني قراءة واعية وقصدية تعتمد التحري  أمّا
نما  يحفظ التميز للؤعمال التفاعمية عن طريق النقد الحقيقي، وتتجو منى والتحقيق لبيان الأثر الجمالي وا 

ن تغيرت الوسائل، وما يراه عبد الحميد ختالة ىو  صريفق إلى أن النقد التفاعمي ىو امتداد لمنقد الأدبي وا 
 مستخدماالأدب إلا داخل دوائر النقد التقميدي،  أأن الدرس النقدي لم يتأقمم مع الرقمي فالناقد لا يقر 

 إجراءات المناىج التقميدية المألوفة التي تحاول إخضاع النص الأدبي لسمطانيا.
التركيز عمى آليات بناء النص/الخطاب في ظل التقنيات الرقمية »أما )حمزة قريرة( فيدعو إلى 

خراجيا وكل ىذا سيجعمنا نتجاوز مرحمة التأسيس المصطمحي وصراع الترجمات  وآليات تركيبيا وا 
الرقمي يحقق  ، فالتطبيق والممارسة والتجريب في مجال الإنتاج التفاعمي1«مفاىيم حول الأدب التفاعميوال

 تجاوز التحديات التي تقف أمام الأدب التفاعمي.
من خلبل التباين الحاصل في قضايا الأدب التفاعمي عامة والسّرد التفاعمي خاصة وأي المقاربات 

، نجد أن الناقد العربي عموما يواجو العديد من التحديات التي فرضت وتودراس والنقدية الأقرب لتحميم
فمنيم من توجو إلى  ،الرقمي المقاربات أنجع لممارستيا عمى النص التفاعمي فصل في أيّ عميو، ولم يُ 

ونظرية  ،البنيوية ،مدت في مقاربة النص الورقي )كالسيميائية، التاريخيةتُ المناىج التقميدية التي اعْ 
مقي...( واعتمدىا في مقاربة النص التفاعمي، في حين أن ىناك مجموعة أخرى من النقاد حاولت أن الت

)كالنقد الرقمي،  عامة والسرد التفاعمي خاصة تؤسس لمناىج نقدية جديدة تساير طبيعة الأدب التفاعمي
ن إلى موقف التريث إلى أن الميديولوجية(، بينما اتجو النقاد الآخرو  النقد التجريبي، المقاربة الوسائطية/

 .تظير معالم ىذا الأدب؛ لأنو ما يزال بكرا ومنيم: حمزة قريرة
رقمية أو التعرض المية العديد من التحديات كالأ المتمقي )المتفاعل أو القارئ أو الناقد( وواج

خدم النص من طرف الأديب؛ الذي يست داخلالإبحار  لحريتو فيلمحتوى تفاعمي غير أخلبقي أو بتر 
اليايبرتكست السمبي، كما أن النقاد والدارسين اختمفوا في التنظير للؤدب التفاعمي بمختمف أجناسو 

                                                 
 .40،41م، ص2019، 518قريرة حمزة، تجارب في الإبداع والخمق التفاعمي، المجمة العربية، الرياض، السعودية، العدد -1
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وأنماطو وخاصة السردية منيا، وانعكس ذلك عمى الجانب الإجرائي التطبيقي لممقاربات والمناىج النسقية 
عن ىاتو  االمجددين تخمو  والسياقية عمى النص التفاعمي، وىذا ما أسفر إلى ظيور لفيف من النقاد

 تناسب ىذا النمط من الكتابة الإبداعية الجديدة.ىج االمناىج النقدية الكلبسيكية، محاولين استحداث من
  عوائق تقنية وبرمجية لمسرد التفاعمي المبحث الرابع:

البرمجة ىي عممية كتابة أوامر وتعميمات يطمب من الحاسوب تطبيقيا من خلبل مجموعة من 
ا إلا الصفر والواحد؛ لأن يَ جُ مِ عبر سمسمة من الأرقام لا يَ  ،(code)الخوارزميات تكون مكتوبة عمى شكل 

رمجية المتنوعة ، مستخدما في ذلك المغات الب(0)( وعدم وجوده1وجود التيار) :الجياز يفيم حالتين فقط
(HTML,Java ,JavaScript ,c+,c.) 

أما التقنية فيي الوسائل والتطبيقات التي تعتمد عمى المنطق الرقمي في نقل المعطيات داخل 
 الحاسوب وسبل العمل والعمميات، التي تطبق عمى مختمف العموم والفنون.

لكن كل ىاتو العمميات الدقيقة عمى مستوى الجياز وقدرتيا عمى نقل العموم والفنون بصورة متجددة 
نفي وجود بعض الإشكالات التي تواجو ىاتو تلا  فإنياوعصرية خاصة في مجال السرد التفاعمي، 

 البرمجيات والتقنيات، نذكر منيا:
 القرصنة الرقمية المطمب الأول:

بكة االإلكتروني ظيرت معو القرصنة الرقمية، وذلك باختراق أجيزة الحاسوب عبر شبظيور النشر 
نترنيت، من طرف شخص أو مجموعة أشخاص لدييم خبرة كبيرة في برامج وتقنيات الأجيزة الأ

الإلكترونية والوصول إلى المواد المحمية بحقوق الطبع والنشر والتوزيع دون تصريح مالكييا الأصميين، 
لأغراض عديدة منيا: سمب مجيودات الأديب بسيولة ونسبيا  (لمتّيكير)عرض السّرد التفاعمي  وىذا ما

وغيرىا، فشكمت  لشخص آخر أو حتى إزالة رابط النص التفاعمي أو سحب مبالغ اشتراكات المتمقين
ين أو تعمم وىو الاستعانة بميندسين تقني القرصنة الرقمية تحدٍ للؤدباء، وىذا التخوف وضعيم في تحد آخر

لا لن يخوضوا غمار ىذه التجربة الأدبية.  البرمجة الرقمية، وا 
الذي يدمج الوسائط المتعددة مع  )ويب(حيث قام بإعداد موقع  الإشكالواجو حمزة قريرة مثل ىذا و 

( وىو تطبيق برمجي Microsoft Office Frontpage)النص، ثم انطمق من برنامج الفرونت بيج 
التفاعمية، لكن ىذه المحاولة فشمت نتيجة  (06الزنزانة رقم )ونشر فيو روايتو ( HTML)لمتحرير بمغة 
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التفاعمي( من خلبل الرابط  والفن عممية القرصنة لموقعو، ثم أعاد إنشاء مدونة باسم )الأدب
(Google)من إنتاج جوجل  (Blogger)بموجر

1. 
  العاطفي الآلة نقص ذكاء المطمب الثاني:
التفاعمية مصنوعة بالذكاء الاصطناعي فيي آلية مادية لا تصل إلى ترجمة عاطفة التقنيات 

العالم الافتراضي من ويكاد يجزم أغمب النقاد، عمى أن ىذا الحاسوب، أو ىذا » ومشاعر الكاتب بدقة؛
جيا معت تمك المؤثرات التي ينتذ ذكاؤه وجُ حِ الألياف الزجاجية سيظل حتى في المستقبل المنظور ميما شُ 

دون مستوى أداء تمك الميمة التي أدتيا قريحة عنترة بالكممة وحدىا محممة بالمحتويات الثقافية والدلالات 
ن تفاعل معيا فإنو لا يمس بدقة عاطفة الكاتب؛ 2«الشعورية النابضة ، فمتمقي النصوص السردية حتى وا 

 لأنيا مجزوءة ومبتورة ليتدخل القارئ في بنائيا وصياغتيا.
تبقى عاجزة عن  ياشبو مستحيل، كما أنّ  للآلة فإن تحميل الأديب لكل ما يعتريو من عواطفليذا  

ضافات تخدم  الأدب، إلا نقل تمك المشاعر لممتمقي فالبرامج والتقنيات الحديثة ميما بمغت من تطورات وا 
 البشر. عاطفة أنيا تبقى عاجزة أمام

 عمية لبرامج كشف السرقات العمميةافتقار المنصات والمدونات التفا المطمب الثالث:
الكشف  منحت فرصةنترنيت بشكل واسع في السرقات العممية، لكنيا في الوقت نفسو الأ أسيمت

(، الذي 933كما تصدت معظم الدول لياتو الظاىرة المستفحمة، فالجزائر سنّت )قانون  ،بشكل أوسععنيا 
، لكن النصوص القانونية والتوعية الأخلبقية 3يحدد القواعد المتعمقة بالوقاية من السرقة العممية ومكافحتيا
واجية السرقات عمى مستوى إنجازاتو لمرقمية  غير كافيين، حيث صار لزاما عمى المبدع أن يضع آليات

 تدابير فيقوم بإدراج جممة من ال ،يحقق مبدأ تكافؤ آليات المواجيةلوكشف كل أشكال الانتحال، 
 : مثل  وعةتنمال  رامجبوال  تكنولوجيةال

 Plag Aware, Plagiarism, Detection.org, Turnitin, Check for Plagiarism,   

ithenticate 

                                                 
، 11ينظر، خمقاني أحمد فايزة، د. حمزة قريرة يعرض تجربتو في الأدب التفاعمي. مسرحية بلب نظارات الحياة أفضل. الجزء الأول، -1

صفح: ، تاريخ التhttps://www.youtube.com/watch?v=NBvmXbCQNwYم، عمى الرابط: 2020، 02
 مساء. 14:30م، عمى الساعة 28،07،2024

 .47م، ص2021، مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، الأردن، 1يخمف فايزة، مسالك خطاب الصورة المؤتمف والمختمف، ط-2
، المتضمن القواعد المتعمقة بالوقاية من السرقة العممية 2016جويمية  28، المؤرخ في 933، من القرار 03ينظر: المادة -3

 م.2016ومكافحتيا، وزارة التعميم العالي والبحث العممي، جويمية 

https://www.youtube.com/watch?v=NBvmXbCQNwY
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قام بالاشتغال عميو وأدخل عميو  (Blogger)بعدما اشترى نطاق خاص بو من فحمزة قريرة 
برمجيات لكي يشبو البرنامج، ووضع رمز)كود( لتحافظ مدونة الأدب والفن التفاعمي عمى نفس الشكل 

 الفكرية. آليات وبرامج لحماية أعمالو الإبداعية من السرقة ، وضم نيا 1الخارجي ليا
 التعرض لغمق المنصات أو المدونة لانتهاكها بنود الخدمة الرقمية العالمية المطمب الرابع:

تفرض الاتفاقيات العالمية لقواعد الاستعمال الرقمي التفاعمي عدة شروط قانونية عمى جميع 
المستخدمين لحماية حقوقيا المادية والفكرية وتجنب القرصنة الرقمية، فالمؤلف الرقمي حبيس ما تفرضو 

تو القوانين؛ لأنو يجب أن يمتزم بيا، وفي حال انتياكو وخرقو لبنود الخصوصية والسياسة العامة عميو ىا
 لخدمة مختمف التطبيقات والبرامج والروابط سيعرّض إنتاجو للئزالة الرقميّة أو المساءلة القانونية.

الآلة عاجزة أمام العقل البشري الذي استطاع اختراقيا وقرصنة مواقعيا لافتقارىا  وفي الأخير تبقى 
لبرامج خاصة تكشف الفيروسات والسرقات العممية، أو أنيا تتعرض لمغمق لنقضيا بندا من بنود الخدمة 

  .العالمية، ىذا بالإضافة إلى عجزىا في نقل عواطف المبدع
 الخاتمة:
فيو لايزال  ،في الوطن العربي وبالأخص في الجزائر الا خصبا وحديثايعدّ السرد التفاعمي مج 

بحاجة إلى الدراسة وضبط مفاىيمو التنظيرية، وىذا يستدعي من المفكرين والمبدعين الجزائريين أن 
بداعا(، وبعد الدراسة والبحث في أىم  يشاركوا في النيوض بيذا الوافد الجديد عمى الأدب )تأصيلب وا 

النتائج جممة من  فإنو تم التوصل إلىحدياتو التي حدّت من نسبة تقدمو في عالمنا العربي، إشكالاتو وت
 لعل أىميا ما يأتي ذكره:

رغم الفوضى الاصطلبحية والمفاىيمية التي ظيرت مع ولادة الأدب التفاعمي إلا أنو يمكن -1
إلى قسمين أساسيين: الأدب  الاتفاق عمى أنو الأدب الذي يعتمد عمى التكنولوجيا، كما يمكن تصنيفو

الرقمي الذي ىو كل إبداع يعتمد عمى الآلة إنتاجا وتمقيا دون وجود مساحة لممتمقي ليتفاعل معو، وأدب 
تفاعمي وىو كل عمل يرتكز عمى الوسيط الرقمي والتفاعل من طرف المتمقي مع ىذا الإنتاج فيصبح 

 مؤلفا آخر لمنص.

                                                 
ينظر، خمقاني أحمد فايزة، د. حمزة قريرة يعرض تجربتو في الأدب التفاعمي. مسرحية بلب نظارات الحياة أفضل، مرجع سابق، -1

 مساء. 14:30م، عمى الساعة 2024، 07، 28تاريخ التصفح: 
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 رفضيم لمتعددية التشاركية لأسباب منياعن السرد التفاعمي، توجو معظم المبدعين إلى العزوف -2
وأميتيم باليندسة التقنية لموسائط الرقمية، وتخوفيم من خروج  ،وضياع حقوقيم الفكرية لمنص الواحد،

 النص السردي عن دلالاتو الأصمية.
الإبداعية  استغلبل بعض الكتاب الطفيميين لمسرد التفاعمي، الذين يجيمون أساسيات الكتابة-3

 لكنيم متفوقون في التحكم في اليندسة التقنية جعمت من الذائقة الأدبية محل خطر، وجب النظر فيو.
رغم أن السرد التفاعمي منح الفرصة أمام المتمقي للئبحار فيو إلا أن بعض الروابط المتعددة -4
 قيدتو.

الجزائريين، ومعارضة النقاد ليذا النوع بفعل الأمية الرقمية التي يعاني منيا معظم المتمقين -5
وتصنيفيم لو بأنو فن وليس أدبا، حدث تعثر كبير ورفض لو رغم جيود بعض المفكرين في نشره  ،الأدبي

 وتوضيحو لمعامة أمثال حمزة قريرة.
بين محافظ عمى المقاربات  نجع في دراسة السرد التفاعميأف النقاد في أي المناىج النقدية اختم-6

سيكية وبين مجدد بما يتناسب والطبيعة الرقمية التفاعمية ليذا الأدب وبين من يدعو إلى التريث إلى الكلب
 . حين ارتفاع نسبة الأعمال السردية التفاعمية في الجزائر

في عدم إقبال المتمقين والمبدعين  أثرتالمشاكل التقنية والبرمجية التي تعترض السرد التفاعمي -7
 عميو تفاديا منيم لمقرصنة الرقمية.

يعدّ حمزة قريرة رائد الأدب التفاعمي بصفة عامة والسرد التفاعمي بصفة خاصة في الجزائر، -8
 واستطاع أن يرسم بمدونتو أدبا وفنا تفاعميا يرقى إلى العالمية.

مجموعة توصيات يمكن أن تدفع بعجمة الأدب  جممة النتائج المتوصل إلييا تمخضت عنياومن  
التفاعمي عامة والسرد التفاعمي خاصة نحو الازدىار وبالتحديد في الجزائر للبلتحاق بالركب في العالم 

 المجال ومنيا الآتي:الغربي فيما يخص ىذا 
يجب عمى الييئات المعنية الجزائرية )جامعات، معاىد( أن تسعى جاىدة لتضمين الأدب -1

تفاعمي في مناىجيا الدراسية، لمسايرة التطور التكنولوجي الحاصل عمى مستوى كل الفنون والعموم في ال
 العالم.

ن الأديب والمتمقي نفس-2  مايما تكنولوجيا والاعتماد كمية عمى قدراتييبات من الضروري أن يكوِّ
 الإبداعية والرقمية لإنتاج عمل متكامل.

المفكرين الميتمين بالسرد التفاعمي في الجزائر أن يتجاوزوا مرحمة التنظير إلى مرحمة  عمىلابد -3
 عميو. الدراسة والتطبيق
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 قائمة المصادر والمراجع:
 أولا: النصوص القانونية

الوقاية من ب المتضمن القواعد المتعمقة ،2016جويمية  28المؤرخ في  ،933القرار من  ،03 لمادةا-
 م.2016ومكافحتيا، وزارة التعميم العالي والبحث العممي، جويمية السرقة العممية 
 ثانيا: الكتب

المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغربية، ، 1ط ، مدخل إلى الأدب التفاعمي،فاطمة البريكي .1
 م.2006، المغرب

المستوى النظري(، -المقاربة الوسائطية )نحو ، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيقجميل حمداوي .2
 م.2016، الألوكة، 01ط

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1يقطين سعيد، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربية، ط .3
 م.2008المغرب، 

، مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، 1يخمف فايزة، مسالك خطاب الصورة المؤتمف والمختمف، ط .4
 م.2021، 01، 08الأردن، 

 م.2009مكتبة الآداب، القاىرة، ، 2ط لتطبيق،ا، عمم لغة النص النظرية و شبل عزة محمد .5

، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، 1ممحم إبراىيم أحمد، الأدب والتقنية مدخل إلى النقد التفاعمي، ط .6
 م.2013إربد الأردن، 

لطباعة والنشر، ، دار الوفاء لدنيا ا2، طل أحمد فضل، أدباء الأنترنت، أدباء المستقبلشبمو  .7
 م.1999، الإسكندرية، مصر

 ثالثا: المقالات
، 35العدد، المغرب، مجمة علبمات، محمد : أسميمجمةالأدب الرقمي، تر  ما فيميب وآخرون،بوتز  .1

 م.2011
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 م.2014، 01السعودية، العددمجمة جرن، ، الأدب الرقمي: جماليات مستحيمة، سعيد بنكراد .2

 ،، مجمة جيل الدراسات الأدبية والفكرية(الواقع، التحديات، الآفاق)الأدب الرقمي العربي:  ،إيمان يونس .3
 م.2020، 58العددمركز جيل البحث العممي، الجزائر، 

، 518السعودية، العدد ، الرياض، مجمة العربيةال، تجارب في الإبداع والخمق التفاعمي، حمزة قريرة .4
 م.2019

 الإلكترونيةرابعا: المواقع 
 ، بيتحمزة قريرة-الدكتور ، محاضرة الأدب والنشر الرقميان في الأدب العربيبيت المسانيات .1

 عمى اليوتيوب عبر الرابط: م،2024/ 20/04 المسانيات،
&t=132shttps://www.youtube.com/watch?v=ybVUMklhZLQ 

 ط: مقال رقمي عمى الراب 17/04/2021الأدب في أفق رقمي، عبد الله،  السفياني .2

https://www.adab.com/post/view_post/74117. 
نظارات الحياة د. حمزة قريرة يعرض تجربتو في الأدب التفاعمي. مسرحية بلب  خمقاني أحمد فايزة، .3
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