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ُ
  00-00-0202:ُتاريخُقبولُالمقال20ُُُُُُُُُ-20-0202:ُتاريخُإرسالُالمقال

ُُالممخص:
ظلّ حينا من تاريخ الشعريةِ  وقدتفاصيلَ فنّ شعريّ عربيّ ميجور نقديا،  ىذهتناقش ورقتنُا البحثيةُ  

العربيةِ ظاىرةً شعريةً ممحّةً، وتقميدا تراثيّا سائدا ، ومممحا ميمّا في الحضارة العربية ، وىو" فنّ التأريخ 
التأريخ  حيث تطرقنا إلى مفيوميكاد يختصّ بو ديوان الشعري العربيّ دون غيره ،  الذيبالشعر "، 

التأّريخ بالشّعر عمى شواىد القبور عند بعدىا  العربي، لنقف  الشعريّ  اثتر وتحسّسنا جذورَه في ال ،بالشّعر
ونخمص في  عري.ممن كتبوا في ىذا الفن الش -قدامى ومحدثين–والأضرحة، مبرزين أىمَّ الشعراء العرب 

 .يزاتوائصِ ىذا الفنّ الشعري وممالختام إلى خص
 .العربي  التراث، لشعرباالتأريخ : الكمماتُالمفتاحية

 

Abstract: 

 This research paper discusses the details of a critically neglected Arabic 

poetic art form, which has been a significant poetic phenomenon, a prevalent 

traditional practice, and an important feature of Arab civilization at certain 

points in the history of Arabic poetry. This art form is "Poetic dating," which is 

almost unique to the Arabic poetic tradition. The paper explores the concept of 

historical narration in poetry, traces its roots in Arab poetic heritage, and 

examines its application on tombstones and shrines. It highlights key Arab 

poets—both ancient and modern—who have written in this poetic genre. In 

conclusion, the paper outlines the characteristics and distinctive features of this 

poetic art form. 
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  مقدمة:
ارتبط التاريخُ بالنصوص الشعرية ، التي كانت مخازنَ آمنةً لأحداثو وشخصياتِو ومقولاتِو وأسرارِه ،  

ىذه النصوصُ التي تحيل عمى حياة الأمم السابقة ميما اختمفت ثقافاتُيا ودياناتُيا وأعراقُيا، ويَخمُد الشعرُ 
ا حدودُ التداخل بين التاريخ والشعر؟ وكيف فمبوصفو حاملَ ألوية التاريخ السرمديَّ إلى شرفات الخمود، 

تتجمى مضمراتُ التاريخيِّ في الخطاب الشعري ؟ وما الدّوافع إلى توظيفِ التاّريخ واستحضارِ تفاصيمو في 
الشعرية العربية القديمة والحديثة ؟ و ماىي استراتيجياتُ استحضارِ التاريخ شعريا ؟ وما حدود المصْمحة 

الشعر ؟ وما الذي يضيفو كلٌّ منيما إلى الآخر؟ ما القناع التاريخيّ ؟ وكيف يمكن أن  بيْن التاّريخ و بين
يتقنع التاريخيُّ بالشعري ، وأن يتوسّل الشعريُّ بالتاريخي كفمسفة لخمود الذات بحصانة تاريخية شعرية ؟  

شعري الطّارئ وأين ؟ و ما الذي نقصده ب )التأريخ الشعري أو التاريخ بالجمّل(؟ ومتى ظير ىذا الفن ال
وقد  ولمَ لم يعمّر طويلا ؟ ولمَ خمت كتب تاريخ الأدب العربي من"سيرتو الأجناسية " إلا ما ندر منيا ؟

 اعتمدنا إجراءات النقد الثقافيّ منيجا في دراستنا ىذه ، بوصف مقولاتو الأنسب في ىذه المقاربة,
ى شواىد القبور والأضرحة" من التاريخ قناعا، جَعل النسقُ في "النقوش الشعرية العربية عم       

وبأوجو شتى، تختمف عن مفيوم نمطيٍّ مستيمَك لمقناع، مفادُه أنْ " يمثّل القناعُ شخصيةً تاريخية في 
 1الغالب) يختبئ الشاعر وراءَىا( ليعبر عن موقف يريده، أو ليحاكم نقائصَ العصر الحديث من خلاليا"

شاىديّ يمثل أكثرَ من كونو شخصية تاريخية، فقد يمثل: أحداثا وتواريخَ ولكنّ القناعَ في الشعر ال
وشخصيات، تتخذ منيا الأنساق أقنعة ليا. يعدّ التأريخُ بالشعر)التأريخ الشعري( فنّا شعريّا عربيا طارئا في 

ىذا اليجر  مسار الشعرية العربية الطويل والمتنوع ؛ وربما اعتبرناه سُنّة شعرية ميجورة ، ولا أدلّ عمى
 ،في تاريخ الأدب العربي ونقده   )غير الجميل( من أنّ ىذا الفنّ  لم يُختص ببحث شافٍ أو بكتاب وافٍ 

 .(*)ونادرا ما يشير إليو النقادُ والباحثون وروّادُ تاريخ الحركة الأدبية العربية القديمة والحديثة
ُ

                                                 
 ،121، ص 2001، دار الشرق لمنشر والتوزيع، عمان،  3إحسان عباس: اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ط 1

 تطرقوا ليذا الفن الشعري:بعضُ النقاد الذين (*)
 (.2مصطفى صادق الرافعي : تاريخ آداب العرب)ج -  
 إميل بديع يعقوب: المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر. -
  طو وادي : الشعر والشعراء المجيولون في القرن التاسع عشر. - 
 مارون عبود: رواد النيضة الحديثة. 

  تاريخ التأريخ في الشعر العربي  ،موقع دنيا الوطن: :طارق فايز العجاوى -
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/240538.html 

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/240538.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/240538.html
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ُبالشعـر(:التأريخُالشّعري)التأريخُُمفيومُُوجذورُُالمبحثُالأول:ُ
يكاد يتفّق الباحثون القلائلُ في فنّ التأريخ بالشعر، عمى مفيوم واحد لو ، حيث التأريخ بالشعر ىو ُ

لممناسبة التي كُتب فييا، ويسمى أحيانا "حساب الجُمَّل"  -غالبا  -أن يؤرخ الشاعرُ في نياية القصيدة  
صمي لحروف اليجاء، وىذا غير الترتيب أو التأريخ بالحروف، وتقوم ىذه الطريقة عمى الترتيب الأ

 1)الألفبائي( الذي نستعممو اليوم"
يرى إميل بديع يعقوب أنّ "التأريخ بالشعر" ،  ىو لون بديعي، نشأ عمى الأرجح، في :ُولالُأُمبطالمُ

أواخر العصر العباسي، وذلك بأن يضع الشاعرُ في آخر أبياتو، عادة، وبعد كممة'أرّخ'، أو أحدِ مشتقاتيا 
إذا حسبت بحساب الجمّل، تكون منيا تاريخ المناسبة التي يعنييا،)وفاة، ولادة، زواج، بناء،  غالبا ،كمماتٍ 

ويَعدُّ مصطفى صادق الرافعي )التأريخَ بالشعر( فنا شعريا متأخّرا، مع اتفاق في  2تولي، خلافة، ...(
حساب الأحرف  المفيوم مع سابقيو، فيقول: "ويسمونو التاريخ الحرفي أيضا، لأن المرجع فيو إلى

الأبجدية، ولا يعرف بالتعيين أول من استعممو في الشعر، وقد ذكر بعضيم أنو كان مستعملا في الجاىمية 
3ُُالأولى عند شعرائيا،وىو وىم"

يرى بعضُ الدارسين "أن ىذا الفن ليس حكرا عمى الأدب العربي فحسب بل وجد في الأدب       
 ،(*)اختمف مؤرخو الأدب العربي في تاريخ ظيور فن "التأريخ بالشعر"، و  4اليندي والتركي" الفارسي و

                                                 
 .121،ص 1992طو وادي : الشعر والشعراء المجيولون في القرن التاسع عشر،دار المعارف،مصر   1
، 1991، دار الكتب العممية، بيروت ،1إميل بديع يعقوب: المعجم المفصل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر، ط 2

 .318ص
(راجعو وضبطو عبد الله المنشاوي وميدي البحقيري، مكتبة 2مصطفى صادق الرافعي :تاريخ آداب العرب)ج 3

 .339الإيمان،القاىرة،)دت(ص
لعجاوى : تاريخ التأريخ في الشعر العربي، موقع دنيا طارق فايز ا 4
  https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/240538.htmlالوطن،

 م(27/04/2020م   )اطمعت عميو يوم: 21/10/2011تاريخ النشر : 
ن لم التأ  (*) ريخ كان يكتب خصيصا لمقبر والضريح ونادرا جدا ما يُقتطع من قصيدة رثاء ،ولا تكاد تخمو رثائية من تأريخ وا 

تكن منقوشة عمى  القبر،وقد اشترط أصحاب ىذا القاعدة شروطا لضبطو وحسن موضعو،ومنيا:ألا يكون في بيتين بل في بيت 
منو،كما تحسب الحروف عمى صورتيا دون مراعاة لفظيا،فالحرف المشدد حرف  واحد،ويستحسن أن يكون في الشطر الثاني أو جزء

واحد،وما ينطق ألفا)حتى ولو كتب ياء(يحسب ألفا،واليمزة التي لا كرسي ليا،وألف الإطلاق،وألف الوصل التي لا تنطق ،كل ىذه 
أدبية، أو حكمة أو فكاىة، أو تكون عمى  حروف لا تدخل في الحساب، كما استحسن الباحثون أن تشتمل جممة التاريخ عمى نكتة

الأقل مؤتمفة المعنى خالية من كل ىجنة، واعتمد الشعراء المسممون عمى التاريخ اليجري أساسا لنظميم ،في حين اعتمد بعض 
عا في البيت الشعراء المسيحيين التاريخ الميلادي أساسا لذلك)طارق فايز العجاوي( ،ىناك من يؤرخ بالتاريخ الميلادي واليجري م

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/240538.html
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ح   واستأنف "الرافعي" الحكمَ النقديَّ الذي يُرجع تاريخَ ظيور ىذا الفن إلى العصر الجاىمي؛ كما أنو يرجِّ
ل بيتٍ شعريٍّ استُعمِل لمتأريخ ىو ما جاء في تاريخ "فتح القسطنطينية" من طرف السمطان  محمد أنَّ أوَّ

ىـ( وأن لفظة)آخرون( في ىذا البيت ىي "التأريخ"، فيقول الرافعي :" وعندي أن ىذا كان منشأ 857عام)
ولوم ،1ُالتأريخ في الشعر" والبيت الشعري ىو:    رام أمرَ الفتح قومٌ أوّلون  حازه بالنصر قومٌ )آخِرون(

عمى تحديد زمن ظيور  -عمى قمتيم -ي يتفّق الباحثون الذين تناولوا ىذه الصورة من صور الأدب العرب
ىذا الفن الشعري ، ولكنّ بعض الميتمين أرجع ىذا الفن إلى أوائل القرن العاشر لميجرة و اعتبروه من 

" يصح أن نسمي القرن التاسع عشر قرنَ التأريخ شعرا)...( ، كما 2محدثات و مستجدات العصور الأخيرة"
ُ.3ُيا، أما الزمخشري فاعترف بو في"أساس بلاغتو"ولكنّ ابن دريد يقول : وما أحسبو عرب

استُخدم التأريخُ بالشِّعر في مناسبات مختمفة، وقد "توسع بعض الشعراء كثيرا في استعمال :ُلثانياُمبطالم
ىذا المحسن البديعي، فكانوا يؤرخون بو لمولد طفل، أو حفل ختان، أو إنشاء دار، أو ذِكر سَنة المدح أو 

أرّخوا بو لمقاء أو لفراق، أو لعودة من سفر أو رحمة سياحية، أو لزيارة صديق أو  كما،4ُالوفاة أو التينئة "
حاكم، أو لطبع كتاب وحتى لتقريظو، وأرخوا بو لمتعيينات في المناصب والوظائف، وتنوعت التواريخ بين 

/ التأريخُ: الوفاةَ  ،و الميلادَ و بناءَ المناسبات الوطنية والدينية والثقافية والشخصية، كما مسَّ ىذا الفنُّ
المساجد والكنائس ، والتخرّج والزواج. وتاريخَ إطلاق المحى، وأرّخ الشعراء أيضا لمبناء والتشييد كبناء بيت 

ُ. (*)أو خزان ماء

                                                                                                                                                         

الأخير، فالصدر لمتاريخ الميلادي و العجز لميجري ، كما فعل الشاعر المسيحي عبد الله فريجن ، )وىي قمة التعايش الشعري 
 .121التاريخي الإنساني بين المسيحيين وبين المسممين( طو وادي : الشعر و  الشعراء المجيولون في القرن التاسع عشر ، ص

 .340عي  : تاريخ آداب العرب ، صمصطفى صادق الراف  1
 طارق فايز العجاوى: تاريخ التأريخ في الشعر العربي)د ص(. 2
 .41، ص2013، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة ،1مارون عبود: رواد النيضة الحديثة، ط 3
 ،  123طو وادي : الشعر والشعراء المجيولون في القرن التاسع عشر،ص  4

  بخصوص كيفية استخدام ىذه الطريقة في تأريخ الحوادث يمكن إجماليا بالتالي:"أما (*)
الحروف الأبجدية في المغة العربية بحساب الأرقام ، يجمعون أحرفاً مجموعة جمميا يساوي تاريخ الحادثة و لو معنى  تحسب        

و حسابيا بالأرقام يكون )) أبجد ىوز . ضظغ ( يتفق معيا، والحروف الأبجدية ىي: ) أبجد ىوز حطي كممن سعفص قرشت ثخد
( ،بعد ذلك يبدأ العد بالعشرات عشرة عشرة ) كممن( = الكاف 10......الياء2و الباء  1فيكون الألف رقم  10_1حطي (( تعد من 

)قرشت(  وفي. 90....و الصاد  70و العين  60والعد في) س ع ف ص (تصبح فيو السين =. 50....و النون  30و اللام  20
و الثاء  400و التاء المبسوطة  300و الشين  200و الراء   100وبعد ذلك يبدأ العد بالمئات في )قرشت( القاف = 100القاف =

و ىنا  1000و الغين  900و الظاء  800وأما )ضظغ( فتصبح الضاد = 700و الذال 600والخاء  500في أول كممة من )ثخذ( =
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من الشعراء الذين اشتيروا في فنّ التأريخ الشعري : ناصيف اليازجي، عبد الله فريج، عبد         
إسماعيل الخشاب، عمي الدرويش، صالح مجدي، محمد شياب الدين، رفاعة الله فكري، وردة اليازجي، 

الطيطاوي، إبراىيم مرزوق، وعمي الميثي، حسن العطار، محمد عثمان جلال، إبراىيم اليازجي، نقولا 
الترك، الطيب الرياحي، إبراىيم الأحدب، بطرس كرامة، مريانا مراش الحمبية، عبد الله النديم، حسن 

 اني، محمود صفوت الساعاتي، عمي أبو النصر ...وغيرىم.حسني الطوير 
ُ.التأّريخُُبالشّعرُعمىُشواىدُالقبورُوالأضرحةني:المبحثُالثا

يبدأ التاريخُ الشعريُّ بعْدَ لفظٍ دالٍّ عمى التأريخ ومشتقاتو مثل: أرّخ، أرّخوا، أرّخت،  :ولالُأُمبطالم
ىـ(، في عجز 1276مؤرّخا...، ومن ذلك ما ورد عمى ضريح )جانفزا خانم( زوجة محمد خورشيد باشا)ت

ُالبيت الأخير بعد لفظة )أرّختْ( :
ُلمّاُأحاطُبجانفزاُُُُُُُ

ُُُُُُُوسطاُعميياُبغتةًُ
ُوبكىُالعفافُُلفقدىاُُُُ
ُوالحورُُقدُقالتُليا:ُُُ

ُولياُىنالكُأرّختُُْ
ُ

ُجيشُُالرّدىُولياُغزاُ
ُوُنضاُالصوارمَُُواعتزى
ُوشكاُوقدُْعِيلُالعَزاُ
ُبشراكُِفيُدارُالجزا

ُجنفزا( ُزينةُ ُبالخمد (1ُ
ُ

 2ُُفالفوزُأنشدىاُيقولُمؤرّخا:ُُُسُمُمٌُىناُفرحتُبدارُالنطقُِ
ورد التاريخُ مقدَّما بجممة صريحة في صدر البيت الأخير ليُحسب في عجُزه عمى ضريح      

 ىـ(1247"عثمان أفندي" ) ت 
ُفانظرُْتجدُالتاريخَُبداُُُُ

ُ
3ُُُعثمانُُرفيقيُفيُالجنوُ

ُ

                                                                                                                                                         

-100()قرشتثخذضظغ90-10()يكممنسعفص 9-1)أب ج ده وزح ط يخ لحادثةٍ ما عمينا جمع الحروف إذن عند التأر . تنتيي الأرقام
 .ينظر: طارق فايز العجاوى:تاريخ التأريخ في الشعر العربي.)د ص( (1000

 
 .195، ص1889، المطبعة الأميرية، بولاق،مصر،  1صالح مجدي بك: الديوان، ط  1
 . 299نفسو، ص  2
 .244،ص1909المصري : الديوان ،مطبعة السيد محمد جاىين مصر،  محمد شياب الدين  3
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 تتجمى قيمةُ "نسقِ الخمود" في التقنع بقناع "التاريخيّ" من خلال الاشتغال الشعري عمى فنّ       
كما يحيي -"التأريخ بالشعر" وذلك لحفظ الذاكرة من الاندثار، و بثِّ روح الخمود فييا، فيحْيي التاريخَ 

 وىو رميم. -أسماءَ الموتى
ُلثانياُمبطالم يخمّد التأريخُ بالشعر أسماءَ الموتى)أصحابَ الشواىد القبرية( وذلك من خلال ذِكْرِ    :

لذي يتضمن التأريخ ،إلا ما ندر وشذ عن القاعدة، ومن الشعراءِ أسماءَ الموتى في عجز البيت الأخير،  ا
 :م(1838ضريح "أنطوان مطر"  ) ت ُعمى  ناصيفُاليازجيأمثمة ذلك ما نُقش من شعر 

ُمنسوبٌُإلىُالمطرُُُِياُدرةًُأرّخواُوافىُبياُمطــــــــــــــــــرٌُ ُ.1كذلكُالدرُّ

جرت عادةُ التأّريخ بالشعر، أن يُذكَر المؤرِّخ لممتوفى؛ والذي قد يكون : الله، الملائكة،        
، فالحور محمدُشيابُالدينجبريل، روح القدس، الحور، الشاعر، النوادب وغير ذلك، فأما عند الشاعر 

 ىي المؤرِّخ، وقد خُمّد المؤرَّخ لو في الجنة:
2ُُُعثمانُُتوجّوُفيُالجنّوُُوالحورُُالآنَُمؤرِّخةٌُُُُ

 ( إذ: 1851ويؤرّخ)جبريلُ( عمى ضريح "يوسف سيور" )ت 
ُنادىُبوُجبريلُُفيُتأريخوُِ

ُ
3ُُُُُإنّيُبشيرٌُلاُتخفُياُيوسفُُُ

ُ
 بالتأريخ الشخصي في :  وردةُاليازجيوتتكفّل الشاعرة 

ُفيُمضجعٍُأرّخوهُقدُكتبتُُلوُُ
ُ

4ُُسحراياُقبرَُأيوبَُيسقيكُالنّدىُُ
ُ

 (:1863مثمما قد يتكفل زائرُ القبر بالتأريخ لمميّت،  كما ورد عمى ضريح "يوسف ساروفيم" )ت
ُفيُمضجعٍُقالُبالتاريخُِزائرهُُُ

ُ
قسطنطينَُقدُسَبقتُُْ 5ُُفيُالممكُعادةُُ

ُ

                                                 
 .106ناصيف اليازجي : الديوان، ص   1
 .252محمد شياب الدين: الديوان، ص 2
 .115ناصيف اليازجي: نفسو، ص   3
 .17م ،ص1887، مطبعة القديس جاورجيوس،، بيروت، 2وردة اليازجي: حدائق الورد ،ط 4
 .133الديوان، صناصيف اليازجي:  5
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تبيّنَ لنا من خلال ىذا المبحث، اشتغالُ  "نسقِ الخمود"  مقنّعا بالتاريخيّ : شخصياتٍ، أحداثا     
 ،نسقا مضمرا –التوق إلى الخمود  وتواريخَ، وأسماءَ لمموتى، وقد بدا لنا القناعُ التاريخيُّ متستّرا عمى ىذا

 عر( آلياتِ اشتغال الأنساق وتقنّعيا. وعكَس ىذا الفنُّ الشعريُّ الطارئُ الميجورُ)التأريخُ بالش
نسقاُشعرياُُالثالث:ُالمبحث ُالخالد.ُ-النُّبوّةُُ ُحوارُُالأديانُوالتعايشُُالإنسانيُّ

ما مغزى توظيف "الدينيّ" شعريا ؟ وما القيمةُ المضافة في ذلك) في الشعر الشاىديّ ُ:ولالُأُمبطالم
ة ، ومنيا النبوة والأنبياء ؟ أليس الخمودُ أحدَ أبرز ىذه تحديدا(؟ وما الغاية من التعالق الشعريّ برموز ديني

الغايات ؟  كيف جسّد شعرُ القبور الخمودَ ذِكرا ومناشدةً وحمما ورجاء ودعاءً ؟ لمَ لمْ يكَد يخمو شاىدٌ 
 شعريٌّ من ذِكر لفظة )الخمود( أو إحدى مشتقاتيا؟ 

مقدسة، يتعمق جمُّيا بالنبوة والأنبياء، استدعى الشعراءُ  في نصوصيم الشّاىدية شخصياتٍ دينيةً 
وكان استدعاءً لصفاتيا وأفعاليا وأسمائيا ، واتخذ الشعراءُ من النبوة والأنبياء أبوابا متفرقة دخموا من 
خلاليا مدنَ الخمود المنشود، واقترنت أسماءُ الأموات بأسماء الأنبياء، وبدا القربُ والجموسُ  والمكوثُ في 

انيَ ورغباتٍ وتوقا شديدا، لأنّ تمك الاستحضاراتِ والاستدعاءاتِ والإشارات والالتفاتاتِ " حمى الأنبياء أم
تضفي بعدا عمويا عمى الخطاب الشعري، ويتحدد من خلاليا علاقة الإنسان بالخالق، أو علاقة الإنسان 

التضحية بالإنسان، وفق منيج سماوي ينيض عمى  أسس الخير والحرية، أو يستثير اليمم لمبذل و 
" الشاعر عندما يخمق شخصية أو يستدعييا تصبح تمك الشخصية مستقر جميع ، كما أنّ  1والعطاء"

، ويمكننا أن ُ 2الحركات والأفعال، إنو يختبئ وراءىا فتصبح بمثابة نافذة يطل من خلاليا عمى العالم "
باختلاف مقصد الخطاب  نَعُدّ تمك المستحضراتِ من الشخصيات أقنعةً آمنة لأنساق متفرعة، تختمف

الخفي للأنساق، وىي أقنعة مانعةٌ من ظيور النسق بعد ضمور، ومانحةٌ لمنسق نفْسِو القدرةَ عمى 
الاشتغال الخفي، مثمما تمنح شحناتٍ من القداسة ، ودفقا عاطفيا دينيا يواكب الدفقَ الشعوريَّ بالفقد 

معادلا شعوريا لمرغبة في الخمود، في عناق بين والخوف من الفناء والرىبة من الموت، بوصف ىذا الدفق 
النسقي العميق وقناعِو الجماليِّ الظاىرِ، المتجمي في ىذا الاستحضار التناصيّ الرمزي الشعري، لأنّ 

"  قداسة حوارَ النصوص الحاضرة مع الغائبة جماليةٌ من  جماليات التخاطب الشعري ، بما فييا من
والشحنات العاطفية التي تستدعييا  وتثيرىا في جسد النص، فتَكون محممة بكم ىائل من التداعيات 

                                                 
، وزارة الثقافة، 1دراسات في أنواع التناص في الشعر الفمسطيني المعاصر، ط -إبراىيم نمر موسى :آفاق الرؤيا الشعرية  1

 .70.ص2005الييئة العامة لمكتاب،رام الله،  
 .138، ص1985محمد لطفي اليوسفي: تجميات في بنية الشعر العربي المعاصر، سراس لمنشر، تونس،  2
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،  1منعكساتٍ شرطيةً جماليةً فنيةً في نفس المتمقي ، تعمّق إحساسَو بالقصيدة وبالإشعاعات المنبعثة منيا"
 ومن الأنبياء والمرسمين، والشخصياتِ الدينية المقدَّسة التي استدعاىا الشعراءُ في الكتابات والنقوش
براىيم وموسى  الشعرية عمى شواىد القبور والأضرحة: المسيح عيسى وأمّو مريم عمييما الصلاة والسلام، وا 
 ىويعقوب ويوسف وأيوب ويونس ومحمد عمييم الصلاة والسلام جميعا، فيذا عمُّ )المصطفى( يختار إل

 :صالحُمجديُبكجواره"محمد المنتظر" كما نُقش عمى ضريحو من شعر 
ُالذيىذاُضريحُُ ُالتقشبنديُّ

ُواختارَهُالعبّاسُُعمُُّالمصطفىُُُُُ
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُدرُُفيُسمخُالمحرَّمــــــــــوالبُُُُُُُُُ

ُ

ُىوُفيُالتقىُبيْنُالبريّةُأوْحدُُُ
ُرقدُُـــــــــــــــــــــجاراُبقبّتوُفطابَُالم

2ُعباسٍُأضاءَُمحمدُُُأرّختُُُُْلمبدر

بين المتوفَّى المدفونِ قرْب ميناء لمصيد، وقد كان صيادا)عبد القادر بن  أنسيعمرُقَرَنَ الشاعرُ     
سيّدنا نوحٍ وقصةِ السفينة ، في محاولة لاستحضار فعْل النبوة )الاشتغال عمى السفن( ُخرشوم( وبين

عٍ( تناصيٍّ  والربط بين المتوفى وبين النبي)نوح(، ليخمد ذِكرُ الأوّل ما خمد ذِكرُ الثاني، في استدعاء)قنا
 بديع، تغمر فيو صفاتُ النبوة الميتَ فترتسم شيدا شعريا شاىدا عمى قبره:

ُضريحُُابنُِخرشومٍُسفينةُُسائر
قادرٍُُُُُُُ ُجرتُورياحُُالشوقُدعوةُُ
ُأقامُشراعَُالعزمُِفيُأبحرُِاليدىُُُُُُ

ُاضُإلاُلجةَُالعفوُِوُالرضىُُُُُوماُخ

ُبأبحرُفضلُِاللهُفيُأنجحُالقصدُُِ
ُإلىُعبدهُُُوالفوزُُُُتمبيةُُُُالعبدُِ
ُوألقىُمراسيَُالحزمُِفيُساحلُِالرشدُِ
3ُوماُحلُّأرِّخُْسوىُفيُجنةُِالخمْد

من " عروج " النبي محمد )صمى الله عميو وسمم( و"رفْعِ "   أبوُالبحرُالخطيينحت الشاعر      
وامُو )النبوّة( معْبَرا جماليا لنسق )الخمود( سيدنا عيسى )عميو السلام(، إلى السماء، قناعا دينيا خالصا ق

في السماء، الذي ينشده الشعراءُ للأمواتِ ولمنص الشاىد أيضا، كما ورد فيما نُقش من شعره عمى ضريح 
 "الشريف أبو جعفر عبد الرؤوف":

                                                 
 .106،ص2012، مكتبة كل شيء، حيفا، 1خضر محمد أبو جحجوح: التشكيل الجمالي في شعر سميح القاسم، ط 1
 . 76صالح مجدي بك:  الديوان، ص  2
 .106، ص 1898عمر أنسي : المورد العذب، جمعو .عبد الرحمن أنسي طبيب ، المطبعة العمومية، بيروت  3
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ُلَعمركُماُوارَوهُفيُالتربُإنّوُُُُ
ُولكنوُالطودُُلوُيزولُعنُُ

ُ

ُالأفقُُِتقاصرُعنُحدُّالعروجُِإلىُ
1ُُمراسيوُمادتُْىذهُالأرضُُبالخمقُِ

ُ
أىلَ الميت إلى الكفّ عن البكاء،  إذْ صار فقيدُىم إلى جوار  ناصيفُاليازجييدعو الشاعرُ      

المسيح )عميو السلام( وتَحقق لو الخمودُ المنشود، كما جاء منقوشا عمى ضريح "حبيب الدىان" ) ت 
 م(:1845

ُأمسىُحبيبُُاللهُفيُفردوسوُُُُُِ
ُلقدُِاتكأتَُمؤرخاُفيُعرشوُُُُُ

ُ

ُفادعواُبنيُالدىّانُأنُيَدَعواُالبكاُ
2ُُُياُمنُعمىُصدرُالمسيحُقدُاتكا

ُ
يتقاسم الموتى والأنبياءُ قداسةَ الأسماء، ويربط شعراءُ القبور بين الأسماء تمك،  بخيط دلالي ُُُُُ

م( إذْ يجاور النبيَّ 1850ناصيّة بديعة، فيذا  الفقيدُ موسى بسترس ) ت يجمع بينيما في استحضارات ت
 عيسى )عميو السلام( وسينظر وجوَ الله، ويطمبو كما طمب رؤيةَ وجوِ الله)النبيُّ موسى عميو السلام(:

ُتُعْزىُإلىُبسترسُياُركنَُعصبتوُُُُ
ُةًُُُُُُُُُـــــــــــــــسعيتُللهُأياماُمؤرخ

ُلُُمنُيعزىُإلىُعيسىوأنتُأفضُ
3ُُواليومَُتنظرُوجوَُاللهُياُموسى

تُعدّ شخصيةُ النبي يوسف )عميو السلام( من أكثر الشخصيات الدّينية حضورا في   :ُلثانياُمبطالم  
المتن الشعريّ الشاىدي، وقناعا ذا مقدرة كبرى عمى منح الأنساق حريتَيا في الاشتغال داخل النص، 

تية وعمى منعيا من ابتذال الظيور، لما تتضمنو قصةُ سيدنا النبيّ من تفاصيلَ مثيرةٍ ومنعرجاتٍ حيا
شديدةِ العمق الدلالي، و" تبدو قصة يوسف أكثر نزوعا إلى ما ىو إنساني، وأقرب إلى ذاتية الشاعر، 
ناىيك عما تميزت بو سورةُ يوسف من خصائص فنية جعمت منيا مركز اىتمام مكثف من قبل المبدعين 

والأزمنة  والأمكنة، كما أنّ سورة يوسف" عابرة لمعوالم والبشر ،4ُعموما والشعراء عمى وجو الخصوص"

                                                 
 .79، ص1901ميو وأخرجو. عمي بن الحسين الياشمي، مطبعة الحيدري طيران،أبو البحر الخطي :  الديوان، عمق ع  1
 .108ناصيف اليازجي:الديوان،ص    2
 .110نفسو ن ص 3
م،  2019،  روافد لمنشر والتوزيع ،القاىرة،  1إعادة ترتيب العالم رمزا، ط -حياة الخياري: النبوة من القرآن إلى الشعر 4
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نّ 1ُومن ثمّ سيكون ىناك مشترك بين من يتمقاىا" لدى البشرية جمعاء، عمى اختلاف الديانات والأعراق، وا 
ىذا المشترك ىو البعد الإنساني الذي قالو النصُّ وانطبع عمى الإنسانية في اختلاف الديانات ، ودليلُ ذلك 

مسممين، بحسّ إنساني كبير، وبتعايش شعري واعٍ عمى شواىد أنّ الشعراء المسيحيين كتبوىا عمى قبور ال
 م (:1847عمى ضريح "يوسف العسيمي")ت  ناصيفُاليازجيالقبور والأضرحة. كما كتب الشاعرُ 

ُالذيُنزلُالثرىُُُ ُىذاُالعسيميُّ
ُومسطّرُُالتأريخُأنشدُحولوُُُ

ُ

ُكالغصنُمنُحمرُالمناياُيُقصفُُُ
2ُُُُىذاُقميصُكُشاىدٌُياُيوسفُُ

ُ
ُالحمبيةتستدعي الشاعرة    ُمراش شخصيةَ النبي أيوب )عميو السلام(، لتعكس حالةَ الصبر  مريانا

 )الأيوبي( الأبدي ، وحِملَ المكابدةِ الخالدة لأىل الفقيدة ، وقد كَتبت عمى ضريح  امرأة متوفاة :
ُىذيُالغزالةُُمذُْنأتُْعنُأرضناُُُُ

ُويْحيُلأىلٍُناليمُبفراقياُُُُُُ
ُ

ُقدُأشرقتُْفيُجنّةُالأبرارُُِ
3ُماُنالُأيوباُمنُالأكدار

ُ
الكتاباتِ والنقوشَ الشعريةَ العربيةَ عل شواىد القبور والأضرحة، خاصة  عمى  -بعمقٍ -حين نقرأ 

شواىد قبور وأضرحة النساء، نكتشف أنّ ذِكر الفقيدات قد اقترن بذِكر السيدة مريم )عمييا السلام( ؛ 
من رمزية   -وىي أمُّ النبي المسيح عميو السلام -في الجنة ،  لما تكتسيو  السيدةُ مريم وبشرفِ مجاورتيا 

،  4تكاد تبمغ مقامَ النبوة، وىي" التي أحصنت فرجَيا فنفخنا فييا من روحنا وجعمناىا وابنَيا آية لمعالمين"
السلام لك أيتيا المباركة وىي التي نفخ فييا الله من روحو وباركيا ،"فدخل الملاك جبرائيل وقال ليا:

مثمما وُصفت بالطير والتبتل في كثير من الشواىد ،5ُُ،"الممتمئة نعمة، الرب معك، مباركة أنت في النساء
الشعرية القبرية، وما صادف منيا تطابق اسمِ المتوفاة مع اسم السيدةِ مريم )عمييا السلام( كما ورد عمى 

 م(:1861ضريح "مريم بنت بطرس يارد")ت

                                                 
 .22،ص2009الذىاب إلى يوسف، مجمة) دبي الثقافية( ، أفريل   -ن عمييمأحمد الشيناوي: لا تحز  1
 .109ناصيف اليازجي:الديوان،ص   2
 .19مريانا مراش الحمبية: الديوان، ص    3
 .91سورة الأنبياء،  الآية  4
 .32،  الإصحاح الأول، ص 1978إ نجيل القديس لوقا ،  دار المعارف، القاىرة،   5
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ُاُبنتَُبطرسَُياردَُالبكرَُالتيُُي
ُفيُالعرشُمحفمُكُالمؤرَّخُُطاىرٌُُُ

ُ

ُبالطّيرُحُقُّلياُالنعيمُُالأعظمُُُ
1ُُُُنادىُقدُاجتمعتُببطرسَُمريمُُ

ُ
ارتبطت السيدةُ مريم)عمييا السلام( في مخيالنا الديني والإنساني بالطّير والطّاعات والمكانة ُُُُُ

ن مقامُيا رغبةً وحمما وأمنيةً لكل متوفاة ، كما جاء منقوشا عمى ضريح " مرتا العظيمة عند الله، لذلك كا
 م(:1864امرأة يوسف التويني" )ت 

ُقامتُْبطاعةُربّياُفتمتعتُُُُُُْ
ُفأصابُتأريخيُبمرتاُأنياُُُ

ُ

ُبجمالُفردوسُِالنعيمُِالأعظمُُُِ
2ُُُنالتُنصيباُصالحاُمعُمريمُِ

ُ
ُخاتمة:

نقلَ إلينا الشعرُ الشاىديّ ذاك التعايشَ الشعريَّ الديني)بين المسيحيين والمسممين(  نسقا مشكِّلا  
لبنى الشواىد عمى الشواىد ، فقد كان بعضُ المسممين يكتبون عمى شواىد المسيحيين والعكس صحيح ، 

ور الإسلامية، حتى و" ليس ثمة فارق كبير بين نصوصيا)الشواىد المسيحية( وبين نصوص شواىد القب
إننا لنجد نفس العبارات الدينية التي تستفتح بيا شواىد المسممين كعبارة) سبحان الحي الباقي( وغيرىا من 
ن الموت محتوم عمى كل حي ،والجنة  العبارات التي تشير إلى حسن عاقبة الخير وسوء عاقبة الشر، وا 

لثقافة الإسلامية السائدة  مما ترتب عميو استعارة مقر كل بار والنار مقر كل فاجر  وىو نتاج التأثر با
، مع تسجيل فرق بسيط بينيما ؛ فالشواىد الشعرية الإسلامية عادة ما تكون أقصرَ وأقلَّ  3تمك العبارات"

 حزنا  وفقْدا من الشواىد الشعرية المسيحية. 
قناعا يؤمّن عبورَه ، ويجمّل قبحَو ،ويتستر عميو خلالَ  اتّخذ نسقُ "الخمود" من فن "التأريخ بالشعر"  

 النصوص ، ولنسق الخمود مقدرة عمى التقنع بالتاريخيّ : شخصياتٍ ، أحداثا وتواريخ .
اتخذت الأنساق من"النبوّة" قناعا منيعا، واستدعى الشعراءُ  في نصوصيم الشّاىدية شخصياتٍ  

أقنعةً آمنة لأنيا تعدّ دفقا عاطفيا دينيا  لنبوة والأنبياء ،واتخذوا منياومواقفَ دينيةً مقدسة ،يتعمق جمُّيا با
الشخصيات الدينية  المستدعاة: ومن يواكب الدفقَ الشعوري بالفقد والخوف من الفناء والرىبة من الموت ، 

                                                 
 .124ناصيف اليازجي:الديوان،ص    1
 . 135نفسو ، ص 2
 .326فرج الحسيني: تاريخ غزة في نياية العصر العثماني من خلال شواىد القبور ، ص  3



 

 العربيُالتّراثُُِفيُبالشِّعرُُِالتأريخُُ
 

4311 

 

براىيم وموسى ويعقوب ويوسف وأيوب ويونس  المسيح عيسى وأمو مريم عمييما الصلاة والسلام ، وا 
 حمد عمييم الصلاة والسلام جميعا.وم
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