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 نموذج خلال من المعاصرة العربية الرواية في النصية العتبات معالجة إلى المقال ىذا ييدف :الممخص
 النصية لمعتبات رتتب التي المختمفة التقنيات الرواية ىذه انتباىنا لفتت حيث المسمم، لأسامة" الانتيازي"

 انتجتيا التي الدلالات عن الكشف ومحاولة العتبات ىذه رصد إلى نسعى جعمنا ما وىو وظفتيا، التي
 أسس التي النقدية المصطمحات استحضار خلال من السردي، لمنص العامة الدلالة مع تقاطعيا ومدى

 .جينيت جيرار ليا
 تعالقت كيف العتبات ىذه دور عن الكشف قصد السميائي، المنيج إجراءات اتبعنا فقد ذلك ولتحقيق
 .الرواية لنص العام المعنى مع دلالتيا

 :التالية التساؤلات عمى الإجابة محاولة خلال من وىذا 
 ؟"الانتيازي" روايتو داخل فنتاستكي جو لخمق المختمفة المحيطة النصية العتبات المسمم أسامة وظف كيف

 العام بالموضوع المحيطة النصوص ىذه يحكم مالذي ثم التوظيف؟ ىذا عن انجرت التي الدلالات وماىي
 السردية؟ مادتو يمثل الذي

 .تناص، رواية ، العناوين دلالة، سميائة ،مناصات:   يةالمفتاح الكممات
Abstract: This article aims to deal with the textual titles (and paratexts) in the contemporary 

Arabic novel through Osama Al-Muslim’s novel "Al-intihazy ( the opportunist)". This novel 

attached our attention to the different techniques that arranged for the order of paratexts it 

employed, which made us try to study these elements and target to reveal the connotations 

that produced them and the extent to which they intersect with the general significance of the 

narrative text, by evoking Genette’s semiotic approach. 

 All this is realised while trying to answer the following questions: 

How did Osama al-Muslim use the different paratexts to create a fantastic atmosphere within 

his novel? What are the implications of this using? Then what governs these surrounding 

elements the general subject that represents its narrative material? 

Key words: paratext / semiology / significance of titles / novel / intertextuality. 

mailto:k-aguis@univ-jijel.dz


 

 

 العتبات النصية وأبعادها الدلالية في رواية " الانتهازي" لأسامة المسمم
 

1301 
 

  مقدمة:
الروائية، فعمى الرغم من تراجع  يرتبط واقع الثقافة العربية مطمع ىذا القرن في جزء ميم منو بالكتابة 

نسب المقروئية في العالم بشكل عام والوطن العربي عمى وجو التخصيص، بقيت الرواية بكل أنواعيا 
تمثل الجنس الأدبي الأكثر حضورا في الساحة الأدبية، حيث وعمى الرغم من المنافسة الشرسة لمقنوات 

التي صارت تتيح إمكانات التواصل عمى مستوى شبكات الفضائية المتعدة، ثم وسائط التواصل المختمفة 
الانترنيت، وتؤسس لعدد لا حصر لو من أشكال التعبير المختمفة في العالم، فإن الرواية وبحسب ما 
تطالعنا بو مختمف معارض الكتاب المقامة في شتى انحاء العالم مازالت تحوز عمى ما يجعميا أساسا 

أشكال التفكير، وىي ما تنفك تتطور عمى مستوى مكوناتيا البنائية، ميما في رسم مممح جو الثقافة و 
ووظيفتيا في خمق عوالم مختمفة ستظل مرآة لحياة الانسان في المجتمعات التي يعيش فييا، وحتى تمك 

 التي يطل عمييا من خلال وسائل الانفتاح المتاحة.
النصوص، وصار يحكم طبيعة العوالم التي ولعل ىذا الواقع ىو ما أسيم في شكل تطور ىذا النوع من  

تشكميا، حتى بدا واضحا لمتتبع حركة كتابة الرواية ىذا الشرخ في أشكال النصوص المنتجة بناء عمى 
إملاءات معايير الكتابة في كل فترة تاريخية تمثل جزءا ميما من شكل تطور ىذه الحركة، وما انتجتو من 

، بدأ بشكل تدريجي يفتقد إلى القواعد الكلاسيكية التي ظمت 1ن الكتابةانوع مختمفة تندرج تحت ىذا النوع م
تحكمو بداية. وىو ما افضى إلى ىذا التحول الذي مس الرواية العربية وطريقة تقديميا في قوالب فنية 
لمقراء، بعد أن صارت مصبا لانصيار الآمال والأحلام الممزوجة بالخوف والقمق والصراع ما بين الوعي 

 واللاممكن. وعي، والممكنواللا
  :الإشكالية 

فإذا أردنا ان نمسك بالمشيد الراىن مما كتب في العقد الأخير، سنحصي عددا لا حصر لو من  
النصوص الروائية التي لم يعد يحكميا معمار سردي واحد، حرص النقاد عمى تقسيميا وفق مسميات 

ممي، وكذلك الفنتاستيكي ... ولعل ىذا ما جعل مختمفة مثل التاريخي والسيرداتي، ورواية الخيال الع
انتباىنا ينشغل في ىذا المقال بأحدث النصوص المكتوبة عمى مستوى المممكة العربية السعودية في ظل 
المتغيرات الحضارية المربوطة بالتوجيات المستجدة في ىذه البلاد الميمة من الرقعة الجغرافية العربية 

لكاتب شاب صاعد يمثل تجربة خاصة في بعده الفني ومن  2نص "الانتيازي"والإسلامية. وىذا من خلال 
حيث الموضوعات التي يطرحيا عمى المستوى العربي. حيث سنحاول ىنا تتبع شكل ىندسة ىذا النص، 

 وطريقة التأثيث لمعماريتو من خلال طرح الإشكالية التالية: 
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ختمفة لخمق جو فنتاستكي داخل روايتو كيف وظف أسامة المسمم العتبات النصية المحيطة الم 
"الانتيازي"؟ وماىي الدلالات التي انجرت عن ىذا التوظيف؟ ثم مالذي يحكم ىذه النصوص المحيطة 

 بالموضوع العام الذي يمثل مادتو السردية؟ 
 : مهاد نظري: في مفهوم العتبات ودورها في بناء النصوص الروائية:ولالأ المبحث 

ىو مفيوم تطور في ظل الممارسة النقدية للأدب بشكل عام، وقد ( PARATEXTS)العتبات النصية   
طور ىذا المصطمح الباحث الفرنسي جيرار جينيت. ويقصد بو كل العناصر التي تحيط بالنص الرئيسي 
وتؤثر عمى طريقة قراءتو وتمقيو من قبل الجميور. تحوز العتبات النصية مجموعة مختمفة من العناصر 

وغير النصية تتشكل في محيط النص الأدبي، وتؤدي وظائف تعريفية أو تفسيرية وتوجييية النصية 
كل ما يحوطو النص بدون ما يكون ىو النص بكل  تساعد القارئ في فيم النص وتحديد مخرجاتو. فيو: "

ان والتمييد ما تحممو الكممة من معنى، بحسبانو يمعب دورا رئيسيا في " أفق انتظار" القارئ. وىكذا فالعنو 
  3". ىما أحد ىذه التمظيرات الأكثر أىمية

من ىذا المنطمق ذىب جيرار جنيت إلى تحديد الوظائف الخاصة بالعناوين، والمتمثمة في: وظيفة  
التعين أو التحديد، لتمييز الكتاب عن غيره من المؤلفات، ووظيفة الوصف حينما يتعمق العنوان بمضمون 

الإيحاء لما يشير العنوان إلى أسموب تعيين الكتاب، وأخيرا وظيفة الاغراء إذا الكتاب أو نوعو، فوظيفة 
تعمق بكون العنوان وسيمة لجمب القارئ ليطمع عمى المضمون. وىذا ما يتداخل والوظائف التي أقرىا 
كولدنشتين والمتمثمة في كل من: وظيفة فتح الشيية، والتي ىي نفسيا وظيفة الاغراء، ثم وظيفة 

يص، والتي تقابل وظيفة الوصف في شقيا المرتبط بمحتوى الكتاب، ثم وظيفة التمييز، التي تقابل التمخ
 4وظيفة الوصف أيضا في جانبيا المرتبط بنوع الكتاب

وىو ما جعميا تمتمك أىمية كبيرة في الدراسات الأدبية، لأنيا تساعد في تشكيل طريقة تمقي النصوص. 
يمكن لمباحثين اكتساب رؤى أعمق حول مقاصد المؤلف، والطريقة التي ومن خلال تحميل ىذه العتبات، 

يمكن أن يُقرأ بيا النص، وىذا بالتأثير عمى شكل تفاعل القارئ مع النص. بالإضافة إلى ذلك، يمكن 
لمعتبات النصية أن تكشف عن العلاقات بين النصوص المختمفة، وتبين السياقات الثقافية والاجتماعية 

 فييا النص، ونوع الرسائل التي يعى إلى تمريرىا.التي أُنتج 
 : سميائية العنوان في رواية الانتهازي:الاولالمطمب 

يتأسس ىذا العنصر من المقال انطلاقا من أىمية العنوان باعتباره أحد اىم العتبات النصية في قراءة  
قدرة الدارس عمى التحميل النصوص الأدبية ودراستيا، وىذا نتيجة ما يثيره من ارباك وتعقيد بالنظر إلى 
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، وكذلك بالنظر إلى المكانة المركزية عمى مستوى الفضاء الطباعي، ثم ما يتميز بو ىذا العنصر 5والتأويل
القول بأنو  وىو ما حمل جون لوك عمى 6من خصائص تعبيرية وجمالية، وقدرتيا عمى توجيو الدلالة

 ى محتواىا قصد استيداف نوع محدد من القراء علامة لسانية تتصدر النصوص وتحيل عمييا أو تشير إل
ففكرة لفت انتباه القارئ تتجمى من خلال علاقة القارئ بالنص، والتي يمعب فييا العنوان دورا مركزيا، 

 7ويحدد حاجتنا لقراءة ىذه النصوص، نظير ما تنتجو من دلالات تظير من خلال العنوان بداية.
، حيث صيغ في لفظة مفردة ىي كممة: 8ي مدلول عنوان الروايةبناء عمى ما سبق يمكن تقديم قراءة ف

الانتيازي، ولتحديد معناىا لا بد من الإشارة إلى ضرورة الغوص في المعاني الضمنية لمكممة وربط ذلك 
بالسياقات المختمفة سواء أكانت لغوية أم ثقافية أم اجتماعية. لو عدنا إلى المعاجم العربية سوف نجد أن 

. وىذا دون الاىتمام 9"الانتيازي" مأخوذة من الفعل "انتيز" الذي يفيد اقتناص الفرص وتحقيق الاستفادة
بالطريقة التي يتم بيا الوصول إلى الغاية المنشودة، أو اليدف المحدد. لذلك فإن المعنى العام ليذه الكممة 

يُّن الفرص دون اعتبار لمجانب الأخلاقي يجنح إلى الارتباط بالسمبية بالنظر إلى أنو انعكاس لمعنى تَحَ 
 ولو كان ذلك عمى حساب الآخرين.

لعل ىذا ما يتوافق مع السياقات المختمفة التي يمكن أن تحكم دلالة الكممات ومعانييا المتغيرة بحسب  
الاستعمالات المختمفة، فالمفظ المنطوق بحروف ىذه العلامة المغوية يتمبس ضمنيا بطابع السمبية حيث 
يشار إلى الانتيازي عمى أنو الشخص الذي يتصيد الفرص ويحقق الفائدة منيا بطرق لا أخلاقية أو عمى 
حساب الآخرين. ففي الحياة الاجتماعية يمكن أن نجد السياسي الذي يغير مواقفو، ومن تم خطاباتو بناء 

ة لمتجار الذين عمى تموقعات تحقق مصالحو السياسية عمى الصعيد الشخصي، والشيء نفسو بالنسب
 يغتنمون الأزمات ويقتاتون عمى مشاكل الاخرين وليذا يمكن القول إن ىذا ما اضفى المعنى السمبي عمى 
الكممة في كل تمثلاتيا أيا كان السياق الذي تظير فيو من خلال الاستعمال في لغة التعبير؛ التي تنسجم 

افٍ للأخلاق وقيم الإنسانية عمى اختلاف والتمثلات الأدبية والفنية حيث غالبا ما تظير بشكل من
 .10ثقافاتيا

لذلك جاء رسم الكتابة في العنوان بالمون الأزرق مع خمفية لون الدم الأحمر القاني، وتدييل كل من   
حرف الألف في بداية الكممة، والياء مع نيايتيا بما يشبو رسم ديل الثعبان، وىو ما ينسجم والدلالة 

 ما تمت الإشارة إليو سمفا.السميائية لمكممة مثم
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 : صورة الغلاف وعلاقته بدلالة العنوان في الرواية:نيثاالالمطمب 
يظير في غلاف الرواية مع العنوان واسم المؤلف رسم الأخطبوط المحجوز في قنينة زجاجية بنفس  

ركة لون الدم المتورد مع عيون زرقاء متعددة تعكس الرغبة الممحة في الحياة؛ وىو ما يتأكد من شكل ح
أرجل الأخطبوط والعلامات الضوئية في فضاء الزجاجة وتحت الغطاء الذي يغمقيا، في ظل العتمة التي 

 تكتنف ارجاء الغرفة المخبرية التي تتموضع فييا قنينة الاخطبوط.
لو أردنا أن نربط بين دلالة صورة الأخطبوط وعنوان الرواية من الناحية المعنوية يمكن أن نممس  

رمزية والسموكية التي تربط بين الاثنين، فالمخموق البحري يتسم بخصائص توضح وتؤكد دلالة الجوانب ال
معنى الانتيازي، وىذا بالنظر لخصائصو البيولوجية التي جعمتو يمتاز بالمرونة والقدرة عمى التكيف، في 

ان تحيط بو. ما الأوساط التي يعيش فييا، مما يساعد عمى التخفي واليروب من التيديدات التي يمكن 
يجعل منو استراتيجيا في تصرفاتو التي تمكنو من الحصول عمى الطعام او التواري عن التيديدات التي 

 تحيط بو، وىذه نفسيا ىي نقاط التقاطع مع وصف الانتيازي بحسب المعنى المتداول لمكممة.
 صورة الغلاف الخارجي   :01شكل رقم: ال

 
متن الرواية لوجدنا أنو متطابق بحسب خط سير أحداث السرد والتطور الذي لو ربطنا ىذا بما جاء في  

حصل مع الشخصيات في تأثيرىا وتأثرىا بأحداث القصة في نص الرواية. فقد بدأ السرد باجتماع 
شبية مقتل ركاب الشخصيات التي نيضت بالمشيد الأول من أجل إعادة فتح ممفٍ تَمَ التحقيق فيو ب

ثناء شخصية "منصور" باعتباره المضيف لشخصية الانتيازي الذي ظل يقتل ليسكن اليخت جميعا باست
أجساد ضحاياه حتى يستمر وجوده، لينجدل مع السيرورة السردية وتقمب الأحداث حتى نياية الرواية ذات 

 البناء المتوازي والتي كانت نيايتيا مفتوحة؛ حيث لم تحدد نياية الانتيازي ولا شكل استمراريتو.
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يكسبنا ىذا التصور القدرة عمى تأكيد التشابيات الرمزية بين صفات شخصية "الانتيازي" وسموكيات     
الأخطبوط عمى اعتبار ما يميزىما مثل القدرة عمى التمويو، والذكاء الاستراتيجي، إضافة إلى المرونة 

إلى الأىداف المسطرة،  العالية، وىو ما يرفع من قدرتيما عمى الاستفادة من الظروف المحيطة لموصول
 ويجل من صورة الأخطبوط عمى الغلاف استعارة حيوانية تمثل انعكاسا لنواة تشكل السرد في الرواية.

 العتبات المتتالية وانسجام النص سرديا: الثاني:المبحث 
تمثل المقدمات عتبة نصية تييئ القارئ لاستكناه عالم النص وتحكم شكل تأولو، لأنيا عادة ما توجو 
عادة ترتيب المتن المقروء، ومن المحتمل أن يكون الروائي  القراءة، بالنظر إلى كونيا تساعد عمى تفكيك وا 

عممية التواصمية، من حيث عمى وعي بأىمية ىذا الخطاب المقدماتي الذي يمعب دورا ميما في تأطير ال
كونو ميثاقا مؤطرا لكيفيات تمقي الرسائل التي يرتكز عمييا النص الأدبي والتعامل معيا في المستويات 
المختمفة لمقراءة والتأويل، والمتصفح لرواية "الانتيازي" يجد أنيا تخمو من ىذا النوع من العتبات النصية 

مقصودا ييدف إلى استراتيجية جعل القارئ في مقابل النص  المصاحبة لمنص. ولعل ىذا ما يمثل توجيا
مباشرة دون الارتكاز عمى عممية التوضيح التي تؤطر ملابسات الكتابة أو كيفية بناء النص أو حتى 
الإشارة إلى الرسائل التي يسعى الكاتب خمفيا حين وضع ىذا النص. وىو ما يؤكد توجيا بات لا يعترف 

تى التعريفية الخاصة بالنصوص الروائية التي مازالت تعرفيا الساحة الإبداعية في بالمعايير الكتابية وح
 مجال الكتابة ومن ذلك مجال كتابة الرواية بأنواعيا المختمفة.

 الصورة الثانية لمعنوان بعد الغلاف الخارجي :02رقم: الشكل 
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والتي تعيد استرجاع  12، تم تمييا الصفحة الثالثة11النشر فبعد الغلاف تطالعنا صفحة معمومات      
العنوان بالمون الأسود مع رسم آخر يستبدل الاخطبوط الذي ظير في صفحة الغلاف بصورة الجمبري 
بدَيْلِ العقرب، وىو ما يؤكد رمزية صورة الغلاف مرة أخرى مثمما يحيل في الوقت نفسو عمى قدرة التحول 

 والقتل التي تمثميا شخصية الانتيازي في الرواية.      
ولو أردنا أن نقدم قراءة في مجال تطور شكل تقيم العتبات المختمفة لوجدنا ان الرواية تمعب من البداية  

بتقنية تقديم الصور المختمفة ذات الدلالة المرتبطة بمضمون السرد فييا، وىذا من أجل تعمد خمق عوالم 
ارية في الإحالة عمى المضمون فنتازية تنسجم والنوع السردي الخاص بيذا النص الروائي. مع الاستمر 

 الذي تعالجو.
وىي مقولة  13أما العتبة الموالية فيفرد ليا الروائي صفحة كاممة، كتبت عمييا عبارة " لن تعرف غيرك" 

غير مواربة تميزت بقطعية الخبر الذي شكل معنى الجممة، امتطى من خلالو الدلالة الأساسية التي 
رتبط أساسا بشخصية الانتيازي التي ظمت قائمة عمى المواربة يعالجيا موضوع الرواية. وىو ما ي

والتخفي. ثم تمييا الصفحات الستة الموالية تكتب في بعضيا عبارات مختمفة تتمم وتكمل العبارة السابقة 
من ىذه العتبة، مع ترك بعضيا بياضا من دون كتابة، فكانت بذلك الصفحة الخامسة بياضا، اما 

كتبت عمييا: "وتعرف نواياىم اتجاىك"، ثم بياض فصفحة أخرى كتبت عمييا: "قبل الصفحة التي تمييا ف
أن تفيم نفسك"، ثم بياض والصفحة التي تميو كتب عمييا ما جاء في سطور فوق بعضيا البعض: " 
ميزان العدالة تتأرجح كفتيو بين القيم والمصالح، فمتى ما كانت الغاية مصمحة شخصية وقع الظمم، ومتى 

دمت المثل والمبادئ ساد العدل"  وتحت الكتابة مباشرة جاء اسم الروائي " أسامة المسمم"، مما يجعمو ما ق
حريصا عمى ان يجعل ما كتب في ىذه العتبات لنفسو دون غيره، وىذا من منظور أن بعض النصوص 

كتاب او ادباء او الأدبية حينما تمجا لمثل ىذا النوع من العتبات  تعتمد في ذلك عمى مقولات معروفة ل
فلاسفة، أو حتى رجال سياسة من المشيورين، مع الإشارة إلى أسمائيم بعد الانتياء من ىذه المقولات او 

 قبل كتابتيا.
ولو أردنا تقديم قراءة في ىذه الاستراتيجية التي حازتيا رواية "الانتيازي"، لأمكننا القول إن الروائي ىنا  

ص المصاحبة التي عرفت كاستراتيجية لتقديم النصوص الروائية، غير اعتمد عمى ذات العتبات والنصو 
ان المختمف ىو طريقة الترتيب ليذه العتبات وشكل تقديميا، مما اسيم في رفع نسبة التشويق أثناء 
الشروع في تصفح النص، وىو ما غطى عمى طريقة صياغة العنوان، التي غاب فييا ىذا التشويق بداية، 

الثلاثة الأولى كانت بدورىا نصا يحمل في معناه ما يرتب لمضمون الرواية ذاتيا ويييئ  حيث ان العبارات
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القارئ ليمسك بعوالم الفنتازتيك التي تشكمت عمى مستوى السرد، فالروائي بدأ من خلال ىذه العتبات في 
ة في الوقت نفسو لعبة نفسية اعتمدت تقديم المعمومات بشكل مجزأ، من خلال المقولات المتتالية، والمقسم

بالبياضات التي فصمت فيما بينيا، حيث يتوجب عمى القارئ جمع ىذه المقولات وقراءتيا حتى يصل إلى 
استنتاجات لا يممك ان يؤكدىا إلا بقراءتو لنص الرواية، خصوصا وان معنى ىذه المقولات في البداية قد 

، ثم أعقبيا بمسألة الحديث عن العدالة والقيم راىن عمى طريقة معرفة الغير التي ىي من معرفة النفس أولا
التي يمكم ان توجب الظمم عمى الناس او ترفعو عنيم. وىما خطابان نممك ان نربط أو نفصل فيما 

 بينيما، وىو ما سيجعل من القارئ يدخل في لعبة التفكير الابداعي والتحميل الناقد.
 نص الرواية والعتبات المتضمنة: الأول:المطمب 

في نص الرواية يمكن الإشارة إلى ان الرواية تشكمت من اثني  ةالمتضمنع في قراءة العتبات قبل الشرو  
عشرة قسما تم استيلاليا بعناوين فرعية مع رسومات بصرية تعكس المعنى المتضمن في كل قسم، إضافة 

عمى الرغم من انيما مستقمين من حيث  14إلى أن ىذه الأقسام جميعا قد شكمت نصين سرديين متوازين،
 الحكاية التي يتم سردىا إلا أنيما مترابطين بالنظر إلى شخصية الطفيمي الذي يجعل منيا قصة واحدة.

يطالعنا النص بداية في القسم الأول ليذه الرواية بعنوان" الفرقة الناجية" تحتو صورة بصرية ىي عبارة عن 
جاجية خالية من اية حركة، كتب فوقيا: مبنى ىيئة مكافحة الجرائم مبنى لعمارة عصرية ذات واجية ز 

 الخارقة بالعاصمة". اتبعيا بعبارة )الوقت الحضر(، وتحتيا عبارة: الساعة الثانية صباحا. 
 

 صورة العنوان الفرعي الأول مع الرسوم المصاحبة :03شكل رقم: ال
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يتسم العنوان الفرعي الأساسي الذي ىو "الفرقة الناجية" بالمباشرة في التعبير، حيث اقتصر الخيار فيو  
عمى محاولة التعبير المباشر عن المعنى الذي يعمل عمى لفت انتباه القارئ، لكنو في الوقت نفسو يحوز 

دمة، فنجاة الفرقة المتبقية ىنا عمى شيء من الاثارة بالنظر إلى طبيعتو الإخبارية المثيرة لنوع من الص
يحيل عمى بقية الفرق الأخرى التي طاليا اليلاك، ولعل ىذا ما سيعطي وظيفة ثانية تتمثل في إغراء 
القارئ باستكمال متابعة السرد قصد إرضاء الفضول الذي ينجم عن التساؤل المتضمن ضمن ىذا 

 سبب ىلاك الآخرين؟  العنوان، والذي مفاده: كيف كتب النجاة ليؤلاء؟ وما ىو
لكن الملاحظ عمى ىذا النوع من النصوص الموازية أنو لم يكتف فقط بتمك الوظائف التي عادة ما  

يرمي استعمال النصوص الموازية إلى تحقيقيا عمى مستوى فعل الكتابة بحسب ما أشرنا إليو في الفقرة 
خل ىذا القسم من الرواية تجعمنا نفيم انيا السابقة، لأن ربطو بباقي العناصر المحيطة التي يرتب ليا مد

جميعا صارت تشكل تقنية سردية عمدت إلى وضع القارئ في استيلال عممية القراءة أساسا، وبيذا يمكن 
القول ان العنوان الرئيسي الفرعي مع ما جاء تحتو من كتابة توضيحية لطبيعة الصورة البصرية، ثم شكل 

اضر(، مع التفصيل في توقيت اليوم "الثانية صباحا" يجعل من القارئ تحديد وقت زمن السرد )الوقت الح
ضمن مجال القصة، وشروعو فعميا في فعل القراءة، ولعل ىذه وظيفة أخرى غير تمك التي حددىا جنيت 
نفسو وتداولتيا الدراسات النقدية التي حاولت تتبع العتبات في النصوص الأدبية المختمفة. حيث يمكن ان 

يا ىنا اسم "وظيفة التموضع" لأن العتبات لم تكتف ىنا بالإحالة أو الشرح والاغراء، ولا التحديد نطمق عمي
نما عممت عمى ادخال القارئ مباشرة في جو النص، حتى يكون في مقابل الحوار الذي  أو التعريف، وا 

 يتبناه الروائي كتقنية لتطوير عممية سرد أحداث الرواية. 
قامت اساسا عمى تموضع النصوص المحيطة بما انتجتو من خلال العنوان فعممية توريط القارئ  

الفرعي الرئيسي، ثم الشد البصري من خلال توظيف الصورة البصرية التي ىيمنت عمى الفضاء الطباعي 
 لمنص، وأخيرا من خلال التسمية التوضيحية لمصورة البصرية حينما قُرِنَتْ بتحديد زمن السرد في الرواية.

ىذا التموضع في عممية السرد ىو ما يتكرر من خلال بقية العناوين الفرعية عمى رأس كل قسم  ولعل 
من الرواية، وىي تتناغم مع الرسومات الممحقة والتي ظمت تعمل عمى توجيو القراءة، من خلال شد القارئ 

 ه.وجعمو ضمن إطار السرد، ومن خلال تناغميا دلاليا مع مضمون النص في كل قسم عمى حد
لو انتقمنا إلى القسم الثاني لوجنا التقنية نفسيا في استعمال النصوص الموازية تتكرر بالطريقة نفسيا، 
حيث يطالعنا العنوان أولا "حكاية المُحَاكي" تحتو مباشرة وصف الموضع المكاني لأحداث الرواية 
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نية ظيرا"، ثم الصورة البصرية "العاصمة"، يميو زمن السرد من خلال الإشارة إلى التوقيت " الساعة الثا
 وىي عبارة عن صورة ظل يخت في عرض البحر.

 العنوان الفرعي الثاني مع الصورة المصاحبة   :04شكل رقم:ال
 

 
ما نلاحظو مع ىذه العتبات ىو انصيارىا مجتمعة في الحكاية السردية التي أرادىا الروائي في ىذا  

القسم  من الرواية، حيث ان أصل القصة في الرواية يعود ليذا المكان المتحقق من خلال صورة اليخت 
ية "الانتيازي" وىو ما ميد بو الروائي لحبكة الرواية ومن تم تشعب الأحداث، وىذا لكون ظيور شخص

كان في رحمة الصيد والمتعة التي اعتاد الأصدقاء عمى قضائيا في عرض البحر، ما ميد لظيور ىذه 
الشخصية ىنا بعد جولة الغوص التي انيت حياة كل الأصدقاء بعد تقمص الانتيازي لشخصية كل واحد 

التالي في جو اكتنفتو الحيرة منيم، فكان في كل مرة يقتل فردا ويتقمص شخصيتو حتى ينتقل إلى الفرد 
والرعب في الان نفسو، مما اعطى الرواية طابعيا الفنتاستيكي في بعده الغامض. وشكل الاخطبوط الذي 
بدأ يحقق وجوده في عالم الرواية كان من خلال التقمص الذي سيفسر لنا عنوان القسم: " حكاية المُحاكي" 

صار مطابقا لأساس الحكاية حيث أن مبدأ حياة الأخطبوط  فالعنوان الفرعي ىنا من الناحية المضمونية
وتقمص ملامحيم. ثم ما لبث  في شكمو الذي عرف بو أولا كان من خلال محاكاة شخصيات ضحياه

يتغير في أشكال بحسب طبيعة الضحايا الذين يتم القضاء عمييم في مقابل ما يضمن استمرارية حياة ىذه 
دور العنوان الفرعي في القسم الثاني من الرواية، حيث ان "حكاية  الشخصية المتحولة. وىو ما يؤكد

المُحاكي" ستنبئ عن ىذه التحولات المختمفة التي ستصبغ بيا شخصية الانتيازي في كل الرواية بداية من 
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رحمة اليخت في البداية وانتياء مع باقي أجزاء السرد والذي تشكل في عمومو من نصين متوازيين كان 
ينيما ىو ىذه الشخصية المحورية داخل النصين المذان انبنا عمييما نص الرواية. وىو ما سيبقي الرابط ب

 عمى ىذه العتبات بنفس الدور الذي ثم التطرق إليو مع العنوان الفرعي الأول.
المتتالية حتى آخر قسم من الرواية، والتي كانت  ويمكن القول أن ذات التقنية تتكرر مع باقي العتتبات 

كميا استيمت بذات الاستراتيجية والتي  15بعدد أقسام الرواية.  حيث تشكل النص من اثني عشر قسما
اعتمدت عمى شكمين اثنين عمى مستوى توظيف العتبات حيث نجد في الشكل الأول: العنوان ثم كتابة 

بعدىا رسم يشير إلى فكرة النص أو الأساس الذي تنبني عميو تحديدية لمكان وزمان سير الاحداث و 
الحبكة السردية.  أما الشكل الثاني فيقتصر عمى عنوان القسم ورسم يشير بدوره إلى نفس مايشير إليو 

 الرسم في الشكل الأول من استراتيجية استخدام العتبات.
 نموذجين المختمفينال :05شكل رقم: ال

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ما يجعمنا نؤكد فكرة كون الروائي قد عمد عمى استغلال ىذه العتبات بشكل مدروس أعطى لمنص بعدا  
بصريا يتناسب وطبيعتو الأجناسية )الرواية الفنتستيكية(، حيث يمكن تأكيد استثمار الروائي في الفضاء 

التشكيل البصري من  الطباعي من خلال توجيو في الترتيب ليذه العتبات وطريقة استثمارىا عمى مستوى
خلال توزيع الكتابة والصور المرافقة ليا، ما يضفي عمى النص حركية بصرية يزداد تأثيرىا في القارئ من 

 خلال ربط دلالة ىذه العتبات مع طبيعة مضامين النصوص التي تؤطرىا.
جود نص صورة وىذا بالنظر إلى كون الصورة ليا نظام في انتاج المعنى، يختمف عن نظام الكتابة، وو 

يزيد من ثراء الدلالة ويمكن القارئ من السرعة في التمقي، والسيولة في التخزين عمى مستوى الذاكرة، 
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فوجود ىذه العتبات عمى رأس كل قسم في الرواية متضمنة لمصورة المصاحبة ليا والمتلائمة مع معنى 
لدراما الذي يشكل فناستيكية النص ودلالتو يدل عمى رغبة الكاتب في اضفاء حركية ىي من صميم ا

الرواية، حيث ان استحواذ الصورة بصريا عمى عين القارئ  يزيد من قوة الشعور بحالة الخوف والقمق من 
 حدة المجيول الذي تشكل من خلال طريقة بناء شخصية الانتيازي في الرواية.

 : دلالة إعادة استحضار العنوان قبل القسم الأخير من الرواية: الثانيلمطمب ا
ر استرجاع العنوان في رواية الانتيازي عمى بروز تشكيل مختمف لذلك الذي عرفو موضع حضور يظي

العنوان، وشكل تصميمو عمى مستوى الغلاف الخارجي في الكتابة الروائية، حيث أنو وعمى الرغم من 
الذي التحولات الحاصمة عمى مستوى تصميم الغلاف  وطبيعة التشكيل البصري الذي صار مغايرا لذلك 

ساد في روايات الحساسية القديمة، فقد تم الاستثمار بصريا في طريقة عرض العنوان من خلال الصور 
المرافقة، مثمما بات مؤكدا لدى الدارسين أن التوجو الجديد قد أدي إلى خمخمة نظام الذائقة البصرية  من 

، ثم ما فتئ أن انتقمت أغمفة 16خلال من خلال تجاوز الشكل القديم في اعتماده عمى الصورة البورترية
الروايات إلى الاستثمار في أشكال أخرى من العرض البصري، وىذا مثل الموحات الفنية التي بات الكتاب 
يرون أنيا اكثر مواءمة لتطور فن الكتابة، وما يستدعيو من آليات لعرض عناوين النصوص من خلال 

الاختلاف في رواية الانتيازي لم يكن ليقتصر عمى شكل فضاءات الأغمفة الخارجية، غير أن ما يثير 
تصميم غلاف  الكتاب بحسب التصورات التي يمكن أن نتوقعيا حينما نريد معالجة العتبات في أي نص 
أدبي، بل تعداه إلى إعادة استرجاع العنوان، فكان أن ظير في صفحة الغلاف الخارجي وفقا لمشكمين 

العناصر السابقة، ثم أعاد الكاتب استرجاعو قبل بداية القسم الأخير من  الذين تمت الإشارة إلييما في
الرواية، وىذا ما سيمكن من تحقيق جممة الاستنتاجات الخاصة بطريقة توظيف العتبات مثمما وفقا لطريقة 

 عرضيا في نص الرواية.
 شكل تطور عرض عنوان الرواية والصور المصاحبة: 06شكل رقم: ال
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حينما نقدم قراءة في تطور مراحل استعراض العنوان سنلاحظ كيف تم تحوير رسم الصورة الذي يدل  
عمى الشخصية المحورية )شخصية الانتيازي(  في نص الرواية، حيث انتقمت من شكل الاخطبوط دو 

حري القشري، ني وسط الزجاجة في مقابل اشعة الضوء، إلى الحيوان البان لاحمر القو العيون المتعددة والم
بديل العقرب، ثم في النياية إلى صورة الكائن الشيطاني وىو ما يعكس قوة النشاط البصري الذي سيترتب 
عن تحويل صورة الانتيازي من خلال إعادة استحضار العنوان، بحيث يمكن القول أن الكاتب ىنا قد 

شكل إلى شكل مع التأكيد عمى عمد إلى عممية التأكيد البصري لطبيعة الانتيازي وطريقة تحولو من 
لى إمع الميول  ،طبيعتو الشيطانية التي تكمن في ضمان حياتو من خلال القضاء عمى حياة الأخرين

الخداع والتواري وتجنب المواجية المباشرة لمضحايا الذين يضمنون استمرار كينونتو. ولعل ىذا ىو ما 
ثل تأكيدا عمى المعنى الذي أراد الكاتب تأطيره يجعل من ىذه العتبات الثلاث عمى اختلاف مواضعيا تم

أثناء عممية القراءة ويعمل في الوقت نفسو عمى تأكيد توقعات القارئ حول مضمون الرواية واجوائيا، 
حيث أن التغيير في الرسوم المصاحبة لمعنوان إشارة إلى طبيعتو المتحولة داخل الكون التخييمي 

لى يطل منيا القارئ عمى عالم القصة، ويشكل توقعات القارئ حول فالغلاف يعمل كنافذة أو 17لمرواية،
 مضمون الرواية وأجوائيا. 

مون السرد، وتتطور مع تنامي الحبكة حتى النياية، ولعل ضوىو ما جعل من ىذه العتبات تعبر عن م 
الفضاء  ىذا ما أدى إلى إعادة استرجاع العنوان مرة أخرى قبل القسم الأخير بحسب طبيعة الموقع من

مثمما صار تعبيرا عن شكل تطور الشخصية المحورية )الانتيازي( من  الطباعي الخاص بيذا النص.
عادة تكرار العنوان،  ما يعكس إعادة التأكيد عمى العقد الضمني مع مخلال توظيف الصورة البصرية وا 

مات غير لغوية القارئ وىو يتابع قراءة ىذا النص باستعمال تقنية العرض بالصور حيث صارت علا
وذات طبيعة بصرية حكمت سيرورة تطو النص سرديا، سواء تعمق الأمر بالعتبات الخارجية كالعوان قبل 
بداية النص عمى مستوى الغلاف، او من خلال العناوين الفرعية المتناغمة دلاليا مع الصور التي تأت 

 بعدىا قبل بداية كل قسم من الرواية.
 رجي لمرواية: سابعا: عتبة الغلاف الخا

تعتبر عتبة الغلاف الخارجي من العتبات المحيطة الميمة في الكتب، وىذا في مقابل الدور الذي   
تمعبو في قراءة النص، وتقويد دلاتو، مثميا في ذلك مثل بقية العتبات الأخرى التي عادة ما يتم الاىتمام 

ىا جيرار جينات، مثمما تمت الإشارة إلى ذلك بيا من طرف الدارسين، بناء عمى المقولات النقدية التي اطر 
في المياد النظري ليذا المقال، ولعل أىميتيا من حيث الترتيب تكمن في كونيا تمثل ديل النص، عمى 
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اعتبار انيا آخر ما يقف عميو القارئ في الكتاب، ما يجعل منيا مغلاقا لفضاء النص الطباعي. إلا أنو 
ع عتبة الغلاف الخارجي وعمى الرغم من أنيا الأخيرة من حيث الترتيب من الضروري الإشارة إلى أن موق

في الفضاء الطباعي فقد تمعب دورا محوريا ضمن باقي العتبات الأخرى، وىذا بالنظر إلى كونيا في 
متناول القراء من البداية، فحين يتصفح القارئ أي كتاب يمكن ان يقمب الكتاب ويبدأ مباشرة بتأمل 

جي بعد العنوان مباشرة قبل أن يقرر الشروع في قراءة النص. ىذا حينما يكون الكتاب الغلاف الخار 
مطبوعا بطبيعة الحال، مما يعطي ليذا الموقع من الفضاء دورا بالغا من حيث الاستراتيجية التي يتبعيا 

كالصورة المؤلف ودار النشر، حيث أننا غالبا ما نجد ان ىذه العتبة تحوز عمى معمومات حول الكاتب 
والاسم والمقب، وبعضا من السيرة الخاصة بيذا الكاتب، لإضافة إلى معمومات النشر الخاصة بالكتاب. 

بيا التعريف بالنص والاغراء بقراءتو من  يقصدمثمما قد نجد في بعض الحالات مقاطع من النص قد 
خلال تحفيز فضول القارئ والعمل عمى تشوقيو، مع الإشارة لصاحب النص بالاسم أو الصورة، وكذلك 

 معمومات النشر. 
لكن ىنا لا بد من الإشارة إلى التغيير في طرق تقديم الكتاب إلى القراء، وىذا في ظل التغيير الحاصل 

قراءة وتقديم النصوص، حيث ان أغمب ما كان يقد ورقيا صار في أغمبو إلكترونيا، عمى مستوى وسائط ال
وىو ما سيغير في وقت التقاء القارئ بالغلاف الخارجي، لكنو مازال يحوز عمى الدور نفسو باعتبار أن 

ئ الغلاف الخارجي الخير لي كتاب سيبقى عتبة ميمة تحكم إلى جنب بقية العتبات الأخرى علاقة القار 
 بالنص من حيث تأطير الدلالة عمى مستوى العممية الإبداعية بشكل عام.

 صورة الغلاف الخارجي :07شكل رقم: ال
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شرنا إلييا، أينما ننظر في الغلاف الأخير لرواية الانتيازي سنجد أنو قد قدُم بطريقة مغايرة لتمك التي ح 
الاغراء من خلال التشويق بتقديم جزء من النص،  حيث ان استراتيجية الكاتب قد تحولت من المعب عمى
 او التعريف بالكاتب ولا حتى التركيز عمى دور النشر.

فالغلاف الخارجي في رواية " الانتيازي" جاء في شكل لوحة فنية رسم عمييا مغارة في عرض البحر  
بحرية كبيرة ولون  وجاء منظر التقاط الصورة من داخل الكيف حيث تظير من خلاليا صورة زىرة حجرية

السماء الصافي المحاط ببعض السحب البيضاء، يعترضو يخت يشق طريقو في عرض البحر 
اللامتناىي. إلى اعمى الصورة كتبت عبارة " أنتيز الفرص.. غريزة" إلى الأسفل جاءت معمومات دور 

 النشر والأكواد الاليكترونية الخاصة بطبعة الكتاب.
ذا كانت تفاصيل رسم ل   وحة الغلاف الخارجي قد تسمح بقراءة لا يتسع ليا حجم المقال ىنا، فإنو وا 

يمكن التعميق عمى العلامات الكبرى المنسجمة مع القراءات السابقة، حيث انو يمكن القول ان طريقة تقديم 
 الغلاف الخارجي بوصفو قفلا لمرواية ىي استمرار لمعبة البصرية التي بدأىا الكاتب من الغلاف الأول
واستمر فييا مع باقي العتبات الأخرى التي تم عرضيا ىنا في ىذا المقال. فالغلاف الخارجي وعمى غير 
الشائع أراد الروائي من خلالو ان يكون دالا عمى النياية المفتوحة والتي لم تحسم في طبيعة تحول 

قضاء عميو، وبالتالي الشخصيات لخدمة الانتيازي بدل التحقيق في وجوده والعمل عمى إيجاد طريقة لم
فإن المعنى العام الذي تعكسو الصورة ىنا في تعالقيا مع العبارة المرافقة صار يشكل تقاطعا واضحا مع 
محتوى النص السردي ويساىم في استكمال حبكتو التي لم تتوقف عند نياية واضحة، فشخصية الانتيازي 

تكن واضحة بالنسبة لمشخصيات الرواية في  بقيت غير واضحة المصير بالنسبة لمقارئ مثمما أنيا لم 
حدود فضاء النص الزماني والمكاني. وليذا فإن صورة الغلاف من خلال العناصر الكبرى المشكمة ليا 
تدل عمى الاغراء بألوانيا الزاىية والقاتمة، وتدل عمى المجيول الذي يمكن ربطو برمزية المغارة البحرية 

اء ولون أشعة الشمس، ثم صورة اليخت الذي سيحيل عمى مكان بداية وظممتيا المطمقة عمى زرقة السم
 القصة من خلال علاقة الشخصيات في الرواية بشخصية الانتيازي نفسيا.

 الخاتمة:
في نياية ىذا المقال يمكن القول أن القراءة في عتبات رواية " الانتيازي" لأسامة مسمم قد         

 أوصمت إلى النتائج التالية:
  أعطت رواية الانتيازي اىتماما خاصا بالعتبات حيث لعبت دورا حاسما في تحديد العلاقة

 بنص الرواية وطريقة قراءتو.
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  لم يتوقف دور العتبات في نص الرواية عمى الابعاد الكلاسيكية المعروفة باعتبارىا
ة من نصوصا محيطة، بل تعدتو مباشرة إلى المساىمة في بنية النص السردية وىذا بداي

العنوان وانتياء إلى العتبات الخاصة بأقسام الرواية، ووصولا إلى الغلاف الخارجي 
 لمرواية.

 منيا والفرعية مع الصور المرافقة وبعض الكتابات  ةتعالقت عناوين الرواية الأساسي
التوضيحية لتمعب دور التأثير عمى القارئ وتوريطو في متابعة النص، لتستغل بذلك 

لتأثير البصري عمى القراء وىذا لتحقيق القدرة عمى فتح الدلالات التي الرواية شكل ا
صارت تحوز عمييا الرواية عمى الرغم من بساطة لغة التعبير وبنية أساليب بناء الجمل 

 في الرواية.
 (، الرواية الفنتستيكيةجناسية )انسجمت الصور التي اختارىا الروائي مع طبيعة النص الأ

يعة الرسومات والصور التي وظفيا الكاتب عمى رأس الرواية، وعمى بالنظر إلى طب وىذا
 رأس كل قسم منيا.

  قبل القسم الأخير  استرجاعوحازت الرواية عمى شكل مختمف في موقعة العنوان حيث تم
 من الرواية، بعد أن كان حاضرا في الغلاف الخارجي، والغلاف الثاني بعد الرواية.

 خير كون العتبات الحاضرة في الرواية كانت حاضرة بوعي وىو ما يجعمنا نستنتج في الأ
تأكد من خلال طريقة الترتيب ليا وشكل استغلاليا في التأثير عمى القارئ والدلالة التي 

 ستنتج عن عقد القراءة الخاص بيذه النصوص.
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