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 الممخّص :

تتولد اليويّة السّردية بفعل التحالفات القائمة بين الزّمن والتاّريخ ،ومن خلبل تحبيك الشخصيات وتوالي 
والجماعات ىويّات معيّنة ، ذلك أنّ تسريد الأحداث التاّريخية وحياكتيا بنسيج السّرد يكتسب الأشخاص 

الحاضر يمنحنا فيما أعمق ليويّة الذّات في سياقاتيا المنعزلة وفي خضّم الجماعة عمى السواء ، فالإدراك 
ذه الورقة الموائم ليوياتنا الخاصة يستمزم إدراكا سرديا لكيفية توصمنا لنكون ما نحن عميو ، تسعى ى

 البحثية لمبحث والتنقيب عن تمثلبت اليوية الفنية و الثقافية في سرديات المنفى رواية دروز بمغراد نموذجا
 . ،الزمن التاريخ ٫الحبكة ٫: اليوية السردية الكممات المفتاحية

Abstract: 

Narrative identity emerges through the alliances between time and history. 

Through the weaving of characters and the succession of narration, individuals 

and groups acquire distinct identities. Narrating historical events and 

intertwining them with the fabric of the present grants us a deeper understanding 

of self-identity in both isolated contexts and within communities. Perceiving our 

own identities requires a narrative awareness of how we came to be who we are. 

This research paper seeks to explore the means and mechanisms through which 

individual and collective narrative identities are shaped in the imagination of 

Rabee Jabir's " Belgrad’s Druz." 

Keywords : Narrative identity, Plot, History, Time. 
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 : مقدمة
.  زئبقية و مراوغة يجعميا ما ىو وا ،تتجاذبي التي المجالات لعديد طبقا متباينة مفاىيمب ةاليويّ  تختص

 الكتابة أن بيد. زئبقييا من يحد الزمن خلبل عمييا القبض محاولة و والتاريخ ردالسّ  مع ةاليويّ  ماىيت لكنّ 
 عمى.  البشرية جربةلمتّ  الزمني العمق في ويتشاركان السردي الشكل تقاسماني يميةيالتخ د والسرو  التاريخية
 سردية قوالب في تشكيميا رعب الإنسانية التجربة لفيم ييدفان والتاريخ ميةيالتخي السرود من كلّب  أنّ  اعتبار
 Paul ريكور بول من كل عميو اصطمح ما وىو. ومترابط دال زمني إطار في الأحداث ظيور تضمن

Ricoure وايت دنيىا و Haiden white ) "لمسيرة منيما استكمالا"  التحبيك أو الحبكة بصياغة 
 الوقائع عبره يلحتست يالذّ  المنتظم التركيب إلى ىنا يكبالتح مفيوم يشير. ةالشعريّ  عن حديثو في أرسطو

 من الكثير إنّ  . ودالة ةقسمتّ  حكاية إلى ةقمختم أو كانت واقعية المتضاربة والأحداث المتناقضة
 بيم الخاص لمتاريخ كيمحبيت خلبل من أو حصرا اصالخّ  ىمردس عبر أنطولوجيتيم دونميست الجماعات

 وىو لميوية داعما مكونا يغدو التحبيك أنّ  أي، التحبيك عن بنفسيا تنأى لا ةاليويّ  أن عمى ديوكّ  ما وىو.
 في ودوره ةاليويّ  صياغة في ردالسّ  بفاعمية يقول ىالذّ  ,ريكور بول آهر لما   وفقا" السردية اليوية " يمثل ما

عادة التاريخ تنظيم عمى خلبليا من التحبيك ملعي التي ذاتيا بالكيفية تماما تشكيميا إعادة  ما.  تركيبو وا 
 في ةاليويّ  مكونات من تنافر لما ومحتويا مستوعبا ردالسّ  اعتبار عمى ،ةياليوّ  بسردية القول إلى يجرنا
 حول يتمحور البحثية الورقة ىذه في لشكاالإ مدار كان ىنا ومن متماسكة، حبكة ذي منسجم إطار

 رواية في الجماعة و لمفرد يوّية السردية التتشكل من خلبليا  التي الآليات ىي ما:  ةالآتي تالتساؤلا
 ؟ بمغراد دروز

 كيف أسيم الفضاء بتقاطباتو المختمفة في تشكيل اليويّات الفردية والجماعية ؟  -

 ما مدى تأثير المنفى في بناء دلالة اليوية السّردية وكيف تم تأويميا ؟  -

اريخية والعوامل السّياسية إن غاية ىذه المقاربة ىي الفيم الجادّ لمطريقة التي تسيم عبرىا  الظّروف التّ 
والاجتماعية في بناء اليوّية السردية والإقرار بفاعمية النصوص المستندة لمتاريخ في تقديم ىويتيا السردية 

 الخاصة بيا.
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 المبحث الأول: مدخل تمييدي لعتبات الرواية
التي بني عمييا ربيع جابر يتطرق ىذا المبحث لمعتبات التي تعين القارئ عمى استكناه الأبعاد السردية     

متخيمو باعتبارىا مفاتيح موجية و ضابطة لمسار القراءة يمكن من خلبليا الولوج إلى الحبكة التي ينتظم 
 عبرىا السرد.

 المطمب الأول : العنوان وعتبة الصراع الطائفي:
 ،بمغراد في الطائفة ىذه وجود بانتفاء يقيننا مع "بمغراد دروز" مراوغ بعنوان ىنا الرواية تُستيل     

 عىادّ  حين  ،مخاتلب كان خر الآو ى الاستيلبل التدشيني الموجو لمسار التمقي  أن بعدىا القارئ ليكتشف
 نانببم أودى الذي الطائفي راعالصّ  تاريخ صميم من مستقاة يانّ أ ذلك ، خيالو نتاج عممو أن جابر ربيع
 خموّ  إنّ .  عممو الروائي بيا ختم التي المراجع أكدتو ما وىو،  1860 سنة الأىمية الحرب مياوي إلى

 الموضوعي اريخالتّ  لتضمين سعى ىنا  اويفالر  لذا .الفنية  ىويتيا من ليا إفراغ ىو؛ التخييل من الرواية
 .التاريخ في ورد لما جافا تكرارا تكون لا حتى متخيلب تاريخا

 روائية سردية عبر يمر بوليسي بطابع الحبكة تنطمق وبذلك،المحتجزين قافمة إلى حنا بضم المأساة تبدأ
 السرد يتوالى، التراجيدي البطل ليوية وسمو في أرسطو أرساىما تينالمّ  والخوف الشفقة عاطفتي بين تزاوج
 بينما،الأرض عمى المتدحرجة المقطوعة والرؤوس والتعذيب الدموية من كثير عمى فيو الحكي وينفتح
 جاىدا يسعى !(العدل أين) الرب عدالة ضدّ  منتفضا فيصرخ الدروز بين دخيل بأنو المسيحي حنا يشعر
 تجعل العذاب من ألوانا يرى محاولاتو كل مع لكنو ، والديني العرقي لانتمائو باستدعائو براءتو لإثبات
 لم التي ،الموت من والذعر الخوف ىوية إنيا المنفى برفقة تربطو التي اليوية لصالح تتراجع الدينية ىويتو
 كانت التي المرجعيات عمى تعمو خاصة ىوية بذلك الروائي ليخمق ايتكاتفو  أن سوى لممساجين مجالا تترك
 .سابقا إلييا ترتين اليوية

 المطمب الثاني :تشظي اليويّة من الجماعة إلى الفرد ومن الواقعية إلى السردية :
"عمى استدعاء تاريخ الصراع بين  دروز بمغرادتراىن المّعبة السردية عند ربيع جابر في متخيمة "        

، إذ تعيدنا إلى زمن الاشتباكات الطائفية 1860المسيحيين الموارنة و الدروز الواقع بجبل لبنان بتاريخ 
م  نفسيا عمى مناقضة الآخر بين الفئتين . يتمظير الدروز في مستيلّ الحكي كيويّات متصمبة تقي

ومفارقتو ،وعمى امتداد السرد يظير التنّاحر الذّي يستمد مرجعيتو من الأيديولوجيا الدّينية العقدية. وبما أن 
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الأمم ذاتيا سرديّات و مرويّات فإنّ ربيع جابر ينتيج القصص سبيلب لتأسيس ىويّة لمدّروز، ذلك أن 
فمعظم الجماعات التي 1لأفراد ىي الغاية من اندماج السّرد والخيال لمجماعات وا صياغة اليويّة السّردية

وتأمل في تشكيل ىويّة متماسكة أو في تقوية روابط الانتساب ليويّتيا تجنح نحو السّرود المتخيّمة.  ترغب
التاّريخية، وعمى ىذا الأساس يقيم ربيع أنطولوجية الدّروز من خلبل تحبيك حكايتيم ودمجيا مع سرديّتيم 

تنبني الرواية عمى المفارقة والتناقض فربيع جابر يسند إدارة ميمة السرد في متخيمو لشخصية تنتمي ليوية 
 دينية مناقضة ليويّة الجماعة التي يُحبك السّرد لأجميا .

 ةواليويّ  يةالأصم ينيةالدّ  توىويّ  نيبفحنّا يعقوب المسيحيّ يروي قصة الدّروز بوصفو يعيش تمزقًا ىوياتيًا  
ساء فوذالنّ  فعلب لوأُلبست  التي بيتو  الذي يقع روتيالبي مسيحيال وبأنّ  يعقوب احنّ  صراخ إنّ .  الترجمة ةوا 
  يالذّ  قتل البيروتي  وبأنّ   يعترف جينالسّ  بأن المترجم رهصيّ ،  الكاثوليك إلياس مار كنيسة ئطحا عمى
 .الكاثوليك "لياسإ مار" كنيسة  حائط عمى بيتو

 ةاليويّ  لصالح الإيديولوجية اتياجعيمر  بكل يعقوب ناح ةليوي تشظ و  ىوياتي حال ارت ذلك عن ينجر    
 التصادم ىذا يةغا إن.  والده وساطة بعد سراحو أطمق الذي غفار سميمانيتمبّسيا ؛ ىوية  التية الجديد
 من ستطيعن الذي المتضارب التوافقذاتو والذات التي اضطر لتمبسيا يكمن في كونو يتيح نموذج  بين

اليوّية السردية لمشخصية لا تتقابل إلا بالائتلاف لمشخصية . ذلك أن " السردية اليوية تشكيل خلبلو
 2" المتضارب في القصة نفسيا

و التي يعنى   le meme وبفعل ذلك تتولد اليوية الشخصية لحنا يعقوب التي تتراوح بين اليوية العينية 
وب  الثابتة في شخصيتو و التي ليست عرضة لمتحول  أو الاستعاضة منيا ، كونو بيا دواخل حنا يعق

أوشك أن زوج ىيلبنة و كونو مسيحي يبيع البيض ، إنّيا سمات ثابتة يؤكدىا توالي السرد وطول الزمن " 
 3"  بيض مسموق. أصيح كما في السنين البعيدة بيض

 سنة ةعشر  يتالاثن خلبلوبين ىويتو الذاتية التي تُستحدث بفعل التّغير المستمر الذي يطال حنا يعقوب 
 . منفيا عاشيا التي

                                            

 251، ص1،1999الوجود والزمان والسرد ، تر سعيد الغانمي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الطبعة بول ريكور،  -  1 
 .260بول ريكور : الوجود والزمان والسرد ، ص  - 2
 210،ص 2001 1ربيع جابر: دروز بمغراد حكاية حنا يعقوب ، دار الآداب لمنشر ،ط  -  3
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 حنا أنا وأقول فمي أفتح" عميو ىو ما بين،  كيالتحب مخضّ  في حنا عرفو الذي الحادّ   الذات تشظي إنّ 
،  2"واسم عن الراعي  سألو عندما لفظيا التي الوحيدة الكممة كانت سميمان" إليو صار ما. و 1" يعقوب

 أن إذ. السردية اليوية دينامية عمى الزمنية استمراريتيافي   حنا لتجارب ةالمتواصم حولاتالتّ  ىذه  ؤكدت
 إليو يذىب لم وفقا السردية ىويتو تسمية يستطيعا م ىو، العارضة وسماتو الثابتة حنا واصخ بين المزج
 الحبكة في الموجودة المتحركة الدينامية اليوية من نوع تشكيل في قبس ما بفاعمية يرى الذي ريكور بول
 اليوية تكون أن ىذا ينفي 3الزمن" مع متغيرة ثابتة غير ىوية أمام أننا .أي الشخصيةية ىو نع تص التي

 منو المنبعثة الاجتماعي الفضاء داخل مستمرة بوصفيا كينونة4عمى الدوام " شكلتت فيي، جاىزا معطى
بما أن ىذا الفضاء منفتح عمى الآخر المغاير فإن اليوية ستظل  و الدوام عمى ىاءبناعيد ي الذيفيو و و 

 5".و حية حيوية

إن طبيعة الذات التي يحمميا حنا يعقوب في تحوليا المدعوم برغبتو في النجاة ، ستبقى متمسكة بكل 6   
المقومات التي شكمتيا بداية ، فكونو مسيحي سيظل الضابط لعلبقاتو الممكنة والمحتممة مع الدروز، غير 

نية فإن حنا سيسعى لصياغة أنّو ولكون الآخر"الدروز" حاممين لمقومات مغايرة عمى مستوى المرجعية الدي
 نفسو وتشكيميا بالكيفية التي تكفل لو التلبؤم مع الآخر )الدروز( وىو ما يؤىمو لتحقيق نجاتو. 

، لذا نصطمح عمييا بالذات السردية وىو ما  لا يتم إلّا عبر السرد إن صياغة ىذه الذات وتشكيميا      
إننا نفترض بذلك أن ذات حنا  –صية سميمان غفارشخ –تمبسو حنا عمى طول الحكي وعبر توالي السرد 

الأولى ىي ذات شخصية تروي عن نفسيا ، إنّ ذات حنا السردية ىي نتاج ثقافة الشخصية المرتبطة 
 ارتباطا وثيقا بمقدرتيا عمى الاختلبق والتخييل .

ى ارتباطيا بفضاء إنّ عممية بناء ىذه الذات العارضة تتم بوساطة من السرد ، ومن خلبل التأكيد عم    
معين ، وبإخلبصيا لأيديولوجية تتوافق مع تمك الخاصة بالدروز ، فيل تتعمق المسألة ىنا بتشكيل الذات 

                                            
 210ربيع جابر، دروز بمغراد ص -  1
  216المصدر السابق ص    -  2
 17ص  2004، 1أمين معموف، اليويات القاتمة ، ترجمة نيمة بيضون ،دار الفرابي، بيروت، لبنان ط -  3
 4:مسألة اليوية و العروبة والإسلبم و الغرب ، مركز دراسات الوحدة العربي ، بيروت لبنان ،ط محمد عابد الجابري -  4
 .17،ص2012،

 .35،ص2016ينظر: سعيدة بن بوزة اليوية والاختلبف في الرواية النسوية في المغرب العربي، ، دار نينوى، دمشق،  -  5
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أم باسترجاعيا بعد أن تمت إزالتيا ومسحيا ؟ أم أنّ الفضاءات المغايرة والآخر المختمف ىو ما اضطره 
في كلب السياقين يجد القارئ نفسو يكتشف ذاتا لإعادة تركيب ىويتو وتنظيمو وفقا لممعطيات المستجدة 

 سردية ليا فرادتيا وخصوصيتيا وتباينيا عن الذات الشخصية .

 : مركبات اليوية السردية المبحث الثاني

 : المطمب الأول: الفضاء و تشكل اليوية الطائفية
 نككيانين منفصمين ،بعد نظرية أينشتايتجاوزت الدراسات الحديثة  النّظرة التقّميدية لمفضاء والزمان 

النسبية، وبات يُنظر ليما بوصفيما متواشجين بشكل لا يقبل الانفصال ،والمسألة ىنا لا تتعمق بتحرك 
 الزمن داخل فضاء ثابت بل بكون كل منيما مشكلب للآخر.

فاعل الإنساني يحدث من الممّح في ىذا السياق إدراك التجارب البشرية كتوزع داخل الفضاء، ذلك أن الت 
في فضاءات خاصة لدييا مجموعة متعددة من المعاني ، لقد وظف ربيع جابر الفضاءات ىنا بطرق 
متفاوتو ، مؤدية مجموعة من الأنشطة، ذات معان ثقافية مكنتيا من التشكل كأماكن مشحونة وجدانيا ، 

كونو متدخلا  في بنية اليويات يتعدى الفضاء ىنا كونو ىوية مستقمة من ىويات العمل الروائي إلى 
  1. الأخرى وعنصرا أساسيا في تعريفيا بذاتيا

أنا حنا يعقوب . إن حنا كيوية مستقمو نسب نفسو عبر توالي السرد إلى فضاءين  يرى ذاتو فييما  
 2"مسيحي من بيروت يبتي عمى حائط كنسية مار إلياس الكاثوليك

ضائين مشكمين لذاتو ، وفي مقابل النسق الديني الذي يستمد إنّو يرى تحققو عبر بيروت و الكنيسة كف 
حنّا ىويتو  منو،  يأتي الفضاء معززا لتمك  النسقية الدينية ، إنّ ورود الكنيسة كفضاء لو رمزيتو عند 

 المسيحين، خمف لفظة مسيحي مؤكد عمى اليوية التي يراىا حنا في ذاتو.

الأفراد في الرواية بل يتعدى ذلك إلى المساىمة في تغيير لا يتوقف الفضاء عند كونو مشكلب ليويات  
ىوية الحبكة وخمخمة مسار الأحداث السردية ،إذ أن تواجد حنا في الفضاء غير المناسب ىو ما جعمو 

                                            
واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ينظر: حسن نجمي : شعرية الفضاء المتخيل  - 1

 59،ص1،2000لبنان،ط
 .25ربيع جابر: دروز بمغراد ،ص - 2
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يظير الفضاء ىنا 1حين أطل عمى ساحة التّرحيل جمّده المنظر المخيف"يخوض تجربة النّفي والتعذيب، "
متضاربة إذ أن باب المرفأ الذي كان موقعو المفضل الذي يكسبو مزيدا من الرزق بات محملب بتقاطبات 
 سببا في نفيو .

مرّ سريع الخطى نصحيم بأن يعجموا عادة يمتقييم يتواشج الفضاء مع الزمن ليسوقا حنا لمصيره ."  
وفضاء معينين ، إنّ أي أن نجاة رفاقو ووقوعو ىو في المأزق كان مرتينا بزمان  2 أمام جامع السراي"

الارتحال الذي عرفو حنا . نتاجا لذلك ليس مرتبطا بخروجو من فضاء إلى فضاء آخر بل من كونو 
 ىو مركب،  ناح ىوية تشيده جديد ءالمسيحي الذي منزلو أمام الكنيسة إلى كونو درزي من بمغراد. إنّو بنا

يمركز   جعمو الفضاء بأىميةابر ج ربيع وعي إنّ  ،اسمو  الرواية تحمل الذي ىو، و  الفضاء من الآخر
 .وائي الرّ  عممو عنوان منيا ليستمد الفضاء كمرجعية 

 معيند اضطيا بالضرورة ىو يفاعم كمفيوم لمفضاء جاوز ت أو عادباست" أي بأنلمقول  ىذا يسوقنا    
 انقاد ،اليوية فضاءب الارتباط حجم تضاعف كمما أنو ذلك إلى يضاف  .3"الروائي الخطاب ىويات لإحدى
 إن3" البيت في أنا ىيلانة ىذه الأرض عمى حنا جمس"  .دينامية علبئقك بالفضاءات الوعي إلى ذلك
 مجبرا نفسو يجد اىن القارئ فإن لذا.  المعنى من خاليا الآخر ىو ضاءفال جعلي الذوات من الأمكنة خموّ 
 بل، حسيّ  كتصور ولا الواقع نطقبم لا ، المتضاربة والعواطف والأحداث الواقعية الفضاءات مجابية عمى

 . اليوية مركبات من ابمرك الفضاء ريصيّ  و ماديا اكتفاء الكتابة حمني إبداعي كإنشاء

 سميماً  كان الذي حنا فسيا:فن المختمفة بأبعادىا الشخصية عمى الجمية وبصماتيا آثارىا الفضاءات تبقي   
 استغرابو يبرر ما وىو ،بمغراد سجن في الطويل مكوثو بفعل جنسية انحرافات من يعاني بات الفطرة وسوي

 الذي  حنا نإ 4" ينتصب عضوي أن الغريب المذعور بالرجل ثبشأت و "من الرجل اقتراب حال لانتصابو
 يةالبن قوي البيروتي فحنا :جسديا أما .قويا كان أن بعد اوىشً  بكاءً  أصبح الوجو ضاحك حامنشر  كان
 . 5"المحطم لجسده القدرة تأتي أين من" يستغرب صار

                                            
 22ربيع جابر : دروز بمغراد، ص -  1
 .21نفسو ص -  2
 .59ينظر : حسن نجمي: شعرية الفضاء المتخيل واليوية في الرواية العربية ، ص -  3
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 النفسية جوانبو طالت التي التغييرات، عن بمعزل يكن لم حنا من الثقافي الجانب فإنّ  المقابل وفي 
 رصيده إلى لغة ويضيف يكتسب جعمو الفضاءات تمك في الطويل مكوثو إن والجسدية والاجتماعية

   1"  البيضاء القمعة في منيا نتفا تعممت لغة" الثقافي

 والدروز يعقوب لحنا  الشخصية اليوية عمى أنواعو باختلبف الفضاء ياغيسب التي بعاد الأ ىذه إن     
.ذلك 2فييا تقيم التي والأماكن الشخصيات بين متبادلة تأثيرات وجود "عمىمتأكيد ل يسوقنااء سو  حد عمى
 خصية .الش تكتنف التي اللبشعورية الجوانب نقل الروائي الفضاء باستطاعة أن

 بدلالة يحيل الذي الدنيامي المكان.  الحكاية تروى ومنو المكان في تعاش الإنسانية التجارب نإ      
 ثابتا ولا ساکنا سيل(  سجن،ال المسجد، الكنيسة) واجتماعية وثقافية ايديولوجية كيانات تشكل عمى خاصة

 الإطار من ثاثيااجت تم أماكن أمام مغراد ب دروز رواية في إننا. مزيةر و  دينية لدلالات ناقل ىو بل
من أبعاد  سيكولوجيابعدا  ذلكب المكان شكل، لي تأويمي سياق ضمن وقراءتيا اإدراجيليتم  الطبوغرافي

 الشخصيات .

 سردية الشتات وبناء الحبكة السردية :المطمب الثاني : 
الشّتات ، إذ أنّ أغمب حالات النفي إن ما يتصل باليوية ومركباتيا يعتبر من أبرز تجميات خطاب 

ذا أدركنا أن سبب النزاع بين الدروز والمسيحيين  الجبري مردىا المرجعية الأيديولوجية والدينية لممنفي. وا 
مستمد من عقيدتيم وأن الموارنة في الرواية كانوا ميددين بسبب انتسابيم لممسيحية، جاز لنا  القول أن 

  3" يختزل ىويّة كل منيمالانتماء الديني ىو الذّي "

وبناء عمى ذلك يتم ترحيل الدروز كرىا من بيروت لتخوض ىذه المجموعة العرقية تجربة النفي المتسم 
باللبثبات ، ابتداء من بمغراد إلى اليرسك مرورا بالبوسنة وصولا إلى صوفيا وبعدىا كوسوفو ثم الجبل 

مدن عدة وقرى شتى ، ويسترجع  في مساره السردي  الأسود انتياء بمقدونيا . يعرج خلبليا الكاتب عمى
المجازر الدموية لمصرب في حقّ المسممين عبر تضمينو لمحكية الإطار :محكيات فرعية يوكل لحنا 
روييا تارة ولمدروز تارة أخرى، ولذا فإن وضعية اللبإستمرارية في الوجود أو سياق الإرجاء الممثل لحالة 

                                            
 . 10المصدر السابق ص -  1
 23،ص 1،2021المكان الضائع في سرديات الرواية الافريقية ، أحمد شحميط ، مؤسسة ىنداوي ، المممكة المتحدة ،ط -  2
 . 16أمين معموف : اليويات القاتمة ،ص -  3
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فتحول مفيوم الوطن والبيت والبيئة المحمية مع كل ما  -يم إلى مأزق اليوية حنا والدروز المنفيين. يسوق
تؤججو ىذه الفضاءات في إدراك المنفيين وفي عقميم الباطن عمى حد سواء من أزقة وشواطئ وأشخاص 
ومن الأشجار والحيوانات ،تفضي إلى تحولات في إطار المرجع الذي تبنى عبره ىويّات المنفيين، وبذلك 

. إنّ شعور اللبانتماء والغربة المنتج من طرف فضاء يعج 1الخيال متنفسا و فعلب  لممقاومة يغدو
بالإقصاء ونفي الآخر المختمف والييمنة عميو وانتياك حقوقو وىو ما يدفع بحنا لمسعي في تشكيل تحالف 

 مع بعض المساجين حتى يكفل الحماية لنفسو .

تجة ليس فقط من كونو مشتتا و تائيا في أرض تسعى لاستلبب إن ىذه الدرجة من الحساسية نا        
ذاتو وىويتو ،بل لأنو يعيش نوعا من العزلة الطويمة والقمق الدائم فيو يشعر بأنو مستيدف بسبب مرجعيتو 

إن الدروز من حولو  لا يكفون عن النظر لممسيحيين  بوصفيم طرائد ضالة متاحة لمقتل ، الدينية 
ىذا المسيحي المسكين مرة  و من ىذا الحمار المسيحي مرات رك أنو يذكر من عبارة "والتنكيل  لقد  أد

لقد باءت كل مساعي حنا في إعادة تشكيل ذاتو وفقا لمتطمبات المنفى ومقتضياتو وشروطو   2  أخرى"
بالفشل ، ما يؤكد حقيقة أنّ المنفي يحمل عمى الدوام ذاتا متشظية وممزقة من الصعوبة بمكان إعادة 

 تشكيميا في حالة وجودية منسجمة مع نفسيا أو مع غيرىا .

 من و التاريخ و تشكل اليوية الثقافية : المطمب الثالث : تفاعل الز 

تتموضع  الرواية ىنا بين مرجعتين تشكلبن ىويّة الحبكة و ىويّة الشخصيات أوليما التجربة )         
المنفى/ السجن ( أوالزمانية باصطلبح ريكور وثانييما التاريخ ) تحبيك التجربة ( في حين يقوم التخييل 

القات النسقين دون إغفال أن التجربة الإنسانية لحنّا والدروز ذات طبيعة كنسق بوظيفة الوساطة  بين تع
الزوجة  ( مع التمسك  –زمانية . اعتمد جابر في سرده عمى تقنية التوازي بين حكايتين  ) السجناء 

 بخيوط الرواي العميم بالأحداث  بترك ىامش لضمير المتكمم . فالعوالم التي تفترعيا الأعمال السردية ىي
بالضرورة عوالم زمانية، ذلك أن الزّمن يتحوّل إلى زمن إنساني ما ظلّ يطّرِد وفقا لاطّراد نمط السّرد، إننا 
ن كان  ىنا إزاء تجربة لا تعترف بأحادية الزمن و انتظامو بل بخلبف ذلك لكل شخصية زمنيا الخاص وا 

كافئة ، ففي الوقت الذي تسارعت فيو الحدث واحدا ، فالوتيرة مختمفة . أي أنّ  أزمنة السرد لم تكن مت

                                            

 جامعة المعرفة، جسور مجمة ،" أنموجا الجزائرية الرواية" الروائي النقد منظور من الوصفي النظام اشتغال آلية:  عراب أحمد -  1  
 16ص .2017 مارس ،09 العدد الشمف، بوعمي بن حسيبة
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وتيرة أحداث السجن كانت ىيلبنة تعيش زمنا شبو متوقف . إنّ زمن الانتظار الذي يشوبو التوتر و القمق 
ظمت سنوات تبكي  في العتمة و ىو دائما زمن أطول ، إذا ما قورن بزمن جارة ىيلبنة أم سمعان " 

 1"  تصمي  من أجل زوجيا

 ر يؤكد أن حدة الحدث لم تخفت رغم طول العيد . وتحقيقا من الكاتب لمفارقات جنيت إن بكاءىا المستم
genette  الزّمنية فإننا نجد في المقابل الزمن  النفسي لحنا زوج ىيلبنة شبو متجمد إنو يعيش تائيا  في
السنين البعيدة دون وعي أوشك أن أصيح كما في وىو ما أشار إليو الكاتب في آخر الرواية ". اللبزمان

 2"بيض بيض

 الصغير البيت في توقف منالزّ  نوكأ سنة 11الشمس لم تطمع قبل و   "خرجت  في الصبح أبيع بيضا
في البمقان  الحبس في مازلت كابوس؟ منام؟ كمو ىذال مستحي ىذا لكن الياس مار كنيسة حائط عمى

انو  كان يحمم ولم يتغير شيء ، إنّ اعتماد لقد كان حنا يحمم ببيتو طوال مدة سجنو لكنو لما عاد شعر 3"
الراوي عمى السرد بمنطق الرؤى جعل الزمن يترواح بين الركود والثبات ، وبذلك يغدو الحمم ىنا مناصا 

 لمفرار من الإرباك المترتب عن سوداوية الأوضاع.

تقة زمنية واحدة فإنو و بالعودة إلى التخييل الذي يؤسس لأرضية تجمع التاريخي و السردي في بو         
يقوم بوظيفة تكوينية في تمثيمو لتجربتي النفي و السجن و في خضّم ذلك يعمل عمى تحديد   –التخيل  –

الرابط بين التاريخ بما ىو وقائع وأحداث . والسرد بما ىو تمثيل ليذه الأحداث . وىو ما يجعل الإجابة 
وز بمغراد عصيا ، ذلك أن ربيع جابر ىنا يوىمنا عن سؤال أين ينتيي التخيّل و يبدأ التاريخ في در 

بالتاريخ خاصة إذا عممنا أنو قام بتذييل عممو بمصادر مؤكدا اعتماده عمى مخطوطات ، يضاف إلى ذلك 
ذلك و يؤكد عمى اعتماده بقوة  استميامو لأسماء واقعية من التاريخ ، ورغم كلّ ىذا فإن توالي السّرد يفنّد

عمى التخييل . إنّ الروائي  و إن كان لا يولي إشكالية تماىي التاريخ بالسردي  أية عناية ، غير أن ذلك 
لم يمنعو من الاتكاء عمى التاريخ و استحضاره لنقد الواقع . إن الكشف المعرفي لمتاريخ و مساءلتو يجعل 

 د الروائي بذلك أننا حتى نفيم يجب أن نتذكر. التاريخ يتمظير كحالة إنقاذ ، ليؤك

                                            
  195ربيع جابر دروز بمغراد ص،  - 1
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يمنح الكاتب التاريخ الذي يستدعيو بعدا تخيّميا رمزيا،  إذ يظير لنا جميًا من خلبل المدّة التّي        
سنة من الضيّاع ، كما أنّ وصف  12قضاىا حنا منفيا أنّو يتقاطع مع أوديسيوس الذي قضى ىو الآخر 

م لفكرة الأضحية من التراث الإسلبمي ، وفي المقابل فإن عممو في البيض حنا بالخروف فيو استميا
وحديثو الدائم عنو يحمل ىو الآخر في رمزية عيد الفصح المسيحي  أي أن الراوي قابل بين  رمز ديني 

برمز آخر في عيد مسيحي، إن إدراكنا لرمزية الولادة الجديدة التي يحمميا البيض في  إسلبميفي عيد 
فة المسيحية ، يجعمنا نقر بأن حنا ىنا ولد من جديد مع الدروز ما جعمو يتطير من مشاعر الضغينة الثقا

والحقد تجاه الفئة التي كانت العدائية ىي النسق الوحيد الذي يجمعيما ، إنّ ىذا القفز بين الأساطير 
وائي من خلبلو أنّنا لسنا التاّريخية  من جية و التراث الإسلبمي و المسيحي من جية أخرى ،  يثبت  الر 

سوى حمقة من حمقات السمسمة الإنسانية . وليذا تظير ىوية حنا ىوية ىجينة إنسانية . إن ربيع جابر 
بذلك يتقاطع مع ىومي حين يرى أن الأمم تماما كالسرديات تفقد جذورىا في خضم الزمان و أساطيره ، 

للئقرار بأن الماضي ليس ماضيا متخيلب حصرا  ولا  يجرنا ىذا1ولا تستعيد أفقيا إلا من خلبل الخيال . 
واقعيا بالضرورة ، لكنو وفقا لريكور موضوع يستحيل التأكد منو لأنو باقتضاب غائب وجوديا ، ولذا  
فخطاب التاّريخ أو السرد التاّريخي  لا يمكن التّعامل معو إلّا بطريقة غير مباشرة  ومن ىنا يمزمنا 

بين السرود  التخيمية و التاريخ . ذلك أن وظيفة المخيّمة ىنا تشكيل الماضي و الاعتراف بصمة القرابة 
بناؤه من جديد . إن ما أتى ريكور عمى مقاربتو في علبقة السرد  بالتاريخ  وفاعميتيما في تكوين اليويات 

نيا ، وبربطنا السردية ىو ما يدنينا من التصورات التي يسوقيا ىايدن وايت لآلية تشكيل التواريخ أو تكوي
لميويات مع التواريخ من وجية نظر ىايدن سندرك كيف أن اليويات في دروز بمغراد تستجيب حقا لعممية 

 لمختمف عناصرىا ومركباتيا.  identities narativisationالتسريد أو السردنة 

 الوصف في التّحبيك السّردي : المطمب الرابع : حيوية
يعتمد  التحبيك السردي ضمن الرواية التاريخية عمى دينامية الوصف في تقديم مادتو ، يأحذ الوصف 
عمى عاتقو بناء عمى ذلك تصوير الفضاء وما يمحق بو من مركبات ، أي أنّ خمو العمل الروائي من 

ن السّرد أقوى الوصف ىو إفراغ لو من ىويتو الوظيفية ، وبموجب ذلك فإنّ احتمالية استغناء الوصف ع
، كل إشارة إلى عناصر الحدث تشكّل وصفا لوإذا ما قورنت بإمكانية تخمي السرد عن الوصف ، ذلك أنّ 

                                            

 .210ربيع جابر: دروز بمغراد، ص -1
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إنّ استدعاء المكان بمظاىره الخارجية والشخصيات بعوالميا الداخمية ونقل الأحداث كل ذلك يفرض عمينا 
راد" الذي يتعالق فيو السرد بالوصف ، توصيفيا لتصويرىا كما ىي ، وىو الحال في متخيل "دروز بمغ

وبما أنّ فضاءات المدن التي مرّ بيا حنا و الدروز لا تستقل عن مكوناتيا ، فإن الوصف يتمركز داخل 
 الحمقة السردية استنادا إلى مقدرتو عمى ضمّ واحتواء جميع مركبات النص السردي.   

داث والمشاىد والشخصيات خلبل سرده ، وبما أن لقد اعتنى ربيع جابر بالوصف التفصيمي للؤح         
الرواية تنتمي لأدب السجون  فإن ربيع ىنا  يمجأ لموصف الدقيق الذي يصور معاناة المساجين الدروز  
وحنا بالأخص باعتباره تعرض لمسجن والتعذيب وتحمل المعاناة بالوكالة ، لقد حشد ربيع جابر منتجو 

زدحمة بالحس العاطفي والجمالي ، ينبع ذلك من إدراكو لوظيفية الوصف السّردي بالإشارات الوصفية الم
في توطيد العلبقة القائمة بين مشيد المدينة )بيروت( من جية وبين الحالة التأممية لحنا يعقوب ، ومن 

أو  1وعيو بكون "الوصف آلية استبطانية و استكشافية ركيزتيا الأساسية التفاعل بين الواصف والموصوف"
فتح حنا عينيو ورأى جبل صنين برتقاليا لم يصدق رأى الشخصية )حنا يعقوب (والمكان )بيروت(،  بين

مدينتو في الأسفل صعقتو المفاجأة أطمت بيروت مثمثة المآذن كما يتذكرىا مغمورة بنور الغروب دارت 
عر أنّو في الطيور في أقواس فرحة كأن الرب أقام المدينة عمى ىذا الشاطئ من أجل ىذه الساعة ش

يؤكد ىذا المقطع عمى أن تدخل الفضاء كمركب حيوي في ىوية حنا الشخصية والعينية عمى حد  حمم
ستمد مادتو ويشحن آلياتو من يليصل في غياب الوصف، ذلك أن الوصف باعتباره  1سواء لم يكن

يا،  إذا لم يكن الخصوصية التي تحمميا نفسيات الشخصيات الروائية يجعل من استبطان الذوات أمرا عص
ىذا الاستبطان مدعوما بنسق الوصف ، يسوقنا ذلك للئقرار بأن الواقع الروائي لا يقوم ولا يستقيم إلا 
بإضافة عنصر الوصف مركبا أساسيا في صياغة ىويات الأفراد وتشكيل ذواتيم السردية ، لقد عمد حنا 

ضائعة بمنطق الحمم من خلبل استذكاره يعقوب بوصفو الشخصية المحورية إلى استشراف صور المدينة ال
يتذكر الطريق أول المساء من المرفأ إلى البيت ...يرى البرج الحجري لكنيسة مار إلياس لأوصافيا " 

...يطل من وراء جامع السراي ىذا البرج بجرسو النحاسي امتداد لبيتو يتذكر صف الدكاكين الصفراء 
يؤشر ىذا المقتطف السردي إلى وظيفة 2" الأبيض الحاجبين ...الوجوه الودودة ترد تحيتو ...الإسكافي

الذاكرة الحيوية في صياغة واسترجاع اليوية الضائعة لحنا من خلبل استدعاء الأوصاف ، إنّ جممة 
ن  الأوصاف التي خص بيا الأماكن التي يعتبرىا امتدادا لذاتو تتيح لو نوعا من الاستمرارية الزمنية وا 

                                            
 .341، ص2009، 1الصادق قسومة : عمم السرد)المحتوى والخطاب و الدلالة(، مكتبة الممك فيد الوطنية، الرياض،ط – 1
 113ربيع جابر : دروز بمغراد ، ص     -  2
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ضم كل التغييرات التي جعمت ىويتو تتوتر  يرتحل في أوصاف الفضاءات التي كانت زائفة إنو في خ
ويوفر 1عيدىا قبل المنفى بحثا عن ىوية مستقرة ، وبذلك "فالوصف يمنح الأحداث والذكريات دلالتيا "

لمتجارب ترابطا يعزز اليوية السردية ويثبتيا . تضفي تمك الوقفات الوصفية عمى المنتج السردي صبغة 
بواقعية الأحداث كما تعين عمى خمق شخصية تتوافق والحالة النفسية لحنا وىو ما يتقاطع مع يراه  تشي

 لوكاتش في أن براعة تشكيل الشخصيات منوطة بمقدرة الروائي في اكتشاف بواطن الشخصيات .

إنّ وظيفة الوصف في سياقات تسريد اليويات  لا تتوقف عند نقل الأحداث كما وجدت ، كما لايكتفي 
بتصوير الوقائع فقط بل يتجاوزىا إلى تحصيل نوع من التعالق بين الأحداث والشخصيات التي تعيشيا 

 2ضمن إطار سردي مقنع . 

 :خاتمة
 :وصمت الورقة البحثية إلى مجموعة من النتائج أىميا من خلبل مقاربتنا ليذا المنجز السردي و محاورتو 

 الجماعية اليوية أبعاد وىندسة الذاتية اليوية مرجعيات إرساء في المختمفة بدلالاتو الفضاء شارك 
 حنا ىوية تجمت فقد لذلك ونتاجا أخرى أحيانا والاضطياد وبالظمم أحيانا والفقد بالغربة يشي بما
 .والاستوحاش والخوف والفقد بالاغتراب يعج إطار في

 الشخصية اليوية ظيرت خلبلو ومن معو ومتواشج الفضاء لحضور مكافئ حضور لمزمن كان 
 .وآلاميا أمانييا لمزمن موكمة لحنا

 تغير أنيا ذلك باللبثبات وتتسم والدينامية الميونة بين تجمع اليوية أن مفاده ما عمى الكاتب يستقر 
 .حال عمى تستقر ولا يحيطيا لما وفقا ذاتيا من

 والمحكيات الرئيسي المحكي بين تتراوح ، واسعة و متتابعة وقائع عمى الروائي العمل تمحور 
 اليوية بناء أن عمى يؤكد ما ، ومعقدة متواشجة حبكة بذلك ليخمق ٫بيا يستأثر التي الثانوية
 . بيا يتصل وما بالحبكة منوط السردية

                                            
ينظر :أحمد عراب : آلية اشتغال النظام الوصفي من منظور النقد الروائي "الرواية الجزائرية أنموجا "، مجمة جسور المعرفة،  -  1

     .37.ص2017، مارس 09جامعة حسيبة بن بوعمي الشمف، العدد 
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 شخصية عمى الحكي تمركز خلبل من الشخصية بناء عمى الطارئة التحولات برصد الرواية اىتمام 
 بل فحسب ىذا ليس الشخصية اليوية تتشكل بيا التي الطريقة وتقفي استقصاء لنا يتيح ما معينة
 بالشخصية أو...( ىيلبنة،نعمان ، حنا،قاسم)  الفردية بالشخصية ذلك تعمق سواء تحولاتيا معاينة

 المسيحين() الدروز ، الجماعية

 أن كما لميوية مكونا بوصفو يتموقع الريكورية الرؤية في كما تماما بمغراد دروز متخيل في السرد     
عادة لو صوغو في بالتاريخ التحبيك يفعل كما تماما جديدة صياغة في اليوية يبعث ىنا السرد  تشكيمو وا 

 منسجم نسق ضمن اليوية عناصر من تنافر لما وناظما جامعا السرد باعتبار. اليوية سردية يثبت ما
  متماسكة حبكة وذي

 المسيحي لحنا احتوائيم المقابل في ثم لممسيحيين يكنونو الدروز كان الذي المتطرف العداء حالة نإ    
 الدائم والتغير اللبستقرار من بنوع تتسم إذ لميوية والمضطربة اليلبمية بالطبيعة مجزمل تجرنا لو ومحبتيم

تنفتح اليوية السردية عمى اليجنة ثائرة بذلك عمى النظرة النمطية لميوية كمعطى جاىز ومشترك بين 
 الجماعات وتعتبرىا في المقابل ممارسة يتحول مدلوليا و أثرىا بتحول سياقاتيا .

 :قائمة المصادر والمراجع 
 أولا: الكتب:

 أ/ المصادر:

 -لبنان – بيروت ، والتوزيع لمنشر الآداب دار – يعقوب حنا حكاية – بمغراد دروز:  جابر ربيع -
 . 2011 1ط

 ب/ المراجع :

 المتحدة المممكة ، ىنداوي مؤسسة ، الإفريقية الرواية سرديات في الضائع المكان شحميط، أحمد -
 2021، 1ط ،

 2004، 1،ط ،لبنان بيروت ، الفرابي دار ، بيضون نيمة ترجمة ، القاتمة اليويات ، معموف أمين -
 الوطنية، فيد الممك مكتبة ،(الدلالة و والخطاب المحتوى)السرد عمم:  قسومة الصادق -

 2009،،الرياض



 

 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883مجلة طبنـــة للدراسات العلمية الأكاديمية 

 556-566ص.ص:         20العدد:                     20المجلد:                      0202السنة:

 اليوية الفنية والثقافية في سرديات المنفى رواية دروز بمغراد نموذجاتمثلات 
 

669 
 

 الدار العربي، الثقافي المركز ، الغانمي سعيد ترجمة فمسفة السرد و والزمان الوجود ، ريكور بول -
  1999، 1 الطبعة ، البيضاء

 ، العربي الثقافي المركز ، العربية الرواية في اليوية و المتخيل الفضاء ،شعرية نجمي حسن -
 2000، 1ط ، لبنان ، بيروت

 دمشق ، نينوى ار  العربي المغرب في النسوية الرواية في  الاختلبف و سعيدة بن بوزة ، اليوية  -
2016   

 ، العربي الوحدة دراسات مركز الغرب و والإسلبم العروبة و اليوية مسألة ، الجابري عابد محمد -
 2012، 4،ط  لبنان بيروت

  المقالات:  نيااث

 مجمة ،" أنموجا الجزائرية الرواية" الروائي النقد منظور من الوصفي النظام اشتغال آلية:  عراب أحمد
 .2017 مارس ،09 العدد الشمف، بوعمي بن حسيبة جامعة المعرفة، جسور

 


