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ذلؾ لأنيا  لا وانتشارا في المجتمع الجزائري؛الأمثاؿ الشعبية أكثر أشكاؿ التعبير الشعبي تداو  تعد  :الممخص
وتغيرت الأحداث  طاؿ الزمفيمكف التخمي عنيا ميما كبيرا مف الثقافة الشعبية التي لا  اتشكؿ جزء
والعبرة لا يمكف أف تتغير، كما أف الأمثاؿ الشعبية مجاؿ خصب لمدراسة والبحث وكمما  فالفائدة ،والأشخاص

زاد التعمؽ في دراستو كمما اتضحت سمات الشعوب الثقافية، إذ يتسـ بالمرونة انطلاقا مف بنيتو القصيرة 
الجمالي المتميز في أسموبو وتراكيبو الفنية، وانطلاقا مف ىذا سنحاوؿ والزاخرة بالألفاظ المتنوعة ذات البعد 

الشعبي الجزائري؛ حيث في دراستنا الحالية الكشؼ عف الآليات والأبعاد الجمالية الموجودة في بنية المثؿ 
يات متبعيف في ذلؾ المنيج الوصفي وآل ،مف الأمثاؿ الشعبية ووضعناىا تحت الدراسة والتحميؿ أخذنا جممة

التحميؿ، منطمقيف مف طرح الإشكالية التالية: أيف تتجسد الأبعاد الجمالية والفنية في المثؿ الشعبي الجزائري؟ 
وماىي الطرؽ والأساليب التي جعمت منو حاضرا بيف أفراد المجتمع؟ وكيؼ حافظ عمى تراكبيو مع مرور 

 الزمف؟
 .دراسة فنية؛ البنية الجمالية؛ الأمثاؿ الشعبية الجزائرية: الكممات المفتاحية

Abstract: Popular proverbs are among the most important and widespread forms of popular 

expression in Algerian society, it constitutes a large part of popular culture that cannot be 

abandoned no matter how long it takes . Events and people have changed, but interest and 

lessons cannot change, popular proverbs are a fertile field for study and research, the deeper one 

studies it, the clearer the cultural characteristics of peoples become. It is characterized by 

flexibility, based on its short and rich sentences with various expressions with a distinct aesthetic 

dimension in its style and artistic compositions. 
As of this point, we will try, in our study, to reveal the mechanisms and aesthetic dimensions of 

the structure of the Algerian popular proverb. Where we included a set of proverbs under study 

and analysis, and followed the way they were mentioned, following the descriptive approach and 

analysis mechanisms, starting from the following problem: Where are the aesthetic dimensions 

                                                 
 وداد صيد: 

mailto:widad.sid@cu-barika.dz


 

 فنية دراسة-الجزائرية الشعبية الأمثال جمالية
 

625 
 

embodied in the Algerian popular proverb? What are the ways and methods that made it present 

among the members of society? And how did he keep his tracks over time?. 
Key words : Algerian popular proverb ; aesthetic  the structure;   an artistic study.  

  مقدمة:
حُظي الأدب الشعبي الجزائري في الآونة الأخيرة باىتماـ كبير مف قبؿ الباحثيف والدارسيف المختصيف في     

باعتباره موروثا ثقافيا لا يمكف الاستغناء عنو وعف كؿ مظاىره التعبيرية، يمتاز بالتعددية والتنوع  ،ىذا المجاؿ
والألغاز والأمثاؿ الشعبية وما إلى ذلؾ، وكؿ نوع  مف حيث أشكالو الأدبية التعبيرية الشعبية كالقصة والحكاية

الأدب الشعبي بحثا في ثقافة شعب ما وفي الوقت نفسو تعد دراسة  .يعتبر مجالا خصبا لمدراسة والبحث
 واستكشاؼ كؿ مظاىره والدلالات المتعمقة بو، فيو الذاكرة الحية لمشعوب ينتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ.

يغمب عمى النص الشعبي طابع الميف والمرونة كونو ينتقؿ عف طريؽ المشافية سواء كاف شعرا أـ        
بداية مف طبيعة الألفاظ والجمؿ والأحرؼ والأدوات، ىذا ما  نثرا، حيث يقوـ عمى مستويات جمالية بميغة،

جعمو سيلا لمحفظ والتداوؿ بيف الناس. والذي يدرس التراث الشعبي يُلاحظ أنو يتسـ بالجماؿ الأصيؿ الذي 
 يحافظ عمى اليوية والأصوؿ لأف التراث والعادات والتقاليد سمة جذرية وثابتة.

دب الشعبي ينفرد بمغتو البسيطة ذات التراكيب الفنية المتميزة بالجمالية إذ أنو نجد الأ ،ومف حيث المُّغة      
، وفي دراستي ىذه حاولت تسميط الضوء عمى الجانب الجمالي لممثؿ الشعبي الجزائري، اعادي اليس كلام

بشرية عبروا بيا عف واقعيـ  تو مف معاف ودلالات تثير قضايا عديدة مف خلاؿ سموكياحمم عمى غرار ما
الاجتماعي وبنية قيمنا الأخلاقية، وىذا الجزء مف الأدب الشعبي يحتاج إلى عناية كبيرة وذلؾ بجمعو وتدوينو 

 .يمثمو مف رموز ثقافية وقيـ إنسانية مال اإحياء لذاكرتو وتثمين ،ودراستو
 المثل الشعبي الجزائري: :المبحث الأول

الشعبي حيزا كبيرا وىاما مف الأدب الشعبي لكونو عبارة عف لوحات فنية وصمت إلينا يشغؿ المثؿ      
لذلؾ وجب أف  ،كما تجمع التحؼ الفنية النادرة بعناية تامة ،مطبوع عمييا تاريخ وآماؿ الشعوب الماضية
  المستقبؿ.ط الحاضر بالماضي إضافة لاستشرافيا عمى تجمع الأمثاؿ الشعبية لتبقى نقطة وصؿ ترب

  التعريف بالمثل الشعبي: المطمب الأول:

عرؼ العديد مف الباحثيف في الأدب الشعبي المثؿ الشعبي عمى غرار نبيمة إبراىيـ التي ترى بأف "المثؿ     
كؿ مثؿ يصمح أف يكوف موضوعا لعمؿ أدبي  والحكمة، ولسنا نبالغ إذا قمنا إفقوؿ قصير مشبع بالذكاء 

كبير، إذا استطاع الكاتب أف يتخذ مف المثؿ بداية لعممو فيعيش تجربة المثؿ ويعبر عنيا تعبيرا تحميميا 
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ذا أردنا فيـ المثؿ في المغة العربية نجده بمعنى التشبيو، ويطمؽ عمى الكلاـ الشائع الحسف أو الذي  .1دقيقا" وا 
 ، يكوف محملا بالتشبييات والاستعارة والمحسنات البديعية.يشتمؿ عمى الحكمة

تختمؼ البنية المغوية في المثؿ عف المّغة العادية وأىـ صفة لو قِصر جممو مما أدى إلى انتباه الدارسيف      
لو، إذ أولوه عناية مف حيث البحث عف سر جماليتو شكلا ومضمونا، إضافة لتمؾ التحولات الممحوظة عمى 

كأف يحدث تقديـ أو تأخير في عناصر الجممة التي يتكوف منيا المثؿ الشعبي، حتى  ؛تراكيبو وألفاظو مستوى
 قد يحدث تغير عمى مستوى الحروؼ داخؿ الكممة الواحدة انطلاقا مف تأثره بميجات المناطؽ التي يقاؿ فييا.

يجات يتخمميا حس جمالي وفني، تنتقؿ الأمثاؿ الشعبية عبر العصور بمغة شعبية شعرية متعددة المّ       
محممة بتجارب وخبرات السابقيف في مختمؼ المواضيع ذات المعاني المتعددة والمتنوعة، وكاف نمطيا 

لما لمموسيقى والايقاع مف وقع  ،الموسيقي الذي تسير بو العامؿ الأساسي الذي جعميا تنتشر في المجتمعات
اس والتكرار وما إلى ذلؾ مف مميزات في تميز بنية وكياف يتدخؿ كؿ مف الطباؽ والجنإذ عمى الإنساف، 

المثؿ الشعبي، حتى أنو لكؿ ليجة مف الميجات العالمية عامة والجزائرية خاصة خصائص في المغة إما عمى 
ودِلالات  مؿ تجعؿ المثؿ الشعبي يفيض بمعافٍ مستوى الأصوات أو التراكيب، أو المفردات. كؿ ىذه العوا

 بلاغية.

مثاؿ الشعبية "نوعا مف أنواع الأدب يمتاز بإيجاز الأ عدّ ىو الأمر نفسو الذي يراه أحمد أميف عندما       
وميزة الأمثاؿ أنيا تنبع  ،ولا تكاد تخمو منو أمة مف الأمـ ،ولطؼ التشبيو وجودة الكناية ،المفظ وحسف المعنى

متعددة أف المثؿ الشعبي يمتمؾ خصائص بلاغية استنتاج . يقودنا ىذا المفيوـ إلى 2مف كؿ طبقات الشعب"
لأنو  ط في تأليفو فئة مثقفة أو متعممةلا يشتر ف ،نتاجو وتداولو كؿ طبقات المجتمعرغـ أنو بسيط، يشترؾ في إ

 حصيمة لتجارب إنسانية مشتركة.

از والبلاغة ر ميزتيا الإيجوضعت في تعابي اكما نجد تعريفا آخر مفاده أف الأمثاؿ العامية تمثؿ حكم   
كما  ،نساف مف ناحية أنيا نتاج لحقائؽ ووقائع بشريةحياة الإ، تمس الأمثاؿ الشعبية  3بحياة الانساف تتعمؽ

تخدـ بذلؾ  ووقائعو في قوالب وعبارات مختمفةحيف تصور لنا لغتو  ،أنيا تجسد ليجة ولغة أفراد المجتمع
 الفرد والمجتمع.

                                                 
 .444نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار النيضة مصر، المطبع والنشر، القاىرة، ص  1

 .69ص، 2142القاىرة، أحمد أميف، قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة،   2
 .33ص ،4967 تونس، محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، الدار التونسية لمنشر،  3
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بي عمى أنو ذلؾ التعبير الوجيز المحمؿ بالدلالات والمعاني، تختمؼ يتفؽ كؿ مف بحث في المثؿ الشع     
، يُصاغ في قالب بلاغي فني، أما عف جمالية تكوف أكثر شعريةإذ ف الكلاـ العادي فيو المغة عف غيرىا م

نحو وجو توالتعبيرية بيف الناس إنما لو  ، فلا يكتفي بالوظيفة التواصميةحتكمف في كونو دائـ الانزيافالمثؿ 
 لغة أكثر رونقا تعموىا القيمة الفنية.

ىكذا ىي المغة تحمؿ المتمقي إلى مواطف الجماؿ في الأعماؿ الأدبية، فالكاتب أو المبدع ذلؾ الذي يرسـ     
حتى ترسخ معانيو التي سعى إلى  ،بالمغة صورة معبرة محاولا استفزاز المتمقي وخمؽ جو مف التوتر والقمؽ

شكيؿ الجمالي غائي، وغايتو تأسيس المعنى والحقيقة التي تكشؼ عف وجود الإنساف "إف الت :ػتوضيحيا ف
والجماؿ ىو الذي يحدث ىذا  ،وفاعمية وعيو، وىكذا يتحوؿ الوجود الإنساني إلى وجود مف أجؿ المعنى
لى سمسمة مف الظواىر الجمالية"  .1التحوؿ، فيتحوؿ العالـ إلى نظاـ لممعنى وا 

بي الغاية الفنية مف خلاؿ تراكيبو فَيتمذّذ المتمقي بالنص لينطمؽ في عممية اليدـ قصد يحقؽ المثؿ الشع    
و"لأف المثؿ في طبيعتو كاف وليد حادثة معنية  ،إعادة البناء لاستنطاؽ الجوانب الخفية لنص المثؿ الشعبي

استحضار المثؿ الشعبي  يُعدو ، 2وقعت في مجتمع ما في زمف ما، وسياؽ لغتو لا يُغير أبدا ولو كاف ممحونا"
رُغـ بساطة تفكير الحكماء و خلاؿ المحادثات العادية بيف أفراد المجتمع نوعا مف ممارسة لمثقافة الشعبية، 

القدامى إلا أنّيـ استعمموا الصور البلاغية في التعبير عف أفكارىـ وطباعيـ، فاختاروا عند ضرب المثؿ 
إذ  ؛حتى أنيـ فضموا أف يضعوىا في قوالب فنية تطرب مف يسمعياالمجوء إلى التشبيو والكناية والاستعارة 

يحتوي عمى جرس موسيقي متنوع بيف سجع وجناس وطباؽ وغيره مف المحسنات، يعمؿ المثؿ الشعبي عمى 
تقريب المعاني لمجميور مف خلاؿ صوره الفنية البسيطة وتكوف جممو عبارة عف كممات متناسقة تعبر عف 

 اة.موقؼ مف مواقؼ الحي
 بنية نص المثل الشعبي الجزائري: المطمب الثاني:

 ،برع الحكيـ في تصوير خبراتو وتجاربو فأخرجيا لنا في حمة فنية دلالية وفي المثؿ الشعبي الجزائري     
تُحيؿ إلى عالـ مميء بالحكـ عبر عنيا بجمؿ قصيرة تثير مشاعر وأحاسيس المستمع، والأمثاؿ حياة كاممة 
 .تحمؿ بيف طياتيا كؿ ما ىو سياسي، اقتصادي، اجتماعي، وحماسي وما إلى ذلؾ مف المظاىر الاجتماعية

                                                 
 ،(، مركز دراسات الوحدة العربية4)المجمد وعي الشعر الجاىميربي، دراسة في فمسفة الجماؿ في ىلاؿ الجياد، جماليات الشعر الع -1

 .43ص ،2117 بيروت، لبناف،
 ،2117 ، الجزائر،"، ديواف المطبوعات الجامعيةوالاقتصاديةرية "دراسة في الأمثاؿ الزراعية مرتاض، الأمثاؿ الشعبية الجزائ بد الممؾع -2

 .92ص
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ف كاف  ،فعاؿ والأسماء والأدواتوكغيره مف الأمثاؿ الشعبية العالمية عبارة عف مزيج منوع مف الحروؼ والأ وا 
 .ر مختمؼ التراكيب ومتنوع الإيقاعنصاً بحجـ صغي

المسمفة مردودة، القمب   وفيما يخص تكويف نص المثؿ الشعبي قد يتألؼ مف جممة واحدة كأف نقوؿ:    
القصيرة جدا، وفيو ف الأمثمة ...، ينتشر في المجتمع الجزائري ىذا النوع ملحمة، الزواج سترة، الموت رحمة

الذي يحب الاختصار في المحادثات دوف المساس بمعنى كلامو لا في  ،ما مف محاكاة طبيعة الفرد فيو نوع
إلا أنو يستوفي معناه ولا  ،المعنى ولا في البنية. وبالرغـ مف أف جممة المثؿ الشعبي تتكوف مف كممتيف فقط

ـ ترتيبيا نحويا أو صرفيا لأنو عبارة عف حديث عامي لا يحتاج لتكممة حتى تتضح معالمو لممتمقي، ولا يي
   يتقيد بقواعد المّغة.   

: زواج ليمة تدبيرو عام، طاح الكاف وردم الظل، الما حذانا والقب في جممتيف مثلاالمثؿ قد يأتي و        
بعض الأمثاؿ  ...، بعد التمعف في بنيةقضانا، الدب دابي وأنا راكب المور، العبد ذارح والدجاج سارح

الشعبية الجزائرية تـ ملاحظة أف ىناؾ مف الأمثاؿ ما تحتاج لتكممة بجممة مرادفة لمجممة الأولى بُغية تكممة 
لماء أو منبعو معناىا، ألا ترى أنو عند قوؿ الجممة الأوؿ مف مثؿ "الما حذانا" والتي يقصد بيا بالعربية قرب ا

ؿ لكف عند إكمالو بالجممة الثانية: "القب قضانا" التي تحمؿ معنى مف المث مف مكاف الإنساف، لا نفيـ شيئا
العطش الشديد، فإننا نطمع عمى المعنى الذي جاء بو المثؿ؛ الذي لو معنى حسي يفيد أف ىناؾ مف الأمور 

 ليا، ربما كاف السبب في ذلؾ عدـ الإرادة افييا الفرج لكف الإنساف لا يصؿ ليا ويبقى متعطشالتي القريبة  
 أو العجز النفسي وعدـ السعي لنيؿ المطالب.    

وقد يأتي المثؿ الشعبي في أكثر مف جممتيف إذا دعت الحاجة لذلؾ أو كاف الغرض منيا التمتع بالوصؼ 
 عند معالجة أمر ما، ومف أمثمتو ما يمي: 

خير  -مصمى الله عميو وسم -خيار الماكمة ما حضر، وخيار المبسة ماستر، وخير الأسماء محمد -
 البشر.

ذا دخمت سوق النسا رد بالك.- ذا دخمت لمتجارة طول بالك، وا   إذا دخمت لمبير طول حبالك، وا 

 واحد جوابو في فمو، وواحد جوابو في كمو، وواحد جوابو عند أمو.-

وفي بعض الأحياف يأتي المثؿ الشعبي عمى شكؿ بيت شعري أو أكثر فيتداولو الناس بصياغة شعرية مثلا 
 يتكمـ عف المرأة مف ناحية الجماؿ أو العقؿ يقاؿ فييا:  عندما

 ـمى *** في الواد عامل ظلايل لا يعجبك نوار دف                  
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 حتى تعرف الخصايل  *** ولا يعجبك زين طفمة                   

 ونجد مثلا آخر يصؼ كيد النساء والذي يقوؿ: 
 بيت النسا بيتين *** من بيتيم جيت ىارب                  

 قارببالمـفاع *** ويتمخــموا بالع زمواحيت                  

المثؿ وسيمة فيتخذ  ،وىناؾ مف الأمثمة التي تأتي بحكمة معينة إذ يحاوؿ الحكيـ الشعبي أف ينصح الأنساف
 المثؿ الشعبي الجزائري التالي:  لو حتى يبمغ رسالتو وىو ما قد نمتمسو في

 و ــــــسور الرمل لا تعميو *** ولا تعمق في ساس                  

 ـــرف ناسوـــربيو *** يكبر ويعولد الناس لا تـ                  

إف وجود الأمثاؿ ذات الطابع الشعري دليؿ عمى أف الإنساف بطبعو يميؿ إلى استعماؿ لغة شعرية لنقؿ      
وجود  ؛ مثؿخبراتو وتجاربو إلى غيره، وأنيا شيء محبب وسط المجتمع الجزائري الذي يشتير بطقوس شعبية

 ،النّاس قد جذبيـ بحسف كلامو مف الشعبية، الذي تتشكؿ مف حولو حمقةالقواؿ أو الحكواتي في الأسواؽ 
طارحًا العديد مف القضايا الاجتماعية وأمور الدُنيا والدِّيف، حيث يستعيف بالأمثاؿ الشعبية والحكـ وحتى 

الشعبية التي تُحافظ عمى التُراث  ممارساتالألغاز، ولا يكاد سوؽ جزائري قديـ يخمو مف ىذا النوع مف ال
 عي.المادي والمعنوي بشكؿ فنّي إمتا

العادية أو  ةوالدارس لممثؿ الشعبي يشده انزياحو عف المُّغ ،إنيا ظاىرة ليا كيانيا وسط المجتمع الجزائري     
المُّغة الدارجة إلى لغة أكثر فنية ميمتيا تأدية وظائؼ جمالية، تجعؿ مف النص الشعبي أو نص المثؿ 

تشبو المُّغة العادية المسترسمة، فتكتمؿ  ذلؾ أف لغة المثؿ لا أكثر مرونة مف غيره تُطرب سامعيا؛الشعبي 
الصورة الفنية الجمالية الموجزة فيو، فيو ليس عبارات في مقاؿ أو تقرير صحفي إنما حياة كاممة في قوالب 

 فنية واضحة، ىذا ما يبدو جميا في الأمثاؿ الشعبية الجزائرية مف خلاؿ البحث العممي.

 جمالية التصوير الفني في الأمثال الشعبية: :المبحث الثاني
ف كانت مختمفة  ،لا يخمو الأدب الشعبي مف وجود الصور الفنية في بنيتو مثمو مثؿ الأدب الرسمي     وا 

قميلا عنو، بالرغـ مف سذاجة وبساطة الأدب الشعبي فقد جاءت كؿ أنواعو وأشكالو زاخرة بكؿ أنواع الصور 
ولو عدنا للأمثاؿ الشعبية لوجدنا كما ىائلا مف  عمقو بالأدب بصفة عامة.المجتمع وتمعبرة عف ثقافة 

تسير الأمثاؿ الشعبية الجزائرية في نفس الطريؽ  الـ مميء بالتصوير الفني البلاغي.العبارات التي تحممنا لع
ف اختمفت في الأدوات المساعدة في عممية التصوير، وفي ىذا  فيو الذي تسير الموضوع الأمثاؿ العربية وا 



 

 فنية دراسة-الجزائرية الشعبية الأمثال جمالية
 

631 
 

كاف لنا دراسة وجيزة في بعض الأمثاؿ الشعبية الجزائرية تـ البحث فييا عف مواطف الاستعارة والتشبيو 
 المتمثمة فيما يمي:

 :الاستعارة المطمب الأول:
وفي الأمثاؿ الشعبية عمى وجو  ،لا يمكننا الاستغناء عف الاستعارة في الأدب الشعبي بصفة عامة    

فتؤثر في المستمع أو القارئ مثيرة وجدانو  ،الخصوص، بواسطتيا يتـ إخراج المُّغة مف بساطتيا إلى عمقيا
فيي أفضؿ المجاز وألطفو؛ حيث يُحذؼ أحد طرفيّ التشبيو فييا، ولنا في الأمثاؿ الشعبية الجزائرية نماذج 

 سنوضحيا فيما يمي: 
 : نجد ىنا استعارة تصريحية حيث ذُكر المشبو بومر بكمالو وش عندك في النجوم إذا مالوا""إذا حبك الق-

)الإنساف(، أيضاً في الجممة الثانية ىناؾ استعارة تصريحية أخرى ذُكر المشبو بو )القمر( وحذؼ المشبو وىو 
) إذ ترؾ قرينة دالة وىي صفة  ؛وحُذؼ المشبو المتمثؿ في مجموعة الأشخاص الذّيف لا يحبونو ،)النجوـ

 الحب التي لا توجد إلا لدى الإنساف، والمُلاحظ أفّ مثلا واحدا حُمِّؿ باستعارتيف لبياف المعنى وثقؿ وزنو. 
يحمؿ استعارة مكنية شبّو الأياـ بالإنساف وترؾ ما  :يلا عكست الأيام سامييا وأرقد"وعندما يُقال أيضا: "إ -

والنوـ صفة خاصة بالإنساف والحيواف، فكأف الأياـ ىي  ،ى )نامت( بالفصحىيدؿ عميو وىي )رقدت( بمعن
أياـ سيِّئة تارة أخرى، فمفظة )عكست( عبّر بيا عف تمؾ الأياـ قسـ نفسيا إلى أياـ جميمة تارة و التي تُسيِّر وتُ 

نمتمس في المثؿ  كداً.فييا الأشياء ويبقى الحدث راوتعد أياما نائمة أي لا تتحرؾ  ،التي لا يحالفو فييا الحظ
يدعو إلى التميؿ في الأمور نجده ومف جية أخرى  ،مف جية المقاومةالسابؽ نوعا مف الإحباط وعدـ 

 فيو صالح لكمييما. ،ومسايرة المواقؼ
استعارة تصريحية ذُكر المشبو بو "سبوعا" أي "الأسود" وحُذِؼ المشبو  :ذيابة"ال" دار السبوعا ما يقصدوىا -

صُرّح بالمشبو بو " الذيابة" وىـ  ؛القوي الشريؼ، وىناؾ استعارة أخرى في لفظ "ذيابة" أيضاوىو الرجؿ 
رُّغـ أفّ المثؿ الذي  دالة عمييما وىي "دار" أو البيت. وفي كمتا الاستعارتيف ترؾ قرينة ،الخُبثاء مف الناس

ي ذلؾ أنَّو جاء في قالب بياني دقيؽ بيف أيدينا مجرد عبارة قصيرة إلّا أنو احتوى عمى معافٍ كثيرة والفضؿ ف
 بمغة فاقت العادية. 

"تجيب"  ا: استعارة مكنية شبو فييا الحكيـ الشعبي "النار" بالمرأة وترؾ لفظة تدؿ عمييالنار تجيب الرماد""-
ويقصد بيا الإنجاب، حيث يذىب بنا المثؿ إلى أنو يوجد طائفة مف الناس يتسموف بالذكاء والفطنة والنشاط 

 إلا أنيـ يخمفوف أبناء لا يشبيونيـ في العادة يكونوف كُسالى ولا يَمتمكوف مف الفطنة شيئاً. ،بدنيال
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التي تقوـ عمى تقوية المعنى وتُخرج المّغة  ،وجود الاستعارة في المثؿ الشعبي يعد انزياحا عف المغة العاديةإف 
 في قوالب فنية مُحْكمة الصياغة. ،مف حمقة بساطتيا إلى فضاء أكثر جمالية

 التشبيو: المطمب الثاني:

المثؿ عبارة عف تشبيو ينقؿ رسالة معبرة والتشبيو في "المّغة ىو التمثيؿ وعند عمماء البياف مشاركة أمر       
، أي أف التشبيو ىو مشاركة المعنى بيف شيئيف أو أكثر مرتبطة بأدوات 1لأمر في معنى بأدوات معمومة"

، قد يتضح مف خلاؿ التصور الذىني أو 2معروفة، وىو أيضا: "تشبيو شيء بشيء مف جية الصورة والشكؿ"
 أف يكوف واضحا مف خلاؿ الشكؿ الخارجي.

ف الأمثاؿ الشعبية تسعى لتقريب المعنى بعد إسقاطو عمى أحداث جديدة     فمـ يوظؼ الحكيـ التشبيو في  ،وا 
فتقوـ الأمثاؿ  ،ى إبراز الصفات ونقاط التماثؿ الموجودة في الأحداثالمثؿ الشعبي عبثاً إنما حرص عم

براز صفة التشابو ويستعمؿ فيو حرؼ الكاؼ "ؾ" أو  الشعبية الجزائرية عمى الخاصية البيانية لإثبات وا 
 بصيغة "كي" بشكؿ أساسي في عممية التمثيؿ كأف نقوؿ:  

ثؿ الشعبي، فيو : نلاحظ وجود تشبيو بيف ثنايا الم"يمي مربي ذرية الناس كمي داق القمية في الميراس_"
وعاء يستعممو "الميراس" وىو الذّي يَدُؽ عمى القمح الطازج في ب ،الذي يُربي أولاد غيره شُبو ذلؾ الإنساف

ىذه العممية لا يستطيع الإنساف التحكـ بحبيبات القمح، تارة تتشت وخلاؿ الشعب الجزائري مف أجؿ الطبخ، 
وتارة ينقسـ إلى نصفيف أو أكثر ولكنو لا يصؿ إلى مرحمة الطحيف المعروفة التي تحدث في ىنا وىناؾ، 

 مطاحف أصمية وخاصة.

)داؽ  في ويَعقُبيا جممة المشبو بو المتمثمة ،جممة المشبو ة الأولى )يمي يربي ذرية الناس( تمثؿالجممو        
 تقريبا استوفىأف المثؿ  حظ مف خلاؿ ىذا النموذجنلاأداة الشبو )كمي(،  استخدـ ىناو  القمح في الميراس(،

نو يجب بأ لأطفاؿ غيره، فيعد تحذيرا أو استشرافا لمستقبؿ الفرد المتبني ،المعنوية شروط التشبيو نتيجة لقيمتو
وقد تكوف نيايتيـ مِثؿ ما يحدث لمقمح مف  ،عميو أف يأخذ بعيف الاعتبار إمكانية عدـ صلاح الأولاد المتبنييف

ذا تعمقنا وشتات يُتعب صاحب نجد المثؿ يحمؿ قيمة اجتماعية متمثمة في ظاىرة التبنيِّ التّي تُعد مف أكثر ، وا 
 ونُدلؿ بمثاؿ آخر الذي يقوؿ: لمنقاش. أىـ القضايا العالمية طرحاً 

 و ـــــــــي ساسو *** ولا تعمق فـــسور الرمل لا تعمي              
                                                 

في المعاني والبياف والبديع، ضبط وتدقيؽ يوسؼ الصميمي المحرر، المكتبة العصرية، صيدا،  سيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغةال - 1
 .249ص، 4999 بيروت،

 .91ص ،2141دار ابف الجوزي، جميورية مصر العربية، القاىرة،  ،4عبد القاىر جرجاني، أسرار البلاغة، ط - 2
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 ــــر ويـــــــــرجع لناسوولد الناس لا تــــــربيو *** يكب              

يطرح المثؿ الأخير نفس القضية بصيغة مختمفة أكثر وضوحا مف سابقو؛ حيث يُعطي استشرافا حوليا مُبينا 
 وأىمو الحقيقييف.    بيئتو أفّ الإنساف ميما كاف سيعود إلى أصمو رغـ الابتعاد عف

بوابة  يعد المثؿ الشعبي: "كي بوجميدة كي يروح لمفيران يوري نيابو، وكي يجي لموعمة يوري جنحيو"-
والتواري خمؼ ستار الصداقة الرامية لمخداع  ارية، تتمحور حوؿ دلالات النِّفاؽالولوج لمقبض عف معاف متو 

يوحي بخفاء الوجو الحقيقي تحت سطوة الأخوة  ،مة المثؿفي حقيقة أمرىا، والتشبيو المتواجد عمى مستوى جم
؛ فحيواف الخفاش ىمزة وصؿ لربط معنييف مختمفيف ظاىري وباطنيفيي ( ، أما أداة التشبيو )كيالزائفة

 معاني الحب الزائؼ.مع إبداء  يحيؿ عمى دلالة الاستغلاؿ( بوصفو مصاص دماء )بوجميدة

الإنساف ذو الوجييف بالخفاش فيو شُبِو  شبيو حسي يدرؾ بالمعنى، إذد تفي بداية المثؿ نمتمس وجو        
يكمف وجو ، و ويمتمؾ صفة الطيور المتمثمة في الأجنحة ،)لديو أسناف( يةيالذي يمتمؾ صفة الحيوانات الثد

في كمتا الحالتيف بنفس صفة الفئة التي يتواجداف معيا. إف المغزى أو  ظاىرافالشبو بينيما في أنيما يت
فقد أسيـ المثؿ الشعبي في إبلاغ اليدؼ دوف ملاحظة  ا،لحكمة جاءت في عبارة قصيرة تحمؿ معنى كبير ا

 أية إطناب.
إنما  ،التشبيو والأداة ولـ يذكر وجو الشبو ": ورد في المثؿ طرفاخرج الطفمة كأمياكب البرمة عمى فميا، ت"-

والملاحظ مف خلاؿ ىذا المثؿ الشعبي أف الحكيـ الشعبي كاف يعمـ أف ىذه  ،جاء واضحا مف خلاؿ المعنى
ف وجو الشبو، لأنو مف الطبيعي أف تأتي الفتاة بصفات أميا سواء الخُمقية أـ االجممة لا تحتاج إلى تبي

 الخَمقية.

اقية" وبيف المرأة ": أيضا ىنا التشبيو جاء مؤكدا بيف الرجؿ و"س"إذا عاد الراجل ساقية، لمرا تكون جابية_
وعمد إلى استعماؿ  .لأف الأمر واضح ىنا ؛و"جابية"، فمـ يستخدـ الحكيـ الشعبي أداة الشبو أو وجو الشبو

لا بيف طياتو النصيحة لفظة "عاد" بدؿ أداة التشبيو؛ بحيث نلاحظ أف المثؿ الشعبي صريح في معناه، حام
ف نزاع بينيما، فمف الضروري أف يتحمؿ كؿ طرؼ منيما جؿ والمرأة حتى يعيشا مرتاحي الباؿ دو لكؿ مف الر 

في حالة الصُمح بيف الزوجيف ىذا المثؿ وعادة يُقاؿ  ،واحتراـ ذات بعضيما ظروؼبالتكيؼ مع ال ،الآخر
 المُتخاصميف.

مَدى فِطنة قائمو لتمؾ العلاقات الموجودة بيف الأشياء والأحداث  لتَشبيو في الأمثاؿ الشعبيةوجود ايؤكد       
ف الأمثاؿ في عموميا تحاكي الواقع بطريقة مَرنة ذات أبعاد ومغزى وعمؽ ارتباطيا ببعضيا البعض، إذ إ

 معيف، وكمما كاف المثؿ في قالب محكـ الصِياغة كمما سَيُؿ حِفظو وانتشاره.
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 الموسيقي في المثل الشعبي الجزائري:: جمالية المبحث الثالث

مؼ أنواعو، وأما صياغتيا تَعمؿ الألفاظ في المُّغة عمى نقؿ النَّص الأدبي إلى السامع أو المتمقي بمخت      
تجعؿ مف المّفظ مادة حية، تطرب السامع والمتمقي عمى حد سواء، فالإيقاع ىو فإنيا فني جمالي  في قالب

الموسيقى مف أىـ الوسائط التي تمنح العمؿ غة إذ يؤثر في المتمقي مف خلالو، و المُّ الكاشؼ الحقيقي لجماؿ 
 الأدبي دقة في التصوير.

"فالنغـ وسيمة إضافية  ؛يَستمد نَصُ المثؿ الشعبي الجزائري موسيقاه مف مادة صياغتو ذاتيا وىي المّغة      
تعد المّغة أساسا جماليا ممثمة الحِس و ، 1عف استخراجو"تممكيا المُّغة لاستخراج ما تعجز دلالات الألفاظ ذاتيا 

فكما تُدخِؿ النَّغمة الموسيقية نوعًا مف الطرب لدى المستمع كذلؾ تُشعر  ،الإيقاعي الموسيقي في التعبير
مُخمفة نَغمًا موسيقيًا مثيرة مشاعره، ومنو ينعكس ىذا الشعور عمى حالة المتمقي،  ،ألفاظو المتمقي بالراحة

التّي تَجمعُ بيف الحِس الجمالي وبيف الميارة  ةممية الإبداعية في تركيب جممة المثؿ الشعبي قواميا المُّغفالع
 في استثمار البديع وظاىرة التِكرار وما إلى ذلؾ مف التِقنيات الصوتية الموسيقية. 

مى إيصاؿ عِبرة معينة ومما لا شؾ فيو أف الموسيقى الموجودة في نَصِ المثؿ الشعبي تساعد الحكيـ ع     
تنُاسبُ الحالة الاجتماعية لمفرد، أو تكوف مناسبة لمحوادث المتشابية في أصميا. إضافة إلى أفَّ الإيقاع 

في بقاء  . "والحقيقة أفَّ السَبَبَ الموسيقي أىـ خاصية تَميزَ بيا المثؿ الشعبي فحفظت وجوده مُنذ نشأتو
يجازىا، فَسَيُؿَ  النَّاتِجُ الأمثاؿ متداولة إلى يومنا ىو إيقاعيا   ،وبقيت الأفواه تتناقؿ الأمثاؿ ياحِفظمف قِصرىا وا 

 .2والتي ىي نتاج طبقة شعبية ليا نمطيا المعيشي وطريقة تفكيرىا"

مُركزة عمى الجانب الصوتي  ،مف خلاؿ دراسة الأمثاؿ الشعبية الجزائرية نجدىا تُوظؼ النَواحي الجمالية    
والحقيقة أف المثؿ الشعبي يتميز بحركتو الإيقاعية التي تصدر عف  ،بقِصر الجُمؿ وفَنيتيا ـمع الاىتما

ف الوزف والإيقاع  نغـالصور الفنية فيو، ف كاف الوزف في الشعر يعمؿ عمى عرض استخداـ الوزف والإيقاع، وا 
 .3في المثؿ يعمؿ عمى صناعة الشكؿ المغوي المقفؿ

وبطريقة عفوية عمى حقيقة الإنساف  ،يُؤكد توظيؼ المحسنات البديعية في نص المثؿ الشعبي           
الذِّي يسعى إلى تحقيؽ كؿ ما ىو جميؿ مف قوؿ أو عمؿ، ومف خلاؿ دراسة المثؿ الشعبي الجزائري 

                                                 
 .27-26ص ،2116 ، دار النيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،5محمد مندور، الأدب وفنونو، المجمد -1

 جواف، ،4ع المركز الجامعي خنشمة، الجزائر، المعنى مجمة أدبية محكمة،سمية فالؽ، البنية والإيقاع في الأمثاؿ الشعبية،  -2
 .431ص ،2118

 .446ص مرجع السابؽ،نبيمة ابراىيـ،   -3
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 .أُلفة في قموب الناس اتحتوي عمى المحسنات البديعة التي تزيدىالتي مف الأمثمة الشعبية  ااستخرجنا بعض
 نذكر منيا ما يمي:

 السجع: المطمب الأول:

يُعرؼ و ، اموسيقي اأىـ وسيمة في المثؿ الشعبي، يتخذىا الحكيـ حتى يُعطي الجممة جرس يعد السجع     
العربية مانِحًا إياىا  ةوىو ففٌ تتسـ بو المُّغ ،1السجع عمى أنو "تواطؤ الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ واحد"

يقاعيًا لو تأثير في ذىف المُستمع أو المُتمقي ليقطع الطريؽ أماـ الفتور والمَمَؿُ مف النُّصوص  ،جرسًا موسيقيًا وا 
، الألغاز الأدبية الشعبية: كالشعر الشعبي كما ىو موجود في الأنواع ،فترسخ المَعاني بشكؿ فنِّي ،الأدبية

وسنوضح ذلؾ مف خلاؿ الأمثاؿ  ،قيت راسخة في الأذىاف رغـ تعاقب الأزمنة عميياوالأمثاؿ الشعبية التي ب
 التي سَنُوردىا كالتَّالي :

: يحتوي المثؿ عمى فواصؿ نثرية متمثمة في حرفي "الراء "اخدم يا صغري لكبري واخدم يا كبري لقبري" -
كميا بنغـ واحد )صغري، كبري، قبري( والياء" فجاءت الكممات متشابية في الصياغة وفي الإيقاع الموسيقي 

وعدـ المبالاة بسير  ،وُضع المثؿ بيذه الصورة البيانية وكأنو يُراد مف خلالو مُحاكاة النَّفس الميالة إلى الراحة
فْ طاؿ استطاع المثؿ أف يُحافظ عمى بنائ الحياة وما بعد الموت، مف خلاؿ طريقة الصياغة و وتراكيبو حتَّى وا 

فْ وُجِدت تـ تحدث تغيرات عمى مستوى القاالزمف عميو، ل  كوف في حرؼ أو اثنيف.لب الذِّي وُضِع فيو وا 

صمى الله  عميو وسمم_ خير -"خيار الماكمة ما حضر، وخيار المباس ما ستر، وخيار الأسامي محمد -
يمثؿ  متناغمة ورد فيو مجموعة مف الألفاظ التالية )حضر، ستر، بشر(  : سجع واضح فيو فواصؿالبشر"

لتمؾ الموسيقى  اكميا نغـ موسيقي بصِيغة واحدة اشتركت جميعيا في نفس الحرؼ الأخير الذِّي يُعتبر منبع
فالأكؿ الموجود يكفي إف  ؛الواضحة، إضافة إلى معناه المتمثؿ في النُصحِ والتوجيو والدعوة إلى عدـ التكبر

نما يكمف في قيمتو أوالمِّباس لا ،حضر كوف كؿ الثياب اف فميس بالضرورة أف تتر الإنسنو يس ييـ نوعو وا 
كاف ومازاؿ أحسف الأسماء عمى  -صمى الله عميو وسمـ-فاخرة، أما مف ناحية اختيار الاسـ فاسـ النبي 

 الإطلاؽ.

: ىنا سجع متمثؿ في فاصمتيف )اذبحني، تفضحني( "بيني وبينك غير اذبحني، وقدام الناس لا تفضحني" -
ب ومف ناحية المعنى جاء لتوضيح فكرة أف النَّصيحة يج ،البَّعض منسجمة فيما بينيماتتناغماف مع بعضيما 

 لمنصوح.الشخص ا تحرجحتى لا  أف تكوف سِرًا وليس أماـ الملأ
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فَّ نُطؽ تأتي في قالب فني جميؿ، فعندما نقوؿ عبارة المثؿ الأخير فإأف ومف عادة الأمثاؿ الجزائرية       
قد يعود  .وِ ينبع لدينا بعضا مف الرِّقة في نطقياالعادي، إنو مف خلاؿ طريقة إلقائ الكلاـ الألفاظ فيو لا يشبو

 ىذا إلى مدى صِدؽ العبارة ودقة معناىا التعميمي فييا مزيج مف النصيحة والطمب بطريقة مُيذبةٍ.
ذا خنتو خانك" - في المثؿ تنتيي : إفَّ ألفاظ )حصانؾ، صانؾ، خانؾ( "لسانك حصانك، إذا صنتو صانك، وا 

يسعى المثؿ عبر ىاتو الكممات  .بصوت واحدٍ بإيقاع واحد أيضا، إذ تشترؾ بآخر ثلاث حروؼ )ا ف ؾ(
المتناغمة إلى توضيح المعنى دوف ممؿ، وتأكيد مدى أىمية المَدلوؿ الذِّي جاء فيو، ينتشر بيف الأجياؿ مف 

 وىذا ما حذرنا منو الله سبحانو وتعالى. ،سافلأنو أكبر عدو للإن ،أجؿ تحذير بعضيـ مف سمطة المِّساف
بِرنَّةٍ خفيفة وسريعة النُطؽ المُتمثؿ في لفظتي  ": نَتج عف العبارة سجعٌ "تصنعت وجات، لقات العرس فات -

ف، يتكمـ عف تمؾ المرأة ة لضرورة فَرضيا الحدث، فيو حَدثاف مُختمفا)جات، فات(، لقد جَاء المَثؿ بيذه الطريق
وىي تتزيف حتى انتيى الحفؿ أو العرس، بيذا يكوف المثؿ عبارة عف مَوعظة خفيفة  طويلا اوقتالتي أخذت 

وأفَّ التأخير يُؤدي إلى عدـ بموغ اليدؼ، كأفَّ نقوؿ: "الوقتُ كالسَّيؼ ذو  ،لكي يحسب المرء لمزمف حِساب
 .لتنبيو إلى سرعة انقضائواالوقت و  تقديردعواف إلى ، كؿ مِف العبارتيف تحديفٍ إفْ لـ تقَْطعو قَطعؾ"

 الجناس:المطمب الثاني: 
ويحدث  ،مِف أبرز مظاىر الموسيقى الدَّاخِمية التِّي تُغذي النُصوص الأدبية وتمنحيا سِمات شِعرية وىو    

، ومنو يصبح لو دور واضح مف خلاؿ التأثير 1يتشابو المَّفظاف في النُّطؽ ويختمفاف في المعنى"الجناس حيف "
سب النَّص نغمة خاصة مخمفا نوعا مف الانسجاـ بيف الألفاظ والكممات مف خلاؿ التشابو ي، يكالمتمقعمى 

أو تاما( يصدر عنو طرب موسيقي فنِّي كاف سواء )ناقصا ، والجناس عمى حد ةالحاصؿ في الصورة المّفظي
 لو وقعو الخاص عمى الوجداف.

في الأمثاؿ  ايانسة المنسجمة بصفة عامة، وىذا ما نراه جَمالمتجالأمثاؿ عبارة عف كوكبة مف العبارات      
 :ؿ أحدىـولنا في ىذا أمثمة كقو  ،الشعبية الجزائرية

: جناس ناقص بيف كممتِّي )الطمع، الطبع( فيو مَنحى جمالي يُعزز المثؿ الشعبي، "الطمع يفسد الطبع"-
اختلاؼ النطؽ فيو، لأنو عندما نعود لممثؿ  وكأف الحكيـ بيذا المثؿ يحاوؿ أف يجاري الأمثاؿ الفصيحة لولا

ضمف قاموس الشعبية؛ بحيث يتـ تسكيف  إلى الدارجةنجده عبارة عف ألفاظ فصيحة أدخميا النطؽ العامي 
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فتصبح  ،أوؿ حرؼ في لفظتي :)الطَمعُ، الطَبعُ( وتسكيف آخرىما إضافة لفتح الحرؼ الذي يتوسط كؿ لفظة
 وىذه خاصية مف خصائص الميجات العامية.كما يمي:)الطْمَعْ، الطْبَعْ( 

لابد أف يكتفي فيُحذرُ الإنساف مف صفة الطمع التِّي تفُسد أخلاؽ الشخص، فإنو أما مف ناحية المعنى       
و إلى الكسؿ والاعتماد عمى النَّاس يدع ى ما عندولا ينظر لغيره مف الناس، إفَّ التَّعود عم المرء بما بيف يديو

 ،وفي موضع آخر نجد مثلا يحمؿ نفس المعنى السابؽ الذِّي يقوؿ: "المكسي برزؽ الناس عرياف" الغير.
بما لديو وقاـ  عمِنَّا اقْتن ىو لمنَّاس يبقى ليـ، لو أفَّ كلايقودنا إلى مراجعة أنفسنا والاعتماد عمى النفس فما 

لا يفنى" فما بُنيَّ عمى قناعة كانت نتيجتو بواجبو في الحياة، ونفس المعنى نمتمسو في قولنا "القناعة كنزٌ 
 الرِّضى.

رُغـ أفَّ المثؿ قصير إلّا و  ،: فِيو جِناس غير تاـ متمثؿ في )الضرة، مرة، جرة("الضرّة مرة يالو كان جرة" -
أنَّوُ ترتب عنو موسيقى خفيفة مناسبة لِتمؾ الأحداث المُفاجئة، فيو انتقى الحكيـ الشعبي ألفاظا متشابو في 

 تساعده عمى سرعة الانتشار والتداوؿ بيف الناس مع سيولة حفظو. ،البنية كي يكسو المثؿ الشعبي حمة فنية

فْ كانت حسنة الخُمؽ والطِباع، و  الضرة سيء حتَّى ويفيد معناه أفَّ أمرَ      بالنسبة لمزوجة  ا سيئاتبقى أمر وا 
ولفظ "جرة" ذُكر نسبة لمضرب الحدث عندما اكتشفت المرأة  .ىو شعور تشترؾ فيو جميع النِّساءو الأولى، 

التيِّ قالت المثؿ عندما أتاىا زوجيا ومعو "جرة" جديدة بدؿ "الضرة" بعدما توعدىا بأفْ يتزوج عمييا، ىنا 
ف تمثمت في جماد "الجرة"، العِبرة منو وُجوب التريث في الحكـ عمى  أفصحت لو أفَّ الضرة أمر لا يُطاؽ وا 

 ياء.الأش
: جناس ناقص بيف لفظتي )جيبؾ، عيبؾ( زاد المعنى حِسا جمالياً يدفع بالمُتمقي "أفتح جيبك يستر عيبك" -

لا يُفضح أمره بيف النَّاس، نتعمـ مف  لاعتماد عمى النفس وما يممؾ حتىلتدبر ألفاظو ومعانيو الداعية إلى ا
يف فيما يَخصُ المعاملات التجارية عند البيع والشراء والابتعاد عف الدَّ  ،خلالو فف التعامؿ بمصداقية وشفافية
ترؾ الآخر يأخذ عنؾ نظرة جيدة أخرج ما عندؾ مف ماؿ وتعامؿ بو، واأو الكراء، ومعنى " أفتح جيبؾ" أي 

لا يمكف  التعامؿ معيـ مف مف ، لأنو ىناؾ مف أفراد المجتمع يثؽ فيؾ ويتعامؿ معؾ دوف خوؼ منؾ حتى
 ديونيـ. ناحية بُخميـ وكثرة
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 الطباق: المطمب الثالث:
"الجمع ؿ في النُّصوص الأدبية الشعبية، ويتمثؿ في نوع مف المحسنات البديعية كثيرة الاستعماوىو        

 ،يا المبدع ليضفي عمى النّص عذوبة وجمالاوظفيُعتبر حيمة بلاغية يَ و ، 1بيف الشيء وضده في الكلاـ"
فيربط الكلاـ مع بعضو البعض مف خلاؿ التضاد لِتُعرؼ الأشياء بالتَّضاد، ىذه الظاىرة تمتاز بيا الأمثاؿ 

 كأفّ نقوؿ: ،لأف المثؿ الشعبي يأخذ المحسنات البديعية مادة حية لو ،الشعبية الجزائرية وحتَّى العالمية
: وقع في المثؿ طباؽ بيف لفظتي )حي، مات( يُطمؽ عرجون" ي مات عمقولو"من كان حي شاىي تمرة، ك-

)حي،  لفظتيعمى الشخص الذِّي لا يُلاحظ وجوده في حياتو ثـ يُشاع أمره بيف النَّاس بعد موتو واختفاءه، إفَّ 
وجب التنبيو ليا ألا وىي المُبالغة في ذكر محاسف الإنساف أو  ،مات( لـ توظفا عبثاً إنِّما لإبراز دلالة وجدانية

 ولـ يعد ليا نفع لذلؾ الممدوح. ،الشيء بعد فوات الأواف

الذي تتكاثر فيو الأحداث خاصة بعد تعدد  ،كثيرا ما يتداوؿ النَّاس ىذا المثؿ في الوسط السياسي      
 الأحزاب واختلاؼ وجيات النَّظر وتضارب الأطراؼ.

بيف لفظتي )حبؾ، كرىؾ( وقعتا في  ": طباؽ إيجابي"يمي حبك ما بنالك قصر، ويمي كرىك ما حفرلك قبر -
المعنى، إلا أنَّو عند سماع الجممة الأولى )يمي حبؾ ما بنالؾ قصر( يجعمنا  متيف مكتممتيجممتيف منفص

، يذىب ؿ ىذا المثؿ عند النصح في العادةننتظر نقيض )الحب( حتّى يتوازف الموقؼ مف ناحية المعنى، يُقا
، فميس وىذا ما دعا إليو ديننا الحنيؼ، فعؿ شيء إف لـ يكف مُقدرا ليـ ىفي معناه أف البشر لا قدرة ليـ عم

 أف نعمؽ آمالنا بأشخاص لا نفع فييـ. امنطقي
: طباؽ إيجابي متمثؿ في لفظتّي )الخير، الشر( المتضادتيف بينيما "دير الخير وأنساه، ودير الشر وتفكرو"-

الخير غاب الشر لضرورة أخلاقية متجذرة في الإنساف، فرؽ لا يُمكف أفّ يجتمعا في قمب واحد، فإفْ حضر 
ف بمغ مف أمره ما يضره، وفي المثؿ طباؽ ثاف  بيف لفظتي  فالذي يُحب الخير لا يمكنو التفكير في الشر وا 

وعممية النسياف يُقصد بيا عدـ تذكير الإنساف الذي فعمت معو  ،الدعوة إلى الخيريتضمف )أنساه، تفكرو( 
ر الجزاء مف الله عز وجؿ، أما إذا فعمت شرا وجب عميؾ أف تتذكره دائما كي لا ايو انتظالخير بفضمؾ عم

 أو انتظر وقوع شر ما قمت بو عمى رأسؾ، لأف فعؿ الشر لا تُحمد عاقبتو. ،تُكرره

جاء المثؿ بصيغة  السياؽ الذّي جاء بو المثؿ جعؿ منو حاضرا في مجالس التعميـ والذكر، ولو        
وبفضؿ انزياحو عف المُّغة المُتحدث بيا في سائر الأوقات كاف لو حضور  ،ما ظؿ عالقا في الأذىافعادية ل
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، وأف فالخير لا يتساوى مع الشر ميما طاؿ الزمف ،في مواقؼ عدة؛ حيث يتخذه البعض سبيلا للإقناع
 مف أجؿ المقارنة بيف حادثتيف أو شخصيف.أيضا يُقاؿ جزاءىما مف نفس جنس العمؿ، و 

: في بداية المثؿ جاءت لفظة )الجديد( ثـ يعقبيا تَضاد في لفظة )القديـ(، الجديد حبو والقديم لا تفرط فيو""-
وجديد في حياة البشر، إفَّ التنوع ضرورة  الواقع الذي يحتوي عمى ما ىو قديـيتضح معناه منذ البداية محاكيا 

فإف كاف الجديد ىو إلزامية التعايش مع كمييما دوف التفريط في أحدىما، بلاستمرار الحياة ودلالة المثؿ توحي 
 .جديدو فإف القديـ أساس ذلؾ الالذي نَطمحُ إلي

والسعي لفيـ  ،إفَّ احتواء المثؿ الشعبي عمى المحسنات البديعية يُولِد لدى المستمع التوتر والقمؽ        
سقاطيا عمى الحدث الراىف، وصياغتو بيذه  المعنى وتفكيكوِ بيدؼ الوصوؿ إلى تمؾ الرسالة المشفرة وا 

 في الوسط الاجتماعي.الطريقة أدت بو إلى التداوؿ والانتشار 

 التكرار:المطمب الرابع: 
الأساسية في البناء الموسيقي داخؿ نص المثؿ الشعبي، إنو ظاىرة لغوية عريقة  المادة يمثؿ التكرار      

ويعرؼ  ،وصؿ إلينا مف شعره ونثره، نلاحظيا مف خلاؿ ما مُنذ العصر الجاىميمتواجدة في المُّغة العربية 
عادتيا في سياؽ التعبير، بحيث ت في شعره شكؿ نغما موسيقيا يتقصده الناظـ عمى أنو "تَناوب الألفاظ وا 

إذ  ؛السجع، يمعب التكرار دورا في البنية العميقة التّي تتحكـ في حركة المعنى مثمما نجده أيضا في 1ونثره"
لقد  ياً مبتعدا عف الممؿ لدى المتمقي.يتكرر الحرؼ الأخير في جممة المثؿ الشعبي، يمنح النّص طابعًا موسيق

ف كاف لا يع مـ بيذا، مما زاده حُسنا اتجو الحكيـ الشعبي إلى توظيؼ الموسيقى الداخمية في المثؿ الشعبي وا 
 :مثؿما جاء في نصوص المثؿ الشعبي الجزائري، بعمى ذلؾ  وطربا ونمثؿ

ذا حمفوا فيك النسا بات قاعد": - تمثؿ التكرار عؿ مستوى شبو الجممة "إذا حمفوا فيك الرجال بات راقد، وا 
"حمفوا فيؾ" التي يقابميا في الفصحى "إذا ىَدّدؾ أو تَوعدؾ"، ىنا تكرار واضح مقصود لتبيِّيف الفرؽ بيف المرأة 

ذاؾ الحقد والمكر الموجوداف عند المرأة لا يشبياف  فمقدارالقسـ واحد ولكف تنفيذه يختمؼ بينيما، والرجؿ، ف
يعد متف المثؿ مقارنة بيف  رجؿ أكثر رزانة مف المرأة، وبذلؾالرجؿ، وكأف المثؿ يوضح أف ال الذي عند

 خاصة بو.جنسيف مختمفيف في طريقة التعايش مع الحياة الاجتماعية، لكؿ وجية النظر ال
ذا فاتوك بالزين فوتيم بالحفافة":- يتكرر في العبارة شبو الجممة "إذا  "إذا فاتوك في العمم فوتيم بالظرافة، وا 

بِداية الوعظ والنُصح ثـ يستمر إلى المقارنة بيف الأفعاؿ والصفات تي توحي في الصِياغة السابقة بال ،فاتوؾ"
                                                 

 والنشر لمطباعة الرشيد دار ،4المجمد العرب، عند والنقدي البلاغي البحث في ودلالتيا الألفاظ جرس ىلاؿ، ميدي ماىر - 1
 .239ص ،4981 بغداد، والتوزيع،
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يُقصد بيا الترتيب في الكلاـ والأفعاؿ، إضافة لممقارنة بيف  ظرافة"ولفظة "ال .المختمفة )بيف العمـ والظرافة(
ولفظة )الحفافة( التي يقصد بيا ذلؾ التعديؿ الذي يحدث بعد الاعتناء  ،لفظة )الزيف( أي الجماؿ الطبيعي

 ،بالمظير الخارجي وحتى تسريحة الشعر وما إلى ذلؾ، كاف التِّكرار واقع في بدايتي الجممتيف بأسموب ذكي
اتبعو الحكيـ الشعبي خاصة عندما حدث ذلؾ التناغـ بيف العبارتيف فعند سماع الجممة الأولى يتميؼ المتمقي 

 حتى يعرؼ تكممتيا.
فظة )شوية( كُررت مرتيف في جاء التكرار عمى مستوى الم "شوية من الحنة، وشوية من رطابة اليدين":-

والتركيز عمى كممة  ،لفظة )شوية( في الفُصحى كممة )قميلا(حيث يسيؿ ملاحظتو مف البداية، وتقابؿ  ؛المثؿ
معينة وتكرارىا في المثؿ الشعبي أمر مقصود، ييدؼ لتثبيت صفة معينة أو الدعوة إلى أمر معيف، قد يكوف 

 المزاوجة بينيما فإذا حضرا تحققت الغاية المرجوة. وأالغرض منو ىنا الموازنة بيف شيئيف 

وىي ضرورة  ،يطرح قاعدة لابد منيا في حياة المرء-سابؽ الذكر -المثؿ الشعبي نستطيع القوؿ أف      
المرء الموافقة بيف الأشياء حتى تكوف النتيجة واضحة ومرضية في بعض المواقؼ والأفعاؿ التي يتعرض ليا 
آخر:  خلاؿ تعاملاتو اليومية مع غيره أو في نفسو. أما مف ناحية معنى المثؿ نجده يشترؾ مع مثؿ شعبي

 الموازاة بيف الأشياء منذ بداية الحدث.التعاوف و أي الدعوة لفكرة  "إيد وحدة ما تصفق"

 ونذكر أيضا المثؿ الذي يقاؿ في وصؼ الوسط النسائي الذي يقوؿ:-

 ويالي داخمو رد بالك ***   ارــــا مطيـــــوق النســـس                    

 ويدولك من راس مالك"  ***من الربح قنطار  يورولك                   

أتى المثؿ في قالب شعري فنّي يتوفر عمى القافية في آخر ثلاث حروؼ في نياية كؿ بيت شعري      
أىمية القضية ينوه فيو الحكيـ الشعبي ب)الألؼ واللّاـ والكاؼ(، ثـ يتمثؿ التكرار في لفظة )سوؽ( 

خفية في عالـ النساء، ووُرود لفظة )سُوؽ( لا يقصد بو المكاف  مسمطاً الضوء عمى جوانب ،الاجتماعية
إنما ىو تشبيو ضمني يعالج مف خلالو المثؿ الشعبي تفكير  ،المفتوح الذي تمارس فيو أنواع التجارة والحرؼ

 وفتح باب النِّقاش معيـ يؤدي إلى الخسارة بالنسبة لو. ،النساء

ّـَ إننا نمتمس تكرارا عمى مستوى الأصوات في لفظتي  اتطرح عبارة المثؿ فكر      ينقد المرأة وكيفية تفكيرىا، ثُ
كاف  ،واحدة، وفي لفظتي )مطيار، قنطار()يورولؾ ويدولؾ( قُدمتا بنفس الصياغة والوزف انطلاقا مف نغمة 

 معنى مختمؼ عف الآخر. تدؿ عمىوكؿ كممة منيما  ،ليما نفس القالب الموسيقي
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عف  اعادي افبدلا مف أف يقوؿ حديث ؛الحكيـ الشعبي إلى أىمية الصياغة الفنية لممثؿ الشعبي انتبو لقد       
"تبدو عبقرية الإبداع الشعبي في أسموب ىذه الأمثاؿ، في الملائمة الرائعة و ،لجأ إلى التحايؿ بالألفاظ ،المرأة

أف يكوف ىناؾ حشو ولغو، ودوف أف  بيف الألفاظ ورصيا داخؿ كؿ وحدة، في نظاـ كلامي صوتي بديع دوف
فالمبدع الشعبي عند وضعو لممثؿ الشعبي لـ يغفؿ عف توظيؼ ىذا الأسموب  ،1يكوف ىناؾ ركاكة أو إسفاؼ"

مف الأسموب المسترسؿ  بطبعو المؤثر والمميز ليس تكمُفاً بؿ تحقيقا لغاية صوتية فنية، ذلؾ أف الإنساف ينفر
 إيقاعا وانسجاما.كثر الأالأشياء  ويتجو نحو

 :الخاتمة

الأمثاؿ الشعبية الجزائرية نتاج لو وزنو الخاص لما ليا مف فاعمية وتأثير عمى مستوى الفرد والجماعة، ىي 
 ،ذخيرة وحوصمة لتجارب إنسانية سابقة تحمؿ في ثناياىا دلالات ومعافٍ متعددة لا تنحصر في مجاؿ معيف

بمغة منزاحة عف المُّغة المألوفة، يقوـ عمى أساليب فنية  ،إذ تُعبر عف ثقافة مجتمع ما بشكؿ موجز ومختصر
مما يؤدي بيا إلى المرونة التي تجعميا توافؽ أحداثا جديدة بمتغيرات  ،ويُستعمؿ فييا البياف والبلاغة ،وجمالية

 مختمفة، ولقد توصمت في بحثي ىذا إلى نتائج أىميا:

 تُصاغ في قوالب فنية محكمة.و تسـ الأمثاؿ الشعبية بالإيجاز وكثافة المعنى ت -

تُعد الأمثاؿ الشعبية مادة حية ذات حصانة مف الاندثار، فلا يخمو مجتمع منيا لأنيا تُعبر عف حياة مميئة  -
 ذات نغمة موسيقية سيمة التداوؿ والانتشار. ،بالتجارب الإنسانية في جمؿ قصيرة

لأمثاؿ الشعبية أو حتى الفصيحة بُغية لمديمومة والاستمرار؛ بحيث يمنحيا كقاعدة لشكيؿ الإيقاعي التيبرز  -
 .اجانبا جمالي

ويطرح الكثير مف القيـ  ،، يُعالج بعضا مف القضايا الاجتماعيةاتعميمي اكؿ مثؿ شعبي يُمثؿ درس -
 ى تفكير النَّاس.عمى أحداث ماضية ليا وقع عم احي االأخلاقية، كما أنو يبقى شاىد

تبتعد الأمثاؿ الشعبية الجزائرية في تراكيبيا ومفرداتيا عف قواعد النحو في أغمب حالاتيا، إلا أنيا تمتاز  -
بصفة الإيقاع الصوتي المتمثؿ في التكرار والسجع وباقي المحسنات البديعية الأخرى، إضافة إلى توظيؼ 

 .اجماليت طابعوالتشبيو والإيجاز فتُضفي عميو البلاغة 

                                                 
 .436ص عبد الممؾ مرتاض، مرجع سابؽ، 1
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لا يكتفي المثؿ الشعبي بميمة التواصؿ ونقؿ التجارب والخبرات بؿ يتعداىا إلى نقد المجتمع والسموكيات،  -
عف طريؽ إعطاء العبر والمواعظ عف طريؽ الأمثاؿ  ،ومحاولة إصلاح سموكيات وأخلاؽ أفراد المجتمع

 الشعبية كونيا الأقرب مف كؿ فئات المجتمع.
 والمراجع:قائمة المصادر 
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