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  :الممخص
عمى مكوناتيا وتتحالؼ مع الزمف ومتغيراتو، حينيا نتساؤؿ عف ماىية  حيف تحكـ الطبيعة بتفوقيا

ىذا الوجود في صراعو الزمني بيف الاستقرار والتغيير الدائـ، بيف الزواؿ والخمود، بيف القوة والضعؼ. 
 فالطبيعة قادرة عمى الخمؽ والافتتاف بحركة الحياة الدائمة وبقدرة الفف عمى الاستفادة مف ىذا التداوؿ
الزمني والمناخي بيف الحضور والغياب، ضمف منظومات بنائية تشكيمية في فف الأرض تلامس مجالات 
الإبداع في الطبيعة والزمف وقدرتيا عمى تحويؿ ىذا الوجود الجامد إلى وجود متجدد تفيض منو الحركة 

ذلؾ لإخراج الأثر مف مجرد والحياة بفعؿ تأثير المناخ عمى الاختيارات المادية والتصميمية لمعمؿ الفني، و 
جموده الشكمي نحو رحمة تشكؿ مفتوحة عمى المحيط الطبيعي، تستحضر لغة خاصة بالمكاف وبماديتو 
الطبيعية وزمنية تأثيره وتأثره، حيث ترسمنا الطبيعة في رحمة نحو زمنية التشكؿ وآنية الأثر في تدرجو نحو 

 الاندثار.
 الزائؿ ؛الفف التشكيمي ؛الزمف  ؛ اخالمن ؛ فف الأرض الكممات المفتاحية:

Abstract:  
When nature reigns through its superiority over its components, and when it allies itself with 

time and its variables, it is then that we question the nature of this existence, which is a 

temporal struggle between stability and permanent change, between disappearance and 

eternity, between strength and weakness. Nature is thus able to create and fascinate through 

the perpetual movement of life, and art's ability to take advantage of the vulnerability of time 

and climate between presence and absence, within Land Art practices that touch on the fields 

of creativity in nature and time, and reveals its capacity to transform this stagnation into a 

renewed existence full of movement and life, through the impact of climate on the material 

choice and conception of the artwork, in order to wrest the work from its formal rigidity 

towards an excursion of active reformation, open to the natural environment . through the 

externalization of a language specific to the space, based on natural matter and the temporality 
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of evocation, where nature sends us on a journey into the temporality and immediacy of 

ephemeral traces destined to disappear gradually. 

Key words : Land Art ; Climate ; Time ; Plastic art ; The ephemeral 

  مقدمة:
بالمتخيؿ تدعوؾ لمتوقؼ عندىا في زمانيا إف الفضاءات الطبيعية ىي مساحات تأممية زاخرة 

عادة صياغة لمعطيات الواقع. فالقراءة الفنية لمعمؿ المنجز في الطبيعة  ومكانيا باعتبارىا مشيدا واقعيا وا 
تستبطف الدلالات التي تحقؽ المشيد الحياتي لمفرد، ولكنيا في الوقت نفسو خزينة لمرموز والرؤى التي 

ومتو الزمنية والإبداعية باعتبار الجدؿ العلائقي الذي يطرحو الفف بيف الواقع تشكؿ المشيد الجمالي وديم
التشكيمي والحقيقة المادية لمطبيعة حيث لا يمكف الفصؿ في أي عمؿ فني بيف الشكؿ ومادتو، وبيف الأثر 

  وزمنية فعمو.

الفعؿ  فالطبيعة كإطار مكاني ومرجعي لممارسات فف الأرض ليا حضور قوي يراوح بيف فضاء
وفضاء التفاعؿ مكانيا وزمنيا مف منطمؽ خصوصية المكاف الذي يحتوي ويحتضف مجاؿ الفعؿ والتشكيؿ، 

تصبح وىنا  وخصوصية المناخ الذي يؤثر عمى آنية الوعي والفعؿ والتنسيؽ بيف الذىني والممموس.
ري الذي يحوّؿ كؿ صيرورة العمؿ ومآؿ تشكمو وسط التغيرات المناخية المحيطة بو ىي السؤاؿ المصي

لحظة إلى مرحمة تساؤؿ وحيرة وبحث في مظاىر التنويع المادي والدلالي لمحضور الفني في الطبيعة 
ضمف مسار اتخذ مف لامحدودية الثراء المادي لمطبيعة مجالا لتناوؿ واقعية التشكيؿ في تفاعمو مع وحدة 

 فضاء العرض والإنجاز. 

الأفكار والأساليب المسبقة مف خلاؿ القدرة عمى إدراؾ  ىي إذا دعوة لمبحث والتجديد وتجاوز
الروابط الخفية بيف الموجودات الواقعية وعمى إعادة تمثيؿ عناصر بصرية في صياغات جديدة، حيث 
يتحوؿ العمؿ الفني إلى مجموعة مف التمظيرات البصرية لتشكلات مادية يتوقؼ توظيفيا عمى ترجمتيا 

فحضور الفف في الطبيعة وارتكازه عمى عناصرىا يرسـ مظاىر الانتماء إلى لحظات متغيرة ومتجددة. 
ليحفر الطبيعة ىي المصدر الروحي والفكري لكؿ الفنوف، والوجود عمى ىذا الكياف المتصمب باعتبار أف  

الزمف أثرا تخمده الطبيعة بيف خفايا ىذه الصفحات المتراكبة ويرسـ خريطة تشكمو، فيكوّف مف خلاليا 
الخاص المتغير باعتبار أف الزمف يموت كؿ لحظة ويتجدد في نشأتو وتأثيراتو، ليرتبط البحث في عالمو 

التأثيرات المناخية عمى العمؿ الفني بتموقع ىذا العمؿ وخروجو إلى الفضاء الطبيعي الذي يحتضف المناخ 
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ي لا تستكيف لمديمومة بقدر وتنوعاتو، وذلؾ في محاولة لرفع الستار عف خفايا التجارب الفنية المعاصرة الت
 ما تبحث عف التغير والتحوؿ الذي يفتح قراءة العمؿ الفني عمى اللامحدود واللامنتظر واللامتوقع.

 مشكمة البحث: 

كيؼ لمفف التشكيمي أف يتفاعؿ ويتأثر بالتغيرات المناخية سواء عمى المستوى القريب أو البعيد، 
خاصة في ظؿ تطور الممارسات الفنية المعاصرة التي تجاوزت الفضاءات التقميدية لتتحرر نحو الفضاء 

 ر الأثر. الطبيعي كفضاء إنجاز وعرض العمؿ الفني في ممارسات فف الأرض وكفضاء ولادة واندثا

 الأهمية العممية لمبحث:

تكمف أىمية البحث في اكتشاؼ العلاقة التكاممية بيف المكاف والزماف في فف الأرض وارتباطيما 
بالتغيرات المناخية كعوامؿ مؤثرة عمى سيرورة المنجز الفني والانفتاح عمى بعض التجارب الفنية العالمية 

أىـ التأثيرات التي يحدثيا المناخ في الاختيارات المادية  التي سجمت حضور مثؿ ىذه التفاعلات  ورصد
 والمكانية وحتى في فكرة العمؿ ذاتو. 

 منهج البحث:

اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي الذي ينطمؽ مف ممارسات فف الأرض كنماذج مرجعية 
مية التي تعكس العلاقة بيف ضمف مقاربات الفف المعاصر  واستعراض مختمؼ المقاربات الجماليّة والتحمي

 التغيرات المناخية وتشكيمية الأثر الفني وصولا إلى زمنية اندثاره. 

 :لفن الأرض: حضور الفن في الطبيعة ةالمقاربات التقنية والجمالي المبحث الأول:

سعى الفف ضمف الممارسات الفنية المعاصرة وخاصة في فف الأرض لمبحث عف حموؿ تشكيمية 
تنتمي إلى مكاف ما مف ىذا الواقع وتندمج معو، تشكيلات تحاوؿ أف تتماىى في وجودىا وبنائيتيا مع 

ليصبح  1حيث "استخدـ الانساف الخامات البيئية ووظفيا لإنتاج أعماؿ فنية راقية"  الفضاء الطبيعي،
تصبح الممارسة الفنية مغامرة لمطبيعة حضور مادي ودور في صياغة مفردات العمؿ ومجالات تشكمو و 

مفتوحة لتطوير الفعؿ التشكيمي مف خلاؿ التجاوز الأسموبي سواء عمى المستوى المادي أو التقني أو حتى 

                                                 
 88ص 2016الألوسي، صفا لطفي، الفف البيئي تعريفو تطوره عناصره وأىميتو، الدار المنيجية لمنشر والتوزيع، الطبعة الأولى    1
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ألواف ووضعيات بقدر ما طرؽ العرض. فالتشكيؿ لا يقؼ عند حدود البحث في مجرد مظاىر ليا أشكاؿ و 
ىو استنطاؽ لممحتوى الكامف في الذاكرة الإنسانية عبر ىذا الوجود المادي وتعبير عف مختمؼ أنماط 
الوجود في جميع تمظيراتو،  ليحاوؿ الفناف البحث عف شيئية الواقع وتحويمو إلى جممة مف التجميات 

مية. فالعمؿ الفني ىو نتاج لو مقومات حضوره المادي التشكيمية بآثاره المادية والدلالية و بتحولاتو المفاى
و"ىو بمثابة ثمرة لعممية منيجية خاصة، ألا وىي عممية تنظيـ العناصر التي تتألؼ منيا حركتو. والدلالي 

 .1فيذه الحركة ىي الكفيمة بأف تخمع عميو طابعاً زمانيا يجعؿ منو موجوداً حيا تشع فيو الروح "

رادة التجاوز قد طورت أساليب التعبير في إف استقلالية العمؿ ا لفني عف محاكاة الواقع المرئي وا 
الفف المعاصر ضمف إشكاليات متنوعة تتراوح بيف الفكرة والتقنية والأسموب. فالفناف في مساءلتو لعممية 
 التصوير عبر مراحؿ تاريخ الفف كاف يبحث بالأساس عف أسموب متفرد في الكتابة التشكيمية تتجمى مف
خلالو ذاتيتو وخصوصية تجربتو. فالتعامؿ مع الفضاء الطبيعي قد ارتبط بالأساس بخصوصية التغير 
التي تطغى عمى مثؿ ىذه الممارسات وبارتباطاتيا المفاىيمية التي تطرح ثراء أعماؿ فف الأرض وقدرتيا 

ف " ما يجمع ىؤلاء حيث أعمى تنمية الحس الإبداعي والتجريبي مع الطبيعة ومع تغيراتيا المناخية، 
 .2الفنانيف ىو الرغبة في التدخؿ في المكاف ذاتو لترؾ أثر بغض النظر عف شكمو وحجمو وزمنية تواجده "

لـ تقؼ ىذه الأبحاث عند حدّ ما وصمت إليو مف التعبير الابتكاري في صوره المختمفة ومف تعبير 
ندفعت نحو توظيؼ واعي ومدرؾ ليذا رمزي وحركية ضمف الفضاء الواقعي لمممارسة التشكيمية، بؿ ا

الفضاء الذي أصبح بدوره عنصرا ماديا ومكونا أساسيا في العمؿ الفني متخذة منو مجالا لمتعبير عف 
حقيقة واقعية صادقة بأسموب فني مبتدع يقوـ الأداء فيو عمى المراوحة بيف اللامتوقع الزماني والمكاني 

شكيؿ الفني والحضور الجسدي للإبداع والممارسة الفنية، ليصبح تحت وطأة التغيرات المناخية ومبادئ الت
الإنتاج الفني ىنا مسرحا لتخطيطات حركية ولأحداث تشكيمية تطرح علاقات وثيقة بيف الفضاء والزمف، 
بيف الفف والمناخ... لتكشؼ بعمؽ عف الأسس التي تقؼ عمييا ملامح مثؿ ىذه الممارسات التي بدأت 

والتحرر ضمف فضاءات واقعية طبيعية عمى اعتبار أف التحرر ىنا يسعى لتجاوز  تدريجيا بالانعتاؽ
 المكاف والزماف.

                                                 
 .36ص  -مكتبة مصر لممطبوعات القاىرة  فمسفية معاصرة صادر عفمشكلات  :سمسمة -إبراىيـ ، زكريا: مشكمة الفف    1

2
  Paul-Hervé Parsy (Conservateur en Chef du Musée d'Art Moderne et Contemporain de Strasbourg) 

Article" Art et nature aujourd’hui... A propos du land art…"cité dans, La représentation de la nature 

dans l’art, numéro spécial NATOROPA n°93 Conseil de l'Europe, édition Bietlot Gilly Belgique 2000  

p44 
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فف الأرض ىو مقاربة لمممارسة التشكيمية بالحدث الواقعي مف خلاؿ إحياء مفيوـ المكاف إف 
أكثر منيا "نتيجة مسارات مختمفة قد تكوف فكرية أو اجتماعية أو فنية والزماف في العرض الفني وقد جاء 

فالأبحاث الفنية الثورية التي . 1جمالية وتشترؾ فيما بينيا في اعتمادىا لنفس الحامؿ ألا وىو الطبيعة"
رسمت مسار التيارات التشكيمية ارتبطت بمادية الفضاء المعبر عف تغيير جذري وعميؽ في المفاىيـ 

البحث في مظاىر المعاصرة باعتبارىا يعود بنا إلى الفنية حيث يدخؿ ضمف السياؽ العاـ لتطور فني 
توجو يرتبط أساسا بمفاىيـ تحررية كانت ىي الركيزة الأساسية التي صاغت منيجيا الإبداعي والتشكيمي, 
القائـ عمى أىمية التعبير عف الواقع بكؿ ما يحتويو مف ايجابيات وسمبيات، ورفض كؿ ما ىو متخيؿ 

العمؿ الفني وثقافة المدينة حيث أف " ما يجمع ىؤلاء الفنانيف وخاؿ مف المضموف بيدؼ إقػامة علاقة بيف 
لتتجمى  2ىو الرغبة في التدخؿ في المكاف ذاتو لترؾ  أثر بغض النظر عف شكمو وحجمو وزمنية تواجده "

ىذه الممارسات كنوع مف الفف المينيمالي  القائـ عمى الخياؿ اليوطوبي في مقاربتو مع مقومات التفكير 
لموجود " بحيث  أفضؿ طريقة في ليفيتاس "بالرغبة روث الاجتماع ، وىو ما وصفتو عالػمة 3التشكيمي

 .4تكوف اليوطوبيا جانبا مف تثقيؼ ىذه الرغبة"

تتحوؿ الطبيعة في أعماؿ ريتشارد لونغ إلى مجاؿ تنوعت تجارب فناني الأرض ضمف ىذا التوجو ل
ؿ المشي، فيو يؤمف بأف المشي لو تاريخ ثقافي لدى فعمي لاحتضانو ىو وعممو موظفاً فكرة التشكيؿ خلا

أحب المواد المألوفة وما يوجد بيف العديد مف الشعوب، حيث يقوؿ: "أحب بساطة السير، بساطة الحجارة. 
. اىتـ لونغ  بخمؽ طريقة جديدة 5"يدي خاصة الحجارة، أحب فكرة أف الحجارة ىي نسيج ىذا العالـ

بيف الوقت والمسافة والجغرافيا والمناخ والقياس حيث يقوؿ "مصدر أعمالي  لمكشؼ عف العلاقات التفاعمية
ىي الطبيعة، فأنا أستعمميا بكؿ احتراـ وحرية. أستعمؿ المواد والأفكار، الحركة والزمف لمتعبير عف رؤية 

يمي قائـ ليتمكػفّ مف تجاوز نظرة المحاكاة لمواقع في سبيؿ تفعيؿ منحى تشك .6كمية لفني في ىذا العالـ "

                                                 
1
 Paul-Hervé Parsy, La représentation de la nature dans l’art,op.cit. p44 

2
 -Paul-Hervé Parsy (Conservateur en Chef du Musée d'Art Moderne et Contemporain de Strasbourg) 

Article" Art et nature aujourd’hui... A propos du land art…"cité dans, La représentation de la nature 

dans l’art, numéro spécial NATOROPA n°93 Conseil de l'Europe, édition Bietlot Gilly Belgique 2000  

p44 
3
 - André Ducret, L'utopique et l'hétérotopique, de l'art minimal, au land art, Recherches sociologiques, 

vol. 19, n° 2-3, 1988  p248 
 13ص 2016والثقافة، الطبعة الاولى ورَّاد، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ  تاور ، اليوتوبية، ترجمة ضياء سارجنت، لايماف  4

5
 Richard long cité in , Land Art, Michael Lailach edition taschen Paris  7002  p 15  

6
 Richard Long cité in , LAND ART, ibid. p 70 
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عمى توظيؼ مكونات الفضاء الطبيعي في وحدة متكاممة مع خصوصية المكاف والزمف، تجمع بيف رؤية 
عادة صياغتو.   شاممة لمواقع ومنيجية تقنية وفكرية في تناولو وا 

رغػـ ، ىكذا عبر لونغ عف انطباعاتو تجاه ممارسػاتو التػي 1"أحب الفف البسيط،، الانفعالي, اليادئ "
كفكرة وكطرح إلا أف العمؽ التعبيري والثقؿ المفاىيمي والدلالي ليذه التجربة جعمػت منػو رائػدا فػي بساطتيا 

ىػػػذا المجػػػاؿ ومسػػػاىما فػػػي تطػػػوير القػػػدرات الإبداعيػػػة لفػػػف الأرض، فأكػػػد عمػػػى إثػػػارة خصوصػػػية الفضػػػاء 
الاعتياديػػة  الطبيعػػي سػػواء فػػي انتسػػابو الػػواقعي أو فػػي تجػػرده مػػف المكػػاف ومغادرتػػو إلػػى فضػػاءات العػػرض

لتصبح الطبيعة حاضرة ضمف تشكيلات خطية ومركبات حجرية أو خشػبية  أو ترابيػة، لمػواد يتغيػر نوعيػا 
وشػػكميا حسػػب المكػػاف والمنػػاخ، فػػلا تقصػػييا ماديتيػػا عػػف أولويػػة عرضػػيا وتفاعميػػا مػػع معطيػػات الفضػػاء 

  التشكيمي.

لاستعادة مفيوـ الطبيعة واستعارتو يصبح ىذا التوظيؼ طريقا لمتمشي التشكيمي الذي دعـ أسموبو 
غيرت مسار التعبير الفني مف خلاؿ تطوّر مف المقاربة الكلاسيكية ليضعو ضمف مقاربات فنية معاصرة 

أنماط الفعؿ التشكيمي التي لـ تعد تقتصر عمى الموحة كوثيقة بصرية ومدلوؿ للإنتاج الفني بقدر ما سعت 
ترجـ بفف لا حدود  لوسائمو التعبيرية، فف يتغذى عمى كؿ ما ييبو إلى البحث عف واقعية انتساب وانتماء ت

المحيط مف وسائط ومواد ومواضيع ليتشكؿ العمؿ الفني بواقع أسئمة تفرض خصوصيتو مف خلاؿ تأثيره 
وتأثره بزمف وفضاء العرض فيتحوؿ العمؿ إلى حدث تشكيمي يسجؿ لحظات إبداعية يعايشيا الفناف مع 

لاليا إلى نقؿ العالـ في تفاصيؿ فعمو اليومي بشيئيتو وفوضويتو ومختمؼ تجمياتو. جميوره ساعيا مف خ
في أواخر الستينات بتفكير معمؽ في لامدودية مف جية أخرى اتسمت أعماؿ الفناف دينس أوبنيايـ 

المشيدية الواقعية وقدرتيا عمى تجاوز حدود الممكف حيث يقوؿ "مف أىـ عناصر فف الأرض ىو أف 
تنوعت ممارسات أوبنيايـ لكنو ركز  . 2الفنية يمكف أف ننظر إلييا كأماكف ذات حدود ممتدة" الأعماؿ

اىتمامو في تجربتو ضمف فف الأرض عمى البحث في الامكانيات التي يوفرىا الفضاء الطبيعي معتبرا أنو 
تأملاتو واتجاىاتو  كانتمكانيا وزمنيا، ف 3"مف المياـ الأساسية للإلتزاـ الفني ىي توسيع حدود الممكف"

                                                 
1
  Richard Long cité dans, Bosseur, Jean Yves. Vocabulaires des arts plastiques du 20

ème 
siècle. Edition 

MINERVE 1998. p110 
2
 Denis Oppenheim.cité in  L’art vivant n° 40.  p13, Florence de Méredieu,  Histoire Matérielle et 

Immatérielle de l’art Moderne, , Bordas cultures 1994. p255 
3
 Denis Oppenheim cité in LAND ART, Michael Lailach. Op.cit.p82 



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 803-210ص.ص:               40العدد:                 40 المجلد:                   2420السنة: 

 التشكيمي في فن الأرضكرونولوجيا التغيرات المناخية وتأثيرها عمى الفعل 
 

186 

 

الفكرية قائمة عمى دراسات ذات مراجع بصرية وحسية متنوعة استطاع أف يوسع مفيوميا وىدفيا إلى حد 
 التأثير البالغ والجمي في سمسمة أعمالو اللاحقة وخاصة عمى مستوى اختيار المحامؿ الفنية.

 

   
 

 

ىذا التنويع في اختيار المحامؿ مثؿ عاملا مشتركا بيف عدة ممارسات فنية جعمت مف كؿ مادة 
روبارت سميثسوف سنة محمؿ وعمى كؿ محمؿ أثر ومع كؿ أثر إحساس وتفاعؿ جديد؛ حيث قاـ الفناف 

التي تتفاعؿ مع الفضاء الطبيعي مف خلاؿ تحويؿ مواده    Non-siteبابتكار نظرية اللاموقع   1968
إلى نموذج واقعي عف الموقع الحقيقي لتعرض أعمالو ضمف ىذه المجموعة "صورة منطقية ثلاثية الأبعاد، 

ربة لخمؽ معادلة بيف الفضاء الداخمي والفضاء . سعى الفناف في ىذه التج1تمثؿ رغـ تجردىا موقعا حقيقيا"
الخارجي، الفضاء المغمؽ والفضاء المفتوح، دراسة ليوية المكاف بالرجوع إلى الجدؿ القائـ بيف الحضور 
والغياب قدـ مف خلاليا قوة استحضاره لممكاف الغائب ضمف دراسات جيولوجية وتوبوغرافية لممواقع 

 والخرائط.

حمة لاحقة تفاعلاتو مع المواد وتحكمو في تموقعيا ليتحوؿ إلى البحث في سميثسوف في مر تجاوز 
عظمة المكاف والإنجاز فنحت مباشرة في الطبيعة دوائر كبيرة وجدرانا طويمة وأشكالا حمزونية صنعت مف 

وىو عمؿ  1970سنة   Spiral Jetty "الحاجز الحمزوني"  فقػػاـ بانجاز   .الحجارة كظاىرة مستمدة منيا
قدـ  1500خـ يتكوف مف صخور بازلت سوداء تمتؼ بشكؿ حمزوني عكس عقارب الساعة عمى طوؿ ض

وىي عبارة   1971سنة   Broken Circleداخؿ البحيرة المالحة ، كما قاـ بتشكيؿ "الدائرة المنكسرة" 

                                                 
1
 Robet Smithson, cité in LAND ART, Michael Lailach. Op.cit.   p86 

Dennis Oppenheim, Anneaux Annuels, 1968,  
frontière des U.S.A./Canada à Fort Kent 

Dennis Oppenheim, La récolte annulée 1969 
 



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 803-210ص.ص:               40العدد:                 40 المجلد:                   2420السنة: 

 التشكيمي في فن الأرضكرونولوجيا التغيرات المناخية وتأثيرها عمى الفعل 
 

187 

 

لحمزونية" عف تشكيؿ دائري بالتراب عمى شاطئ بحيرة تقع بمنطقة إيميف بيولاندا، تتكامؿ مع "اليضبة ا
Spiral Hill   التي تشكؿ مجاؿ رؤية لكمية العمؿ. مثمت ىذه الممارسات شاىدا تاريخيا وفنيا عمى عظمة

التشكيؿ في الفضاء الطبيعي، وعمى قدرة الفناف عمى تجاوز حدود المكاف واللامكاف وتغيير الشكؿ 
 لمموحة.ودرجات الظيور بالرجوع الى التغيرات المناخية والمد والجزر ونسب ا

 

      
 

 
" ىو أحد الأماكف القميمة في البحيرة حيث  -حسب ما وصفو الفناف دينيس أوبنيايـ  -ىذا العمؿ 

" تعبر 1يأتي الماء ليصؿ إلى البر الرئيسي... ىذا الموقع ىو حركة دائرية منغمقة داخؿ استدارة ضخمة 
لا يدرؾ الشكؿ مف عف رؤية وجودية متمركزة في منطقة وسطى بيف البر والبحر، رؤية تتجاوز السطح ف

 داخمو بقدر ما يتشكؿ بصريا كمما ابتعدنا عنو.

في ىذه الأعماؿ يشكّؿ المكاف العمؿ ويؤثر الزمف عمى الشكؿ فالخصوصية المادية والانتمائية 
ليذه الممارسات جعمت مف التغير المستمر والاندثار التدريجي خاصية أساسية وبنائية ضمف ىذه النماذج 

"الطبيعة والتربة  الفناف إلى مواجية قوة الطبيعة وسمطتيا عمى المكاف والزماف حيث أف  التي يتحوؿ فييا
والبحيرة والحجارة وحتى السماء أصبحت كميا مادة العمؿ، فكأف الإنساف يضع نفسو في مقاربة مع 

ىذا العمؿ   فالمكاف في . 2الطبيعة ليغيرىا متخذا بذلؾ مكانة لا يمكف أف يحظى بيا في الحياة اليومية"

                                                 
1
 Denis Oppenheim à propos de l’œuvre de Robert Smithson. cité dans Histoire Matérielle et 

Immatérielle de l’art Moderne, Florence de Méredieu Op.cit. p261 
2
 Valeriano Bozal, "Représenter la nature et la construire" article cité dans, La représentation de la 

nature dans l’art, ibid. p4 

Robert Smithson  (Spiral Jetty) Jettée en spirale,  1970 (4,6 m x 460,0 m) située au nord-est 
du Grand Lac Salé près de Rozel Point à Salt Lake Utah, aux États-Unis 
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ىو عنصر رمزي يتجاوز دلالتو الشكمية نحو انتمائو وحضوره كفضاء وجودي يؤكد انتساب العمؿ ومنجزه 
إلى فضاء تشكمو، حيث يولد الأثر في المكاف الذي ينتمي إليو ويتشكؿ بالزمف الذي يؤثر فيو. فالمكاف 

د في معظمو ومعنى الحدوث في باقيو ... ىنا يحيمنا بأتـ معنى الكممة إلى الكونية  "ليتضمف معنى الوجو 
 .1يمكف أف نقوؿ إذا  أف كممة مكاف تعني حيز الوجود أو الحدوث أو كمييما معا" 

  2بكونيا حركات دائرية منغمقة داخؿ استدارة ضخمة  -ىذه الأعماؿ وصفيا  الفناف دينيس أوبنيايـ 
تعبر عف رؤية وجودية  كأصؿ لمنشأة الكونية ، فالشكؿ الحمزونى ىو شكؿ كونى يمثؿ مسار دورة الحياة 
والموت ثـ البعث... وقد مثمتو الأساطير كمسار رحمة الإنساف البطؿ ىبوطا فى كفاحو الدائـ لموصوؿ 

حمتيا وتسامييا نحو مستويات إلى السكينة فى مركز المعرفة.. كما مثمتو الأدياف رمزا لصعود الروح فى ر 
 الوعى العميا حيث الحياة السرمدية.

فف الأرض ىو إذا مفارقة مكانية بيف  المنشود والموجود، بيف ترىؿ الزمف في جسديتو وتألؽ الفكر 
في روح التجديد وانبثاؽ الحياة، فالطبيعة ىنا ىي عنواف، شخصية حاضرة بالغياب تحس نشوتيا العيف 

"لا شيء كالصمت قادر  ، حيث أنو العقؿ فيصبح صمت المكاف أعمؽ مف ثرثرة الأشكاؿويدرؾ تأثيرىا 
ففف الأرض "ىو أكثر مف مجرد جمالية، ىي مسألة إعادة امتلاؾ، ".  عمى خمؽ شعور بالفراغ اللامتناىي

عادة شراكة مع الفضاء."   3ىي علاقة قوية وا 

عامؿ مع المحيط باعتباره جسر عبور يميد لمتفاعؿ سعت ىذه الممارسات وراء الفضاء الطبيعي كسبيؿ لمت
كامتداد عبر   4مع المساحات الشاسعة.  فكؿ ما يريدونو ىنا ىو مباشرة حوار جديد مع الموقع الخارجي

زمف لانيائى، قائـ عمى اختزاؿ لكؿ الاشكاؿ والحركات في ابجديات التكويف الوجودي لمطبيعة ضمف فكرة 
ددية بيف اللانيائية المحتممة واللانيائية الفعمية حسب الطرح الأرسطي الذي شكؿ اللانيائية الكونية والع

 جدلا عمميا ووجوديا عمى مستوى طرؽ التفكير والتناوؿ.

                                                 
 7ص 1988ديفيس، بوؿ ؾ. و ، المكاف والزماف في العالـ الكوني الحديث، ترجمة أدىـ السماف، مؤسسة الرسالة الطبعة الاولى  1

2
 Denis Oppenheim à propos de l’œuvre de Robert Smithson. cité dans Histoire Matérielle et 

Immatérielle de l’art Moderne, Florence de Méredieu Op.cit. p261 
3
 Paul Ardenne, Art L'âge contemporain. une histoire des arts plastiques à la fin du 20

e 
siècle. édition 

du REGARD, Paris 1997p199 
4
   Dennis Oppenheim, cité dans.  Vocabulaires des arts plastiques, Op.cit p56 



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 803-210ص.ص:               40العدد:                 40 المجلد:                   2420السنة: 

 التشكيمي في فن الأرضكرونولوجيا التغيرات المناخية وتأثيرها عمى الفعل 
 

233 

 

مف جية أخرى اتسـ تفكير الفناف البريطاني أندي غولدسوارثي برؤية تأممية يتعامؿ فييا مع المواد 
مكاف إلى آخر ومف مناخ إلى آخر، إذ نجده يعالج الطبيعية كموجود ممموس ومحسوس يتغير مف 

مواضيعو نظريا وتطبيقيا مف زاوية وجودية جعمتو رائدا في ىذا المجاؿ مقدما الإضافة المثالية مف خلاؿ 
،  فكانت تأملاتو واتجاىاتو الفكرية قائمة عمى 1الذي يعتبر أف " العمؿ ىو المكاف"  ىذا المنيج الإبداعي
بصرية وحسية متنوعة إلا أنو استطاع أف يوسع مفيوميا وىدفيا إلى حد التأثير  دراسات ذات مراجع

 البالغ الجمي في سمسمة أعمالو حيث مثمت صدى مباشرا لأرائو التي ينادى مف خلاليا بالعودة إلى رحاب
 الفضاء الطبيعي، حيث تعرض أعمالو قدرة عمى تطويع المادة والموف الطبيعي مف خلاؿ استحضار مواد

وقدرتيا عمى مدّه  2طبيعية ضمف تشكيلات فريدة ومتنوعة، "فاختيار المواد يعكس بالنسبة لو تنوع الطبيعة"
بالمواد والأفكار والرؤى ليسعى إلى تحويؿ ىذه العناصر  إلى مركز اىتماـ ضمف ىوية تشكيمية تتحوؿ 

البصرية وفؽ خصوصية الألواف  تتدرج تعبيراتيافييا المادة الطبيعية بفعؿ المناخ إلى مساحات تشكيؿ 
 المعتمدة وقدرتيا عمى تغيير ىوية العنصر الطبيعي إلى عنصر تشكيمي.  

يحافظ غولدسورثي عمى ىذه العلاقة الدقيقة والحساسية التعبيرية بينو وبيف الواقع باعتماد أسموب 
ة الطبيعية ويعيد ضمني يسعى  مف خلالو لإيجاد علاقات لونية وشكمية يستقييا مف تركيبات الماد

صياغتيا ضمف تعبيرة فنية، خاصة وأنو "يستند عمى ملامح أشكاؿ موجودة مسبقا، يمددىا بدرجة تأخذ 
ليحوّؿ جماد الطبيعة إلى حركة بصرية تجعؿ مف ىذا   3فيو شكلا جديدا طبيعيا وزخرفيا في نفس الوقت"

طارا مف لوحات فنية غير مقي دة لا مكانيا ولا زمنيا وىنا تتجمى الفضاء المفتوح معرضا متنقلا وا 
 خصوصية العنصر التشكيمي وتأثيره عمى مشيدية الفضاء الطبيعي.

اقتصرت أعماؿ الفناف والتر دي ماريا عمى بقدر ما اتجيت أعماؿ غولدسوارثي وجية تقنية مادية 
ىذا الكؿ ىو  مشاىد يندمج فييا الإنساف مع الطبيعة ويتفاعؿ مع مناخاتيا بصور جزئية باعتبار أف

مجاؿ واسع، وقد دعـ  المنظر الألماني توماس كميف فكرة ىذه التجزئة مف خلاؿ وصفو لطريقة تعامؿ 
دي ماريا مع المواد والأفكار حيث يقوؿ "عندما نشكؿ العمؿ نمسؾ كؿ حجر عمى الأقؿ مرة، في البداية 

                                                 
1
 Andy Goldsworthy cité in LAND ART, Michael Lailach Op.cit.  p50 

2
 Michael Lailach, Land Art. Op.cit p48 

3
 Ibid p48 
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التفاعؿ بيف الجزء والكؿ ىو في الواقع . ىذا 1نكسره ثـ ننظفو وأخيرا نفحصو ونستعممو كجزء مف الكؿ"
 تفاعؿ بيف الإنساف والطبيعة باعتباره جزءا منيا.

 
   

 

 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

تعتمد فيو بشكؿ كبير عمى المناخ و القياسات تعكس أعماؿ والتر دي ماريا طابعا تأمميا صوفيا 
والأرقاـ والمعادلات فعمؿ "الحقؿ المضاء" الموجود في صحراء نيفادا جنوب غرب مكسيكو الذي يتألؼ 

عمود كيربائي وقع ترتيبيا وفؽ صفوؼ متشابكة، ىو تصميـ دقيؽ يستقطب الطاقة الكونية  400مف 

                                                 
1
  Thomas Kellein, à propos de l’œuvre de W. De Maria. Histoire Matérielle et Immatérielle de l’art 

Moderne, Florence de Méredieu, Op.cit. p722. 

 

Andy Goldsworthy - "Iris laisse  

avec Rowan Berries"  août 1987 

 

Andy Goldwworthy, Rowan feuilles 

posé autour d'un trou, 
 Yorkshire Sculpture Park, 1987 

Andy Goldsworthy " feuilles 

d'érable rouge , Tenue à l'eau " 
Feuilles 1991 

 

Andy Goldwworthy- Touching 

north  North Pole 1989 
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ؾ زمكانية المحظة المعاشة بأثر ضوئي احتؿ حيزا مكانيا وزمانيا الرفيعة الموجودة في الطبيعة ليحقؽ بذل
 .1يمكف تأممو والتفكير فيو " فلا توجد  الأرض  لمجرد مشاىدتيا، بؿ لتجعمنا نفكر"

 

   
 
 

ويمكف التعامؿ مع معطياتو كخصائص تشكيمية.   2يعتبر دي ماريا أف " العالـ اللامرئي واقعي" 
ىذا الطابع الوجودي والفكري جعؿ أعماؿ دي ماريا تتجو لمتعامؿ مع المفاىيـ والأفكار أكثر مف المواد، 

الذي ارتكز عمى جزئية التشكؿ  3فتشكيلاتو المرئية " لـ تعد تتوجو للإحساس ولكف لممفيوـ وحده " 
 .4والرؤية باعتبار أف "خصوصية أعمالو تكمف في كونيا لا تبصر إلا جزئيا"

تقودنا ىذه المراوحة المرجعية إلى التفاعؿ مع أسموب تشكيمي يخرج النتاج الفني مف سجف إنجازه 
لمتغير الثقافي، أصبح مرآة فالعمؿ التشكيمي باعتباره جزءا مف ىذا ا وعرضو ويمقي بو في وسط  مفتوح..

تعكس محاولات التمرد والتفاعؿ مع المتغيرات الطبيعية، لتسجيؿ حضور فعمي يتجاوز مجرد التفعيؿ 
ولعؿ أكثر ما يجمب الاىتماـ في ىذه المادي والتقني إلى التفعيؿ الوجودي ضمف معطيات ىذا الواقع.  

صبح ىذه الرؤية المثاؿ المقتدى لمممارسات التي المواد ىو واقعية مصدرىا ومصداقية التفاعؿ معيا لت
تقاـ ضد التقنيات التشكيمية الروتينية فالعناصر التشكيمية المتداولة في ىذه الأعماؿ تكسبت العمؿ الفني 
أسموبا تعبيريا خاصا، حيث تتجرد الخامات مف ماديتيا الطبيعية نحو ماديتيا التشكيمية المفعمة بالحضور 

حنيا ببعد تعبيري يتجاوز بساطتيا الشكمية إلى قوة حضورىا المادي فتتحوؿ إلى سطوح الطبيعي الذي يش

                                                 
1
  Walter  De Maria, cité in Land Art, Michael Lailach. Op.cit.   p36 

2
  Walter de Maria, cité in Histoire Matérielle et Immatérielle de l’art Moderne, Florence de Méredieu, 

Op.cit.  p371 
3
  Ibid. p372  

4
. Ibid p372. 

Walter de Maria "The Lightning Field"  Le Champ d'éclairs 

1969 au Mexique 
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منفتحة عمى التأثيرات المممسية لمحجارة والتأثيرات البصرية لمفضاء الممتد حوليا والتأثيرات المناخية التي 
 تتفاعؿ مع تموقعيا. 

 الفعل التشكيمي في فن الأرض: استدامةالمتغيرات المناخية وتأثيرها عمى  المبحث الثاني: 

إف العودة إلى مادية الفضاء الطبيعي ىي عودة إلى الأصؿ، مغامرة تعبّر عف التداخؿ والتواصؿ 
المباشر مع الطبيعة، عف اندماج وتفاعؿ كمّي مع مكونات ىذا الفضاء الذي أصبح في المقاربات الفنية 

فضاءات تزخر بمواد أولية استأصمت مف واقعيا المعاصرة مجاؿ توظيؼ تشكيمي وممارسة فنية. ىذه ال
الطبيعي، وتحولت بفعؿ تشكيميا وتغيير نظميا البنائية إلى أثر فني يتجاوز الصورة المتخيمة لموصوؿ إلى 
الواقع ذاتو. فالفضاء الطبيعي ليس مجرد سطح محدود، ىو رؤية لامتناىية لكؿ الامتدادات البصرية 

غير الملامح والعناصر، ىو التنوع في شكمو ومظاىره ودرجات تفاعمو، والدلالية، ىو مخزوف مادي مت
ليصبح حضور العمؿ الفني في الطبيعة مساحة مفتوحة عمى مصراعييا، تشكيلات لا تقرأ إلا باندماجيا 

أف يعيد مف جديد الوحدة الضائعة بيف  "فف يسعى  إلىوذوبانيا مع متغيرات المكاف والمناخ الطبيعي، فال
 1ة والفكر وبيف الكوف والعقؿ."الطبيع

حاوؿ فنانو الأرض تشكيؿ عالـ ييتـ بالمعنى والفكرة، بالوجود الكمي أكثر مما ييتـ بالتفاصيؿ 
مشيدية  عمىالتراكمات المادية  أثروتفاعميا مع فضاء عرضيا لت ستدامتياوالجزئيات البصرية في ا

وتجعؿ لوجودىا معنا ماديا وبصريا تسعى الفضاء التشكيمي ضمف بنائية خاصة تؤلؼ بيف عناصرىا 
فالفضاء الطبيعي في فف  الفضاءات الموظفة في مثؿ ىذه الممارسات لتحويمو إلى لحظات معايشة فعمية.

الأرض ىو ظاىرة إخراجية لممكاف والامتداد والعلاقات والوقائع، ىو المحتوى والمحتوي، ىو الشكؿ 
 ىذه الكرونولوجيا المناخية.والمتشكؿ، ىو التنوع والاختلاؼ في حضف 

تتميز خصوصية العلاقة القائمة مع الانتماء لمطبيعة بكونيا خصوصية استدعائية ترسـ إمكانيات 
تَحَقػُؽ مرتبطة بالقدرة التخيمية التي يمكف أف يختمقيا مجاؿ التفاعؿ مع ىذه الفضاءات. فانجاز الفف في 

قبؿ مآلو، مراوحة زمنية بيف المراحؿ الإنشائية لمعمؿ الطبيعة ىو امتلاؾ لممكاف بماضيو وحاضره ومست
ومتغيراتو المادية والفكرية، فالانتساب الى الفضاء الطبيعي ىو انتساب لجزء مف الواقع بعناصره ومتغيراتو 
وتفاعلاتو. لا يقتصر التنوع الزمني عمى تغيير ملامح العمؿ واندثاره لأف الاندثار في مثؿ ىذه 

                                                 
 .170ص  2001الفناف والجميور,دار الفكر العربى,  ، محسف عطية  - 1
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ية موظفة تفرضيا خصوصية الفضاءات المعتمدة. إلا أف المقصود بالتنوع الزمني الممارسات ىي حتم
ىنا ىو تنوع المواد التي يمكف أف تتوفر في نفس المكاف وفي أزمنة مختمفة مف السنة. ليتحوؿ تعاقب 
الفصوؿ في المشيد الطبيعي إلى عامؿ مف العوامؿ المؤثرة عمى تغيير مشيدية الفعؿ التشكيمي وطرؽ 

نما حالة متواصمة مف التكوف"صي احتكمت في ىذا النوع مف  1اغتو " فالعمؿ الفني ليس كيانا مكتملا وا 
 الممارسات إلى تغيرت المناخ.

إف إنجاز العمؿ في المجاؿ الطبيعي ينقمو إلى حوار مفتوح مع مختمؼ مكونات الفعؿ الانشائي، 
فتتحكـ الطبيعة والمناخ في المكونات المادية لمعمؿ، فتنقلات ريشاد لونغ جعمتو يتعامؿ مع الحجارة ليفعؿ 

إلى ليونة وحركية مفعمة  استرساؿ الأثر واستمراريتو ويربطو بمفيوـ التنقؿ، فتتحوؿ الحجارة المتصمبة
بروح التشكيؿ مف خلاؿ صياغات تنظيمية قائمة عمى انزياحات بصرية، وخمؽ دينيس أوبنيايـ تعاملات 
مادية متنوعة تتحكـ فييا السيرورة المناخية، وحوؿ روبارت سميثسوف المد والجزر الى خاصية طبيعية 

ميع أجزاء ومقتطفات مف الفضاء الطبيعي ضمف ليقوـ بتجلإعادة بناء الأثر الفني والتحكـ في شكمو، 
شكؿ كوني يخرج المادة مف الطبيعة ويعيدىا إلييا انطلاقا مف وعي تجريدي يحاكي تحرر المادة مف 

استفاد تشكيلاتيا واختزاؿ الأشكاؿ الطبيعية إلى أشكاؿ بسيطة تمثؿ المحيط نفسو أو بعض أجزائو، كما 
ى ظاىرة تشكيمية وجودية، تعطي ىوية جديدة لممكاف والكائف فيو ليجعؿ والتر ديماريا مف البرؽ ليحولو ال

الموجود الواقعي مجرد مكوف مادي لمممارسة التشكيمية ويحوؿ الحركة الزمنية وفعؿ التداوؿ المناخي إلى 
مفاىيـ تشكيمية تبني الأثر ومسار تشكمو. فيذه الفضاءات ىي مجاؿ بحث عف أفكار يقودنا إلييا  

بمادية وتعبيرية ىذه الخامات وما ليا مف قدرة تخيمية ليا أف تعيد ىيكمة الطبيعة وتشكيميا  الإحساس
 كوسيط بنائي لمشكؿ والتعبير يؤثر ويرتبط ارتباطا كميا بقيمة المنجز الفني. 

إف الفف ىو لغة تواصمية تفاعمية تغير مفيوـ الرؤية والإبصار وتعيد تقديمو حسب متطمبات فضائو 
مف أفكار ومواد وفضاءات. لتعرض لنا  2مزـ الفناف بأف يعدؿ نظره وفؽ ما توفره لنا الطبيعة"الذي "ي

ممارسات فف الأرض خصوصية ىذه الرؤى وتشكػّلات المادة التصويرية في انتقاليا مف الصورة ذىنية إلى 
عمؿ الفني كخطاب لغوي الصورة المادية، فتجمع بيف الأحداث الواقعية والأحداث التشكيمية لتتجمى قراءة ال

ينقؿ الذىني إلى الصوري مف خلاؿ لغة تواصؿ تعرضيا عناصر الطبيعة في تشكيلاتيا وخصوصياتيا 
 وتفاعميا مع الظروؼ المحيطة بيا. 

                                                 
 433ص 2003بوؿ كمي ، نظرية التشكيؿ، ترجمة وتقديـ عادؿ السيوي، دار ميريت، القاىرة الطبعة الأولى  1
 139ص 2010، الاستيتيقا والفف عمى ضوء مباحث فينومنولوجية ، دار محمد عمي الحامي لمنشر  محمد محسف الزارعي - 2
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ىذا الانقذاؼ في الوسط الطبيعي سعى مف خلالو فنانو الأرض إلى محاورة الطبيعة بمفرداتيا 
شكيمي قائـ في حد ذاتو عمى التجديد في طرؽ التفاعؿ معو وحتى ووسائطيا، ضمف رؤية جديدة لفضاء ت

الفف يسعى إلى إدراؾ الجانب المطمؽ الخفي فيما وراء الطبيعة ذات الرؤية الموجية إليو، خاصة وأف 
المظير المختمؼ والذي ينطوي عمى قانونيا الخاص بما تتضمنو مف مكونات. "فالمادة ىي مكمف القانوف 

مثؿ بمظيرية الحركة والتغير والنمو الداؿ عمى وجود طاقة في باطنيا. ومف خلاؿ تتبع بينما الصورة ت
، 1تغير ظاىرة النمو الحيوي، نجد أنيا مف الظواىر الطبيعية التي يتفاعؿ بيا الكائف الحي مع البيئة"

كنيا تحتفظ بنفس والتي لا تقتصر في جوىرىا عمى التغيّر والتنوّع والتحوّؿ المستمر مف حالة إلى أخرى ول
فيعطي رؤية جديدة  ، 2الجوىر، "فالمظير الذي تتخذه المادة يكوف نتاجاً لمقوى الفيزيائية الباطنة داخمو"

ىي بالأساس تجزئة لمواقع مف خلاؿ تحويؿ عناصر الطبيعة إلى نتاج تشكيمي يغازؿ العيف والفكر 
ات تقتحـ الفضاء في تفاعمو مع الجسد والمادة والروح، لنتجاوز كؿ المفاىيـ التقميدية ونندرج ضمف ممارس

والأثر وتمقي بنا بيف أحضاف الخامات الطبيعية ضمف مفيوـ يطرح جدؿ التفاعؿ بيف مادية الجسد 
 وجسدية المادة. 

أف نمنح   لمكونات الفضاء التشكيمي لغة تواصؿ فنية، يمكف مف خلاليا يخمؽ التداوؿ المناخي
في مراوحة وجودية بيف مختمؼ الانتماءات الزمنية والمكانية   الدلالية والبصريةالعمؿ كينونتو التأويمية و 

لواقع الفعؿ التشكيمي الذي يتجاوز الأبعاد المادية نحو تفعيؿ حضور حسي انفعالي مصدره مقومات 
، الاستحضار ودلالات الانتماء. فالعمؿ الفني اليوـ لـ يعد مجرد إطار أو مساحة لونية ذات بعد دلالي

بقدر ما ىو حدث وواقعة تعكس الفكر والانتماء وتنقؿ الفعؿ التشكيمي بما ىو إحالة وجودية ومادية لواقع 
ذاتي أو جماعي يحاوؿ كؿ فناف ترجمة معطياتو المادية والذىنية إلى استنطاؽ فعمي للأثر والذاكرة 

 والمكاف.

  :امتدادات الأثر في فن الأرض بين المحدود واللامحدود المبحث الثالث:

إف انتماء أعماؿ فف الأرض لمفضاء الواقعي ىو بدوره خروج مف الإطار الذي كاف يحدد العمؿ 
الفني، إطار الموحة، إطار الورشة، إطار العرض. فالخروج  مف الورشة ومف قاعات العرض ىو في حد 

فضاء العرض والانجاز، فضاء المادة والأفكار، فضاء الوجود  ذاتو علاقة جديدة في التعامؿ مع
                                                 

 .145، ص1993رة، محمد الدسوقي: حوار الطبيعة في الفف التشكيمي، القاى -  1
 نفس المصدر، نفس الصفحة -  2
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والاندثار. ليصبح الوجود ىنا ىو الإطار المفتوح لإنجاز وعرض الممارسات الفنية وما يوجد خارج إطار 
العمؿ يصبح أىـ مما في داخمو، فتقرأ وجودية الأثر الفني مف خلاؿ تمؾ العلاقة التواصمية والتكاممية بيف 

علاف وجوده، فارتباط الأثر بمكانو ما ىو د اخؿ إطار العمؿ وما يحيط بو وينتمي إليو ويساىـ في إبرازه وا 
 ىو الذي يحدد ىويتو وخصوصيتو والمقومات التي يرتكز عمييا.

سواء مف خلاؿ  1"الرابط التمقائي الذي يجمع الإنساف بالطبيعة" تلامسىذه الممارسات  مثؿ 
ئيا الواقعي لتجمع بيف الواقع المدني في تحضّر وسائمو المادية والإبداعية وبيف مكوناتيا المادية أو انتما

الأصؿ الطبيعي في بساطتو وبدائية مرجعيتو، فتواجد الأثر الفني في المجاؿ الطبيعي يساىـ وبشكؿ كبير 
ي الذي يعبر في "رفع التوتر المفترض بيف الثقافي الذي يطمح إلى تحقيؽ التوازف النوعي للإنساف والطبيع

 . 2عف مرحمة أولى مازاؿ فييا الوعي أسطوريا"

إف المكاف بما يحويو مف دلالات انتسابية وماىيات وجودية ىو الفضاء المحيط بنا والذي يحتوينا 
بأحداثنا وأزمنتنا ومتغيرات واقعنا الممموسة والحسية، ىو الشيء الثابت الذي يترسخ في أذىاننا، ولعمو مف 

وفيـ خصوصية ىذه العلاقة الوجودية نظرا لذاتية الرؤية وحميمية المكاف التي تختمؼ مف الصعب إدراؾ 
شخص لآخر. فالوقوؼ أماـ الحقوؿ والأراضي الفلاحية ىو في حد ذاتو مساءلة لمفضاء الطبيعي 
 بمقترحاتو البصرية وصياغاتو التنظيمية، ىو الامتداد الذي تتحرؾ فيو العناصر والزمف وتتداوؿ فيو

، ىو الفضاء الذي يحتوي كؿ 3الأفكار والواقع وتتراكب ضمنو الأحداث والوقائع. "فالعمؿ ىو الموقع"
 المكونات المادية بأبعاده الواقعية والافتراضية ضمف مقاربة إيديولوجية لمواقع. 

تقوـ أعماؿ فف الأرض عمى حوار بيف الأثر وفضاء عرضو بالرجوع إلى جممة العلاقات البصرية 
التي يخمقيا الامتداد في المكاف والتفاعؿ مع مكوناتو، ليصبح الأثر جزءا مف ىذا الكؿ، الكؿ المكاني 

بيف فضاء الانجاز والكؿ المناخي، ليعرض في انفصالو واندماجو مع ىذا الفضاء الذي يراوح في انتسابو 
وفضاء العرض، فضاء ولادة الأثر وفضاء إندثاره، فتتجمى علاقة تكامؿ وتواصؿ بيف الأثر الفني ومجاؿ 
نشأتو تقوي روابط الاندماج والانصيار داخؿ ىذه المساحات الطبيعية التي تحتضف الأثر وصاحبو 

عمى اعتبار أف ما يتشكؿ عمى ىذه السطوح والفكرة ودلالاتيا . كما يمثؿ أيضا حوارا بيف المادة والفكرة 
ليس مجرد مواد متراصفة بقدر ما ىو بحث في فكرة التتابع والتسمسؿ الزمني والمكاني وتداوؿ الأثر بيف 

                                                 
 139، الاستيتيقا والفف مصدر سابؽ صالزارعي، محمد محسف - 1
 139نفس المصدر  ص - 2

3
 Andy Goldsworthy, cité dans Lailach, Michael,,Land Art, Op.cit,  p50 
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الحضور والغياب، القريب والبعيد، الكبير والصغير، الماضي والحاضر... فالأثر الفني لا ينظر إليو 
تجسّد لحظة فنية وجب وضعيا في إطارىا الزمني والمكاني وظروؼ  كعمؿ في حد ذاتو بؿ كتجربة وفكرة

 نشأتيا.

يتحوؿ الوجود النسبي للأعماؿ المنجزة في فف الأرض إلى وجود لا متناىي يمكف الامتداد مف 
خلالو أبعد مما تقودنا حدود الإبصار لأننا لا نرى الشكؿ في تفرده وانفصالو بؿ في تفاعمو مع ما يحيط 

نما يتغمغؿ عبره إلى بو كمنيجي ة لتأمؿ العالـ المرئي. وىنا لا ينتيي العمؿ الفني أو يبدأ عند السطح وا 
عالـ آخر ىو دليؿ مادي وحسي عمى ىذا الوجود المفتوح عمى مصراعيو ليصبح كؿ ما يحيط بو عناصر 

ات الفضاء مكممة ماديا وبصريا لو. فرؤية العمؿ الفني في الطبيعة تجعمو في اندماج كمي مع مكون
الخارجة عنو، ليمتد الحيز المكاني لمعمؿ ضمف فضاء شاسع لامتناىي مف خلاؿ خصوصية التأطير 
الشكمي القائمة عمى امتداد العمؿ خارج إطار السطح الذي يحد مسار الخطوط والأشكاؿ، وتصبح الصورة 

رؤيتو عمى الحضور الشكمي إنما امتدادا لمذاكرة البصرية وانجازا في التفكير اللاواعي الذي لا يقتصر في 
ىي قراءة كاممة لحدود الإبصار ولما يمكف أف تراه العيف وتتجاوزه إلى رؤية ذىنية تتواصؿ خارج حدود 

"فالعمؿ الفني يفتتح وجود الموجود عمى طريقتو. ويتـ ىذا الافتتاح في العمؿ الفني الحامؿ التصويري، 
بقى قراءتنا لمعمؿ مفتوحة دائما عمى ذلؾ المتخيؿ الذىني لت، 1بمعنى الكشؼ، بمعنى حقيقة الموجود"

 بحثا عف إحساسات جديدة تنبثؽ مف وحي الذاكرة الكامنة في كؿ ذات فينا, فيقرأ العمؿ حسب ذاتية قارئو. 

تتميز أغمب إنجازات فف الأرض بضخامة نسبية جعمتيا محور اىتماـ مكشوؼ ومثير بحجميا 
قعية، حيث "يمكف ليذه العممقة أف تعبر عف الرغبة  في انجاز أثر فني... أو ومقاساتيا وامتداداتيا الوا

بالأحرى الالتحاؽ بمفيوـ الفف الكمي، إنيا  بالتالي معانقة لمجمؿ الفنوف بمختمؼ أساليبيا التعبيرية 
. فانتساب ىذه الممارسات لفف الأرض جعميا توازي بيف عظمة 2وتجميعيا في شكؿ فف يوحي بالعظمة"

لطبيعة في ضخامتيا وامتدادىا وبيف عممقة الفعؿ التشكيمي والخروج بو عف كؿ قوانيف النسب والأحجاـ ا
لتتحوؿ إلى عممية احتواء غير محدودة داخؿ العمؿ الفني. "ففف الأرض قاـ بتوسيع عالـ الموحة الضيؽ 

 .3وجعؿ مف الطبيعة مكاف استقباؿ غير محدود"

                                                 
 57 -، ص 2003أصؿ العمؿ الفني، ترجمة: أبو العيد دودو، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  ,مارتف ,ىايدغر-  1

2
  De Méredieu, Florence, Histoire Matérielle et Immatérielle de l’art Moderne, Op.cit ,p 158   

3
 Ardenne, Paul, ART L’âge contemporain, une histoire des arts plastiques à la fin du 20

e 
siècle. Op.cit 

,p53 
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لممارسة حالة مف الحضور الفعمي ضمف واقع مادي محاولة فالأثر الفني في فف الأرض ىو 
يتجاوز المدى البصري إلى ذلؾ اللامتناىي الكوني مف خلاؿ رؤية تجريدية تستمزـ مراوحة بيف الخيالي 
والواقعي لابتكار صورة ىي انعكاس ليذا اللامتناىي الذي يعرض باعتباره مضمونا مفقودا نعي بامتداده 

"تتوقؼ مشاىد بمادة المتعة رغـ أننا لا ندرؾ منتياه البصري وحدود مداه  حيث ويستمر في إمداد ال
ىذا المدى البصري ضمف الأفؽ المفتوح ىو في حد . 1معرفتنا بمكاننا الخاص الواقعي عند دائرة الأفؽ"

عمى  ذاتو خمفية لفضاء العمؿ الممتد خارج حدود إطاره لتصبح ىذه الخمفيات بمثابة حموؿ تشكيمية قائمة
خصوصية الرؤية النافذة إلى ما لانياية، نافذة واقعية تدفع العمؿ لمتورط في ىذا الأفؽ المنفتح عمى 

  .أقصاه، فيغدو الفضاء في اتساع مداه ممرا إلى سرمدية الوجود

مف جية أخرى تدعونا ىذه الممارسات لمتكيؼ مع فضاءاتيا مف خلاؿ تحقيؽ التواصؿ بيف ثنائية 
الوراء، ليتحوؿ مفيوـ الاحتواء ضمف ىذا المجاؿ إلى معادؿ عكسي ينقمنا مف خارج العمؿ إلى و  الأماـ

نما بمنظور الأشياء داخؿ العمؿ. الأثر الفني ف داخمو، بمعنى أننا لا نرى الأشياء بمنظورنا الشخصي وا 
قوـ عمى مفيوـ ىنا ىو الجواب عمى تمؾ الامتدادات المفتوحة مف كؿ الاتجاىات فيي خاضعة لفمسفة ت

اللانيائي الذي يوازي بيف دلالات الواقع وبساطة التنفيذ، ويييئ لمجانسة بيف متطمبات الفضاء التشكيمي 
وىنا تتوطد العلاقة بيف الفضاء الواقعي لمعمؿ والطبيعة كمنظومة رمزية وليس كمجرد  .ومشيدية الطبيعة

ىي عبارة عف مرآة ذىنية في مواجية موجودات بيولوجية، فالممارسة التشكيمية في فف الأرض 
لمحياة/الطبيعة، تجريد عابر لمواقع بما ىو انعكاس لمكنوف الذات خارج إطارىا الوىمي بمخيمة تطاؿ 
اللانيائي الممتد خارج حدود الذات وصولا إلى متطمبات الآخر باعتباره متقبلا مساىما في امتداد الرؤية 

 وتنوع درجات إدراكيا.

كفضاء مادي وفكري ىذه الأىمية وىذا الحضور في ممارسات فف الأرض مف يكتسب المكاف 
خلاؿ الخصائص الزمنية التي تؤثر عمى مسار العمؿ وتغير طرؽ تشكيمو وتمظيره، حيث يتطابؽ زمف 
الإنجاز مع زمف العرض بالرجوع إلى وحدة الفضاء بينيما وباعتبار أف العمؿ يتشكؿ ليعاش ونتعايش 

بقيمتو بعد زوالو ونعي رحمة تشكمو في اكتماؿ مساره ويخمد كأثر وبصمة وجود في  معو ويندثر لنحس

                                                 
 48ص 2003محمد توفيؽ الضوي، مفيوـ المكاف والزمف في فمسفة الظاىر والحقيقة، منشأة المعارؼ بالاسكندرية  - 1
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"فالفف يوقؼ الزمػف، ومػا يمثمو ىو عػالـ خيالي وىو بالتػالي ييرب مف دائرة الزمف ىذا العالـ الواقعي 
 .1ليحتؿ لحظة في الأزلية"

 :أثر محكوم بالاندثار التداول المناخي بين الهدم والبناء: فن الأرض المبحث الرابع:

إف ما يجب توضيحو ىنا ىو الانقلاب الذي يحدثو الزمف والمناخ في قراءة ممارسات فف الأرض، 
عمى اعتبار أف المنطمؽ ىو آثار في فضاءات واقعية وخامات طبيعية تتلاشى ملامحيا بانتياء زمف 

لتي يمكف مف فعميا، لتصبح ىذه الخاصية الزمنية المرتبطة بالتأثيرات المناخية ىي المعطيات المادية ا
فممارسات فف الأرض تعالج الحد الفاصؿ بيف خلاليا تحدي الموجود بما ىو واقع مفروض عمى العمؿ. 

المرئي واللامرئي، بيف تسجيؿ أثر الماضي وابتكار ما ىو ممكف لنظرة قادمة. ىذا العالـ الذي مضى 
والحياة لنطرح مف خلالو كمدرؾ بصري، أعاد فنانو الأرض استبدالو بعالـ تشكيمي تسوده الحركة 

يقوؿ الاسترجاعات البصرية للأثر في الواقع بما فييا مف حنيف لماضيو بيف زمنية ومكانية انتمائو، حيث 
"أثري الفني ىو عمؿ حقيقي، ليس وىمي ولا مفاىيمي. فيو يتعامؿ مع الحجارة الحقيقية  ريتشارد لونغ

ية الفضاء مف خلاؿ الاستعادة البصرية والمادية لمكونات لتتجدد ىو  2والزمف الحقيقي والأفعاؿ الحقيقية."
يذه الآثار ىي نصوص تشكيمية موجية إلى كؿ مف يفخر ويتعمؽ بمكاف ىو أساس ىذا الواقع ، ف

 لحضوره وتطمعاتو، ىي خطاب فني إلى كؿ مف يمتمس تمؾ الشاعرية التي تعمو ىذه السطوح. 

ف الأرض ىي التي تحوؿ الأثر الفني إلى مادة متفاعمة إف إلزامية التموقع المكاني في ممارسات ف
مع كؿ المتغيرات المحيطة بو لتسيـ بصورة أو بأخرى في تغيير مسار العمؿ وحتى في اندثاره. 
فالخصوصية العضوية لمعناصر الطبيعية ىي المفعّؿ الأساسي لقابمية التأثر بزمنية ىذا الانتماء باعتبار 

لمتغيرات المناخية والزمنية التي تساىـ في تغيير مسار التشكيؿ وفؽ اختيارات أف الممارسة لا تخمو مف ا
فلا يقتصر فيـ العمؿ عمى مجرد دراسة تخضع لقوانيف الطبيعة وتخرج عف أي إطار لمسيطرة أو التوجيو. 

يف مظاىره السطحية، بؿ يمتد ليشمؿ دراسة ىذا الحضور المادي باعتباره رمزا للانتماء الواقعي والحن
لاحتضاف الطبيعة لمفعؿ والفاعؿ وسيطرتيا عمى الوجود مف خلاؿ تغيير مسار الموجودات استنادًا إلى 
العلاقة التبادلية والتكاممية بيف الفف والطبيعة. ىذا الوجود يحيمنا إلى تعريؼ طبيعة وشيئية المكونات 

                                                 
1
 Vassilis Vitsaxis, La poétique question d'esthétique,  L'Harmattan, 2001 p103 

2 
Richard Long,  cité dans. Vocabulaires des arts plastiques . Op.cit p 111 



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 803-210ص.ص:               40العدد:                 40 المجلد:                   2420السنة: 

 التشكيمي في فن الأرضكرونولوجيا التغيرات المناخية وتأثيرها عمى الفعل 
 

223 

 

ح مندمجا مع محيط نشأتو والعناصر التي تتشكؿ بمقتضاىا مفردات العمؿ التشكيمي باعتباره أصب
 ليتلاشى العمؿ بمجرد انتياء العامؿ المناخي. 

ىذه المفارقة الجدلية والمعب عمى الاصطلاحات الزمنية إنما ىي مفارقة وضعنا فييا الجدؿ الزمني 
"فمف البدييي إذا أف كؿ جمالية وكؿ نظرية    لمثؿ ىذه الممارسات التي تراوح بيف أزمنة الفعؿ والعرض.

فحضور النتاج الفني في الطبيعة   1ة تتساءؿ حوؿ الدور الذي يمعبو الزمف في إدراكنا للأثر الفني"فني
ط إقامة علاقة نسبية بيف عناصره، وبيف مستوى تحقؽ ىذا يتميز بسمات خاصة وطبيعة مناخية تشتر 

مسار تشكؿ العمؿ خاصة وأف مشيدية الطبيعة وتمقائية تشكميا ىي التي تبني  النتاج ومصدر انبثاقو،
 وتغير ملامحو، فالزمف ىنا يرتبط بطبيعة المناخ وتعاقب الأياـ والفصوؿ.

يساىـ التدخؿ المناخي في إضفاء بعد حركي وتنوع بصري ىو في حد ذاتو منطمؽ تقني لإعادة 
بة تقسيـ الفضاء الواقعي وتصنيفو ضمف الفضاءات التشكيمية، تدخّؿ وصفو ريتشار لونغ بالظروؼ المراق

مكانيات الرؤية  في فني مراقبة مف طرؼ ت"أحب الطريقة التي لمعمؿ حيث يقوؿ:  كوف فييا درجات وا 
ىي رؤية قد تتجاوز في . 2الظروؼ، وأيضا الدرجة التي مف خلاليا يكوف العمؿ الفني عاما أو خاصا"

لتداوؿ الزمني امتداد قراءتيا مجرد الحضور الفعمي لمفيوـ أثر العبور في المكاف لتطرح مف خلاؿ ىذا ا
الأثر عبر متغيرات الزمف وتأكيد الحضور الفعمي في الآف والينا استنادا إلى عوامؿ مفتعمة ارتكزت في 
صياغتيا وتعميؿ حضورىا عمى زمنية إنتمائيا. لتتجمى الممارسة كتعاقب مناخي وتنوع بصري وتفاوت 

 حراري يسجؿ حضور الأثر في أكثر مف زمف.

عناصر الواقعية بالمناخ باعتبار وجودىا في الطبيعة وتتراوح ىذه التأثيرات حسب تتأثر جميع ال
المتغيرات الوجودية المرافقة ليذا التواجد، وباعتبار انتماء فضاءات العمؿ لمواقع فيو الأكثر عرضة ليذه 

الفضاءات  التأثيرات نظرا لموقعو الخارجي وعلاقتو المباشرة مع العوامؿ الطبيعية، لذلؾ تحاوؿ ىذه
فقواعد الطبيعة قاسية، لكػف تحت ىذه القيود ىػي  المقاومة والملائمة مع تمظيرات ىذا التأثير البيئي. ،"

تناغميا الجمالي واستقرار  تزخر بالتنوع... ومف خلاؿ ىػذا التنوع في الأشكاؿ،  تتجمى قواعدىا في

                                                 
1 
Vassilis Vitsaxis, La poétique question d'esthétique, L'Harmattan, 2001.p97 

2 
Richard Long cité dans,  Bosseur, Jean Yves. Vocabulaires des arts plastiques du 20

ème 
siècle . Op.cit. 

p 111  
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،  ليصبح التمركز المكاني ىو مبحث 1نية"الانطباعات التػي توفر نموذجا أزليا لكؿ التفاعلات الانسا
 أساسي في دراسة التأثيرات الخارجية عمى مسار أعماؿ فف الأرض. 

إف الطبيعة باعتبارىا إطارا مكانيا لإنجاز العمؿ قد تتحوؿ إلى وسيط يؤثر أيضا بعناصره عمى 
ض انتماء العمؿ إلييا المكونات المادية ليذه التشكيلات وحتى عمى تمظيرىا البصري والحركي فيي تفر 

وقدرتيا عمى التفاعؿ معو بطريقة مباشرة أو غير مباشرة. فالمراوحة الزمنية ضمف تعاقب الفصوؿ غيرت 
مجاؿ التشكيؿ ومكوناتو المادية ليصبح المناخ ىو المحدد الأساسي لماىية العمؿ وصيغ تشكمو، إلا أنو 

ما ينجز في كؿ مرحمة باعتبار أنيا عناصر مف جية أخرى يمكف ليذه العوامؿ أف تساىـ في إتلاؼ 
متناقضة لا يمكف أف تجتمع عمى نفس المساحة، فحرارة الشمس كفيمة بإذابة آثار الثمج، والأمطار بدورىا 
تتمؼ كؿ ما ىو معروض ضمف فضاء خارجي، كما أف الرياح قد تزعزع ثبات الموجودات واستقرار 

 تشكميا...

ومحرجة بأفعاليا التي تسعى لإتلاؼ ما يمكف انجازه وتركو في متناوليا قد تكوف ىذه العوامؿ مقمقة 
ليظير فعميا مغايرا لإرادة الفناف متجاوزا حدود الاحتمالات والانتظارات إلا أنو يمكف استغلاؿ ىذه 
المظاىر وتحويميا إلى عنصر بناء لمسار تطور العمؿ الفني ليصبح اللامنتظرا واللامتوقع احتمالات 

ؿ جديدة تضفي بعدا جماليا. فيذه التشكيلات ىي في حد ذاتيا ارتسامة لخارطة وجود ضمف واجية تشكّػُ 
عامة تشكؿ استمرارية بقاء للأثر الذي عجز عف تحقيؽ استقلاليتو عف تأثيرات ومتغيرات ىذا الواقع، 

تنظيمات لأشكاؿ  لنستوعب ضمنػيا أف الطبيعة، سواء تدخؿ فييا الفناف أـ لـ يتدخؿ، يمكنيا أف تنتج"
 .2"وألواف قابمة أف تكوف أثرا فنيا

مف جية أخرى يحتكـ إنياء العمؿ إلى سمطة الطبيعة في حد ذاتيا فزواؿ الأثر مرتبط بالمحافظة 
ف تجاوزناىا لمحظات فسرعاف ما تستعيدىا بفعؿ قوة بقائيا وسمطتيا عمى  عمى عذرية الطبيعة التي وا 

كوف مفتعلا مقصودا، وقد يكوف زوالا عفويا تمقائيا تفرضو الطبيعة بعوامميا المكاف. فزواؿ الأثر ىنا قد ي
المناخية )ريح، مطر، شمس...( و بخصائصيا المادية التي تبدأ بالذبوؿ والتلاشي ما إف تخرج عف 
نظاميا البيئي ونسقية بنائيا وتوازنيا الطبيعي "فحيثما يكف شيء حيّ يكف ىناؾ في مكاف ما سجؿ مفتوح 

                                                 
1
- Peter Stevens, Les formes dans la nature, Collection Science ouverte, Seuil, Paris 1978 p215 

2
 - Roger Caillois, L'écriture des pierres; Flammarion, 1981  p42 
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بصماتو لنصطدـ بشموخ وصلابة الطبيعة، بعناصر التحدي   خط الزمفي وىنا ، 1جؿ في الزماف آثاره"يس
والبقاء التي سرعاف ما تسترد عذريتيا وتوازنيا وتتمرد عمى آثار ترتسـ في المكاف وتحاوؿ العبث 

 ني إلى علامة عبور.وبما تحممو مف محتوى ومضاميف ىي الأقرب إلى الحياة ليُحوّؿ الأثر الف  بكبريائيا

كؿ ىذه العوامؿ غير المرغوب فييا تصبح بالنسبة لمعمؿ الفني المعاصر آليات موظفة في 
الممارسة الفنية باعتبارىا تمظيرات عفوية غير منتظرة لتتحوّؿ بمفعوليا ىذه الطاقة المتمفة لمعمؿ إلى أثر 

التفكير في العمؿ عمييا، لتكمؿ رسـ الأعماؿ بنّاء فيصبح الزمف أداة بدأت الكتابة عمى الطبيعة قبؿ حتى 
بتأثيراتيا وتكتب عمييا كؿ لحظة إمكانيات وجودية جديدة قد ترى بالعيف المجردة وقد تبقى مجرد 
إحساسات لتتحوّؿ ىذه الحركة اليدامة والمدمرة إلى حركة بناء تسعى لتغيير ملامح العمؿ وترسـ وجيا 

صبح السمب إيجابا والتدمير إنشاء والتيديـ تعميرا. حينيا تصبح جديدا لا يعرؼ الشيخوخة والموت في
الرطوبة والمناخ عوامؿ متحالفة مع الأثر الفني فتستحيؿ الأرضية الواحدة الموجود بالفعؿ مجموعة مف 

 الموحات الموجودة بالقوة. 

التفاعلات البصرية قد يثير ىذا التناوؿ العديد مف التساؤلات حوؿ الحدود الموضوعية بيف ىذه 
والفكر النقدي التشكيمي بحيث تفتح الممارسة التشكيمية آفاؽ واسعة ورؤى نقدية لمفيوـ الفف الذي أصبح 
ىنا بمثابة تقسيـ بصري لموجودات وتأثيرات زمنية ومناخية وطبيعية دوف طرح مباشر يعبر عنيا أو 

"يجب أف لا نرى في ىذه وىنا   ادة ومظاىرىايتناوليا لذاتيا بؿ ىو بحث عف الحقيقة الكامنة وراء الم
العودة إلى الواقع  مجرد عودة إلى الوراء مقارنة بمشروع الحداثة الذي يتجو إلى إعادة إحياء الواقع  بؿ 

ومع مواده. ىذه المادة الواقعية التي تمثؿ  2ىي رغبة في التفكير في علاقتنا بالفضاء وكيفية التفاعؿ معو"
الفني تصبح في مواجية تأثيرات مناخية وزمنية تحوؿ دوف التحكـ في صيرورة أساس حضور العمؿ 

الأثر ومساره لتتحوؿ ىذه العوامؿ إلى مادة فاعمة ومتفاعمة مع مفيوـ العمؿ الفني إضافة لكونيا خاصية 
 تحدد ماىية العناصر الطبيعية التي يمكف التعامؿ معيا. 

إلا أنو  رسات المنجزة في الفضاءات المفتوحة بسرعة زوالويتميز النتاج التشكيمي في مثؿ ىذه المما
" في الحقيقة العمؿ اختفى     في الواقع يعيش ويقرأ بعد أف ينتيي. يقوؿ الفناف الأمريكي  دينيس أوبنيايـ

                                                 
الحركة، ترجمة حسف عودة، منشورات وزارة  -ورد في، جيؿ دولوز، الصورة 15ذكره برغسوف في كتابو التطور الخلاؽ ص  - 1

 17ص 1997المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ الثقافة، 
2
- Paul-Hervé Parsy, La représentation de la nature dans l’art, Op.cit. p44 
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ليعتبر بذلؾ أف نياية العمؿ واندثاره  1ولـ يعد ىناؾ ما يمكف رؤيتو. وىذا بالضبط ما كنت أبحث عنو."
حينيا تبدأ حياة جديدة وميلاد جديد لأثر يخترؽ حدود الإبصار ويتوارى خمؼ ة المبحث الفني، ىو بداي

كثافة مادية وطبقات مف الأفكار المتشكمة والمجمدة في لحظة ثباتيا وآنية توثيقيا ليصبح الموجود المادي 
مف استرجاعات  صورة مقتطفة مف الواقع وموثقة ضمف عرض افتراضي يمثػؿّ غيابو قوة تفعيؿ أعمؽ

حضوره، ليتحوؿ ىذا التداوؿ الزمني لمحضور والغياب إلى قراءة مرحمية لمسار الفعؿ والمعايشة ويطرح 
بدوره تساؤلات تتناوؿ خصوصية الأثر الفني وأسباب اندثاره. "إف ادراؾ الماضي لا يتـ إلا مف خلاؿ 

جمى في الطبيعة أعماؿ وتشكيلات بصرية ، لتت2الحاضر عف طريؽ عممية الاسترجاع المتمثمة في الذاكرة"
وذىنية ومادية تتجو تدريجيا نحو الزواؿ فلا يبقى منيا سوى ذاكرة الفعؿ والانفعاؿ أو ما يبقى عالقا في 

 أذىاف المارة المتطفميف أو الذيف استيواىـ المكاف بتشكيلاتو ومتغيراتو. 

حضوره حيث يقوؿ  "في الحقيقة العمؿ يعتبر دينيس أوبنيايـ أف اندثار الأثر الفني  أقوى مف 
فالأعماؿ المنجزة في ممارسات   3اختفى ولـ يعد ىناؾ ما يمكف رؤيتو. وىذا بالضبط ما كنت أبحث عنو"

فف الأرض ىي آثار تتشكؿ في المكاف وعبر الزمف الذي ييدـ ليبني، ويخمد ليندثر، فالأثر ىنا في حالة 
لعرض وتأثير العوامؿ الانتمائية عمى طرؽ التشكيؿ ومسار التشكؿ. تغير مرتبطة بمكانية وزمنية الفعؿ وا

فالفعؿ التشكيمي في فف الأرض ىو أثر سريع البعثرة والانكسار، سريع التأثر والزواؿ، يعطي قيمة لممواد 
لى أثر البسيطة والميممة، المواد السيمة المتواجدة في متناولنا لكننا لا نراىا ولا نعي بيا إلا عندما تتحوؿ إ

 فني.

الممارسات ،ىذه الصفة أصبحت مف السمات  إف صفة الزمنية ىي الصفة المشتركة بيف كؿ ىذه
المشتركة بيف مختمؼ التيارات الفنية المعاصرة التي غيرت المسار الإنشائي لمعمؿ الفني وطرؽ قراءتو 

تتجاوز حدود الرسـ الأرض لإيجاد وسائؿ تعبيرية  حيث "يسعى فنانومنذ نشأتو إلى حدود زوالو. 
. فالفف 4 "التقميدي. فمـ تعد ىناؾ صورة لممشيد الطبيعي بقدر ما أصبح ىذا المشيد ذاتو موضوعا فنيا

الزائؿ ىو مف التوجيات المعاصرة التي تقوـ عمى أساس اختصار الفعؿ وزوالو واندثار زمنية فعمو عوضا 
ة، ليتحوؿ الزمف  إلى أداة مساىمة في تأثيث عف ديمومتو واستمراريتو المعيودة في الممارسات الفني

                                                 
1
. Dennis Oppenheim, cité dans, Lailach, Michael, Land Art, op.cit.   p 80 

 72مرجع سابؽ ص محمد توفيؽ الضوي، مفيوـ المكاف والزمف في فمسفة الظاىر والحقيقة، - 2
3
 Dennis Oppenheim, cité dans, Lailach, Michael, Land Art, Op.cit. p 80 

4
 Gerry Schum cité dans  Land Art, Michael Lailach. Op.cit. p96 
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الفضاء الطبيعي دوف اعتبار لأي دلالة حركية أو شكمية مقصودة, ىو الفعؿ لمجرد الفعؿ يتحوؿ بامتداده 
 الزمني إلى أثر ممموس ومحسوس.

و لـ تعد الممارسة الفنية قائمة عمى التعبير عف الواقع بقدر ما حولت ىذا الواقع بمعطياتو وأفعال
ومواده إلى تجربة تشكيمية تتعامؿ مع زمف فعميا حسب متغيراتو. فالملامس والحياكات والآثار والأفعاؿ... 
مادية التشكؿ في حد ذاتيا ىي مؤشر للانتساب الفعمي والواقعي لمعمؿ الفني، ليصبح الزمف ىنا ىو 

فتراضي كاف في ماضي انتسابو الامتداد الذي تشكمت فيو بداية اندثارىا، انطلاقة جديدة لولادة أثر ا
ومازاؿ أثرا واقعيا ضمف حاضر ومستقبؿ مآلو. ؼ"العػالـ الذي ىػو نواة الزمف، لا يبقى ولايستمر إلا بيذه 
الحركة الفريدة التي تفصؿ مػا ىو غير حاضر عف الحاضر ثـ تركبيما في الوقت نفسو، والوعي الذي 

. ىذا التقابؿ بيف الحضور والغياب ىو الذي 1بالذات" يعتبر مكاف الوضوح ىو بالعكس مكاف الالتباس
يولّد تفاعلا دلاليا بيف مستويات الفعؿ التشكيمي في مختمؼ انتماءاتو الزمنية. ىذه الزمنية ىي بدورىا 
حضور مشروط بحتمية زواؿ الأثر الفني حيث يتوجو مسار التشكؿ تدريجيا نحو الزواؿ ليتحوؿ العمؿ 

 إلى مجرد فرضيات. بعد لحظات مف انجازه 

ورغـ ما اتسمت بو ممارسات فف الأرض مف ضخامة في الانتاجات والجيد في الأفعاؿ إلا أف 
الأثر الزائؿ لا يبقى منو سوى التوثيؽ، حيث تتقمص المساحة بمجرد انتياء زمف الفعؿ وتختزؿ عمى 

 عمى ىيأة تسجيلات "لا تبقى بعد العرض إلاسطح حامؿ ورقي أو شاشة افتراضية. فيذه الأعمػاؿ 
بالصور وأشرطة الفيديو والسينما، فيي ممارسات تشكيمية موازية لمتناقض الذي يستشعره شباب اليوـ... 

فتخميد لحظة زمنية يمكف أف . 2تعادي الإطار الراىف للإبداع الفني، وينتيي الغرض منيا بانتياء العرض"
أما توثيقيا وتحديد انتسابيا الذاتي وىويتيا  يقتصر عمى مجرد إبصارىا لتثبت الصورة في الذاكرة،

التشكيمية فيو تجاوز لمجرد الإمساؾ بيا وبحث في أزلية ىذه المحظة وديمومتيا لا كزمف مجرد بؿ كأثر 
مادي ندرؾ مف خلالو تخميد لحظة زمنية واعتقاؿ دلالاتيا الوجودية و إدخاليا في صمب الحدود المفاىمية 

عادؿ ضوئي للأثر المادي، لتجدنا بالأساس أماـ زمنيف زمف الصورة والزمف لمصورة الفوتوغرافية كم
 الواقعي، فمكؿ زمف ماديتو الخاصة وانتماءه المكاني والزماني.

                                                 
 271ص  1998موريس مارلو بونتي ، ظواىرية الإدراؾ، ترجمة فؤاد شاىيف، معيد الإنماء العربي،  - 1
 73ص 2000، 1العطار، آفاؽ الفف التشكيمي، عمى مشارؼ القرف العشريف، دار الشروؽ القاىرة، الطبعةمختار  - 2



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883 الأكاديمية العلمية للدراسات طبنـــة مجلة

 803-210ص.ص:               40العدد:                 40 المجلد:                   2420السنة: 

 التشكيمي في فن الأرضكرونولوجيا التغيرات المناخية وتأثيرها عمى الفعل 
 

224 

 

"في الواقع )الفف( ليس إيقافا لمزمف بقدر ما ىو تأثير لانكشاؼ إيقاع جديد للأشياء التي تثير فينا   
لحظة وجودية يوتيوبية لا تبحث عف  1ا مُنحنا لحظة خارج الزمف"ساس بالفراغ وتجعمنا نعتقد أننحالإ

 المثالية بقدر ما تحاوؿ اكتساب سمة خاصة تحوؿ الوجود النسبي إلى وجود لامتناىي...ىي كؿ 
وىنا يتفاعؿ الفضاء مع ذلؾ  ،المساحات الشاسعة اللامتناىية التي تحتوي تدفقاتو المتواصمة وتتجمى فييا

البصري، الذي يتمادى بعيدا ليفتح فضاء العمؿ عمى إطلاقية السؤاؿ ولامحدودية التناوؿ. اللامحدود 
حينيا ينتيي مدى الإبصار ويبدأ دور عيف البصيرة في امتداد الرؤية ليستحيؿ ذلؾ الوجود العدمي 

رة عمى تحويؿ كتسب العمؿ الفني القدلي.اللامحدد مكانيا وزمانيا إلى لامكانية الوجود ولازمانية الموجود
الوجود إلى وىـ حيث تصبح الحياة بأحداثيا وبفعؿ آثار الزمف فييا مجرد وىـ زائؿ لا يبقى لاستعادتيا 

  سوى الذاكرة، ويبحث الفناف عف مجاؿ لاستعادة ىذا الزمف المفقود وتحويمو إلى كينونة جمالية أبدية.

لمعايشة وزمنية الفعؿ والانتماء يعمف فنانو الأرض مف خلاؿ لعبة الخمود والزواؿ عف فعؿ ا
والإحساس الفعمي بالمكاف والزمف. ىذه التجاوزات الزمنية ىي إعادة إحياء لمحظة الزمنية بالاعتماد عمى 
عوامؿ طبيعية مثؿ الرياح والضوء والشمس وحالة الطقس ليتحوؿ الاىتماـ مف الموضوع المرئي إلى 

والموف والمادة وعمى الوعي بالزمف وبمرور الوقت وىروب  البحث في تجميات التأثير الزمني عمى الشكؿ
ليصبح زواؿ الأثر وانعدامو )اللامكاف( دالا عمى الأثر الزمني الذي يعاد إحياءه مف خلاؿ التوثيؽ الآني. 

وجود الأثر )المكاف( وضامنا لو ضمف حدود زمنية تتراوح بدورىا بيف المحدود واللامحدود ... فمف 
دـ ىناؾ رحمة باتجاه الاخر المتناقض .. ىذا التناقض الوجودي الذي ربطو ىيغؿ بالمقاربة الوجود الى الع

ىذه  .التي تعتبر أف الأشياء متناىية، طالما أنيا تزوؿ، فيي مجرد ظاىرة وليست وجودا فعمياالمثالية 
لمكاف واللامكاف، بيف الحضور والغياب، محو الأثر وتفكيكو، وما تشكمو مف جدؿ الخمود بيف ا  المفارقة

. لنتجاوز تناولنا  2الأثر واللاأثر، كؿ ىذا يدفعنا الى الربط علائقيا ومفاىيميا  بيف فف الأرض و اليوطوبيا
لممكاف المادي والفمسفي الى المكاف الشعري بما ىو انعكاس لمفراغ، حيث ينحصر الزمف ىنا بصفتو 

ليوطوبيا اللامكاف في معادلة فينومونولوجية قابمة النافية والممغية لموجود ، ليصبح ىو الوجو الاخر 
فاليوطوبيا ىنا ىي المكاف الذي ينفي نفسو كمكاف ليغيب عف الواقع ويحضر في الصورة  لمعكس.

 كاستحضار.

                                                 
1
 Vassilis Vitsaxis, La poétique question d'esthétique, Op.cit .p104 

2
 Anne Cauquelin,  Lieux et non-lieu de l'art contemporain , Quaderni, n°40,. Utopie I : la fabrique de 

l'utopie. Hiver 1999-2000 (pp. 159-167) p162 
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 الخاتمة:

ارتكزت ممارسات فف الأرض عمى التنويع في مظاىر التناوؿ الزمني حسب المعطيات الخارجية 
التي تؤثر عمى مسار العمؿ وتطور الفعؿ والفكرة، فبيف مادية العمؿ وزمنية الفعؿ والعوامؿ الخارجية 

تأثيراتو. فمـ المؤثرة فيو يتحوؿ الأثر الفني إلى نتاج متغير يخضع في جانب كبير إلى تغير المناخ و 
نقتصر ىنا عمى مجرد الاىتماـ بالزمف كماىية انتساب فعمي لصيرورة العمؿ، أي الزمف بما ىو انتماء 
عرضي مرحمي مرتبط بخصوصية الفعؿ، بقدر ما ارتكز البحث عمى استنتاج خصوصيات ىذا الزمف 

اء متغيرات التمظير البصري وارتباطو بالمناخ باعتباره عاملا مف العوامؿ المؤسسة لمسار التشكؿ ولبن
 والحسي والمادي ضمف ممارسات تحاوؿ إرساء تمركز واقعي في واقع افتراضي مشروط بضرورة زوالو. 

وبالرجوع إلى المقاربات الجمالية التي يطرحيا فف الأرض، شكّؿ حضور الزمف تباينا عمى مستوى 
والمكاف والعوامؿ المادية والفكرية التي كيفيات تجميو وتأثيره عمى العمؿ وذلؾ حسب متغيرات الفضاء 

تلاؼ تؤسس لو،  ليساىـ في ىدـ مفردات الممارسة والمعب عمى دلالاتيا مف خلاؿ تغيير مظاىرىا وا 
معطياتيا. فممارسات فف الأرض سواء عند أندي غولدسورثي أو روبارت سميثسوف أو والتر ديماريا ىي 

فعالو، تراوحت فييا الأعماؿ بيف المبصر والمحسوس، الواقعي في الأصؿ محاكاة لمواقع بمواده وآثاره وأ
والخيالي، الحركي والتجريدي... تصنيفات قد لا تتعدى مجرد الإدراؾ البصري لكنيا في الواقع تجاوز لما 
ىو سطحي وواقعي، وولوج بالفكرة داخؿ فرضيات الاحتماؿ ليعيش العمؿ لحظات انتظار غير متوقعة 

 ة والمكاف والزماف ويتحكـ فييا المناخ.يفرضيا واقع الماد

إف الخصوصية الزمنية التي استحضرىا فف الأرض ليست عفوية أو اعتباطية بؿ ىي خاصية 
مدروسة وموجية لنقد الواقع الفني، ىي نقد جذري لاستمرارية الأثر بالرجوع إلى خصائصو الزمنية 

ؿ الفني إلى مجرد بضاعة مادية ، ىي مواجية لكؿ كمواجية فعمية لواقع الممارسات الفنية الذي حوّؿ العم
صفة تقميدية ولكؿ جمالية كلاسيكية سيطرت عمى عممية التمقي ضمف الممارسات الفنية الراىنة ليصبح 
الاندثار قيمة فنية والميمؿ والبسيط مادة ثرية، لنجد أنفسنا أماـ مفارقة تعيدنا بالأساس إلى أصؿ 

ليعمف ، لأساسية، الفف النابع مف الروح والفكر، مف الإحساس بالوجود والموجودالممارسات الفنية وغاياتيا ا
فنانو الأرض مف خلاؿ لعبة الخمود والزواؿ عف نوع خاص مف المعايشة المنفصمة ضمف زمنية الفعؿ 

 والانتماء والإحساس الفعمي بالمكاف والزمف.
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