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The image of the female animal in folk tales for children. My 

Grandmother's Tales by Sayyid Ahmad Najma as an example 
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 :الممخص

 إذ تمثؿصورة الحيواف في الحكايات الشّعبية الموجّية للأطفاؿ،  لاستجلاء دراسةىذه ال سعىت        
 ميمّةب الحيوانات تضطمع فييا ،في تراثنا الأدبي لمحكاية الشّعبية الكبرى محاورال أحد الحيواف قصص

يصاؿ الفكرة  الأحداث لعب  جمالية،و رمزية  فكرية أبعادمف  شخصياتيا وكتنفتبما  ،لمتمقيوالتأثير في اوا 
 مفمستوحاة  فيي ،لأنثىورة الذّىنية الواقعية للصّ ا الحيواف قصص في الأنثوية الشّخصيةوغالبا ما تمثؿ 

وقفنا عميو مف  ما ووى. لمشّعوب والاجتماعية النّفسية التّصوّرات يعكس الّذي الشعبي الجماعي المخياؿ
تحميمنا قد قادنا و  ،"لسيد أحمد نجمة جدّتي حكايات" :الواردة في المدونة الحيواف قصصنا لدراستخلاؿ 

المترسّخة عف الأنثى النمطية الصّورة الذّىنية  أفّ التوصؿ إلى  إلى لمرمزيات الأنثوية في ىذه الحكايات
 يجابية. صورة بيف السّمبية والإقد تأرجحت ىذه الانعكست في الإبداع الجمعي عمى لساف الحيواف، و 

 الحيواف، أدب الطّفؿ، صورة الأنثى.  الشّعبية، رمزيةالحكاية : المفتاحيةالكممات 

Abstract: This study seeks to elucidate the image of the animal in folk tales 

aimed at children, as animal stories represent one of the major axes of the folk 

tale in our literary heritage, in which animals carry out the task of playing 

events, conveying the idea and influencing the recipient, with their characters 

shrouded in symbolic and aesthetic intellectual dimensions, and often the female 

character in Animal Stories represents the realistic mental image of the female, 

they are inspired by the popular collective imagination that reflects the 
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psychological and social perceptions of peoples. This is what we have found 

through our study of the animal stories contained in the blog: "My 

grandmother's tales by Sayed Ahmed Najma", and our analysis of the female 

symbols in these tales led us to conclude that the entrenched stereotypical 

mental image of the female was reflected in the collective creativity on the 

animal's tongue, and this image has oscillated between negative and positive.  

Key words: Folk tale, animal symbolism, children's literature, female image. 
   مقدمة:
 والاجتماعية النّفسية الدّراسات مف العديد مع الفنّية الأدبية الدّراسة فيو تلاقت محورا الطّفؿ أدب مثّؿ      
 المّبنات تتموضع ففييا وأىمّيا، الإنساف حياة في مرحمة أوّؿ ىي الطّفولة أفّ  ذلؾ والدّينية؛ ولوجيةبو ر ثوالأن

 وطريقة سموكو، نمط تشكيؿ في الأوّؿ المساىـ لأنّيا لمعالـ، رؤاه تنبني إثرىا وعمى لشخصيتو، الأولى
 اليوـ طفؿ يتمقّاه ما فكؿّ  الطّفؿ، بأدب الاىتماـ جاء ىنا ومف. التّربية مرحمة عموما تُسمّى وليذا تفكيره،
 . الغد إنساف بناء في سيساىـ

 الخرافية،حكاياتيا  لسماع الطّفؿ فيميؿ الطّفؿ، أدب أشكاؿ أىـ مف لمطّفؿ الموجّية الشّعبية الحكاية وتعدّ 
، رمزياالمواضيع  تصوّر الّتي الحيواف، يا المختمفة؛ والتي مف بينيا قصصبقصص ويتعمّؽ والاجتماعية،

المرأة، ومكانتيا واقع لقضايا المجتمع، والّتي مف بينيا قضية  رمزيةفحممت بيف أسطرىا صورا 
 لاجتماعية، ونظرة المجتمع إلييا.ا

تحديد أدوار المرأة، ومكانتيا الاجتماعية، مف خلاؿ قصص في وعميو تتجمّى أىمية ىذه الدّراسة       
، مف مدوّنة الدّراسة؛ حكايات لأنثى الحيوافاستنطاؽ الصور الرّمزية وسيكوف ىدؼ الدّراسة إذف  الحيواف،

 جدّتي لسيد أحمد نجمة، وتبياف أبعادىا الدّلالية. 
ىذه الأخيرة قد أثارت فضولنا المعرفي حوؿ دور قصص الحيواف الشّعبي الموجّو لمطّفؿ في تبياف صورة 

 ىي وما الحيواف؟ قصص نحو الأطفاؿ ينجذب ولـ الشّعبية؟ بالحكاية الطّفؿ علاقة فماالمرأة الاجتماعية؛ 
   ؟حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة في الحيواف أنثى تعكسيا الّتي الذّىنية والصّور الفكرية المضاميف

 وللإجابة عمى ىذه الإشكاليات سنعتمد عمى المنيج الوصفي والمنيج البنيوي، وسنستعيف بآليات التّحميؿ
 .والػتأّويؿ
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 الطّفل وقصص الحيوانات في الحكايات الشّعبية المبحث الأوّل: 
يتفاعموف مع ف ا إف كانت مف الحكايات الشّعبية،، لاسيمالأطفاؿ بسماع قصص الحيواف يولع      

ّـ نبيّف  الطّفؿ بالحكاية الشّعبيةعلاقة توضيح إلى سنتطرؽ ، وأسبابذلؾ و أحداثيا، ولتبياف  بصفة عامّة، ث
 علاقتو بقصص الحيواف مف الحكاية الشّعبية.

 لمطفل الموجّهة الشعبية الحكاية المطمب الأوّل:
وليا خصوصياتيا، ، جميورىا الأساسي ىـ الأطفاؿ، ة الشّعبية الموجّية للأطفاؿ جنس أدبيّ الحكاي       
ا تقريب مفيوـ الحكاية الشّعبية منحاوؿ مف خلالي؛ جزأيفإلى  مطمبالسنجزّء وبالتاّلي . عمييـ ونتائجيا

 الموجّية لمطّفؿ، وتبياف آثارىا عمى الطّفؿ. 
 حكاية الشّعبية الموجّهة لمطّفلمفهوم ال أوّلا:

أدب الأطفاؿ ىو الإبداع المدوّف أو الشّفاىي الّذي يستيدؼ فئة الأطفاؿ مف مرحمة ولادتيـ إلى        
غاية سفّ المراىقة، أما الحكاية الشّعبية فيي نتاج أدبي ينتقؿ في أصمو بالمُشافية، وليس لو جميور 

س التّسمية بقصصيا الخيالية معيّف، فقد ارتبط بالحكي للأطفاؿ ولمنّساء ولمرّجاؿ أيضا؛ لأفّ ىدفيا بالأسا
ىي أثر "والواقعية الاجتماعية والاتّعاظ بيا، وفي ىذا الصّدد يقوؿ عبد الحميد بورايو أف الحكاية الشّعبية 

قصصي ينتقؿ مشافية أساسا، يكوف ثريا يروي أحداثا خيالية لا يعتقد راوييا ومتمقّييا في حدوثيا الفعمي، 
    1"ات خارقة، تيدؼ إلى التّسمية وتزجية الوقت والعبرة.تنسب عادة لبشر وحيوانات وكائن

كؿ مف : حكايات الواقع الاجتماعي،  -حسب تصنيفو–وتنضوي ضمف الحكايات الشعبية 
والحكايات المحميّة، وحكايات الحيواف، والنّوادر أو الحكايات المرحة. وىذه الأشكاؿ الفرعية لمحكاية 

 .2الشعبية ىي الأكثر تداولا في الجزائر 
ايات الشّعبية، خاصّة في مراحمو الأولى، وكثيرا ما استميـ كتاّب أدب الطّفؿ قصصيـ مف الحك

ّـ تدوينيا، ويحمؿ التّراث العالمي العديد  فأغمب ما يُتداوؿ عمى أنو أدب طفؿ ىو حكاية شعبية في أصمو ت
مف نماذجيا؛ كحكاية عمي بابا والأربعيف حرامي، وحكاية السّندباد البحري، وحكاية سندرلا وحكاية بياض 

 الثّمج وغيرىا. 
جع لكوف الحكاية الشعبية بخاصّة والتّراث الشّعبي بعامّة ىو الدّعامة الأساسية لأدب الطّفؿ، وىذا را

التّراث الشّعبي كاف ولا يزاؿ ىو الدّعامّة الأولى والكبرى لأدب وفي ىذا الصّدد يقوؿ عبد الحميد يونس: "

                                                 
 .185، الجزائر، ص 2007عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، د ط، دار القصبة لمنشر،  1
 . 90ص  نفسو،المرجع  :ينظر  2
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ولكنّو يمثّؿ جميع  -في الماضي كما ىو الظّف –الأطفاؿ، وىو في ىذه النّاحية لا يُمثّؿ طفولة الإنساف 
فيحمؿ  1"والشّعوب عمى اختلاؼ بيئاتيا وظروفيا. جتمعاتمالالأطوار والمراحؿ الثقّافية الّتي سارت فييا 

التّراث الشعبي ذاكرة الشّعوب، وعمى مستواه تتقاطع تصوّراتيـ حوؿ مسائؿ الحياة والموت، وليذا يعدّ مادّة 
 لأدب الطّفؿ.   اخام

ذلؾ الإبداع الشّفاىي، الّذي يُسمع مف قبؿ الجدّات،  ىيوبالتاّلي فالحكاية الشّعبية الموجّية لمطّفؿ 
ب، وىي الشّكؿ الأولي لأدب الأطفاؿ المكتو  ،أو كبار السّفّ عموما، ويكوف الطّفؿ مف جميوره الأساسي

 وتحمؿ تصّورات الإنساف ورؤاه.
 الطّفلآثار الحكاية الشعبية عمى ثانيا: 
مف آثار الحكاية الشعبية عمى الطّفؿ، أنّيا تمثّؿ خطوة تمييدية لإيلاجو عالـ الحكايا، الّذي يبدأ       
وثة صغيرة تشمؿ صورا ذىنية بسيطة، عناصرىا مف بيئة الطّفؿ، إلى أف يتوسع ليشمؿ حيّزا أكبر مف بحدّ 

  المحيط وأشيائو، ويأخذ مّما لـ يره الطّفؿ. 
كما برىف بياجيو "الحكاية الشّعبية الموجّية للأطّفاؿ أحد أىـ مصادر التّرفيو والمعرفة لمطّفؿ،  تعدّ و       

(Piaget) فكر الطّفؿ يبقى إحيائيا حتّى سفّ البموغ، يقوؿ لو أىمو ومعمّموه أفّ الأشياء لا تشعر ولا ،
أو حتّى لا يتعرّض تستطيع أف تتصرّؼ، فيبذؿ جيده ليرضييـ عف طريؽ التّظاىر بقبولو بذلؾ 

لسخريتيـ، لكنّو يعرؼ في أعماؽ نفسو حقيقة شعوره. الطّفؿ في خضوعو لتعميـ الآخريف العقمي يدفف 
"معرفتو الحقيقية" عميقا في عقمو، بممجأ مف العقلانية ولكنّو يستفيد ويتعمّـ ممّا تقولو لو الحكايات الشّعبية. 

كاء لقصص عمى مسامع الطّفؿ، ليتسمّى عف الجوع أو عف البالأمّيات أو الجدّات بعض افعندما تقرأ  2"
ثراء صوره التخييمية. وييدأ، ىفّ بذلؾ يساىمف في خَ   صْب خيالو وتوسيع دوائره المعرفية، وا 

تكوف الحكاية الشّعبية وسيمة تعميمية، يتعمّـ منيا الطّفؿ، بصورة مباشرة أو غير مباشرة، مف  وبذلؾ
الذي يحمؿ الطّفؿ إلى تمقي أبعاده الفكرية، لأنو يتناسب وطبيعة تفكيره ورؤيتو خلاؿ عالميا التخييمي، 

تقوـ الحكاية الشعبية بتكويف المتمقي وتوظيب متخيمو، وذلؾ بتوجييو بطريقة متقنة تراعي " للأشياء، فػ
في خصوصياتو النفسية وسياقو السوسيوثقافي لتوصيمو بشكؿ ذكي إلى تمثؿ مجموعة مف القيـ تساىـ 

 3الأصؿ لمنموذج السائد." طبؽ انموذجبناء شخصيتو بغية إدماجيا داخؿ الجماعة لتكوف 
                                                 

 .118، ص 1973الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،   د ط، ،عبد الحميد يونس ، دفاع عف الفمكمور  1

دار المروج لمطباعة والنّشر والتّوزيع، بيروت، دط، برونو بوتميايـ، التّحميؿ النّفسي لمحكايات الشّعبية، تر: طلاؿ حرب،  2
 .70-69، ص1985

 .29-28دار نشر المعرفة، المغرب، د سنة، ص دط، محمد فخر الديف، الحكاية الشعبية المغربية بنيات السرد والمتخيؿ،   3
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دراكو العقمي، فما يبدو لمكبار غير منطقي،  ويرجع ذلؾ لطبيعتيا الفنّية، وبنيتيا السّردية، الّتي تتماشى وا 
نعكس عمى تصوّره جميع ىو المنطؽ بعينو لدى الطّفؿ، فيؤمف بيا، وبالتاّلي سيتبنّى كؿّ أفكارىا، وت

الحكاية الشعبية تتبع منيجية تتلاءـ تماما مع إدراؾ الطّفؿ ونمط اختباره العالـ، وليذا تبدو لو " آثارىا، فػ
الأفكار  منيا. وىو ما لا يستمدّه مف كؿّ  طيع أف يستمدّ الكثير مف التشنّجالحكاية مقنعة جدا، فيو يست

ويو لو الحكاية الشّعبية يحاوؿ البالغ أف يطمئنو. الطّفؿ يثؽ بما تر بواسطتيما  الّتيوالتفّكير المنطقي 
 1الطفؿ والقصّة( لدييما نفس الطّريقة في فيـ العالـ.") لأنيما
ونخمص إلى أفّ الحكاية الشّعبية لمطّفؿ ىي إبداع جميوره ليس الأطفاؿ فقط، ولكّنو يعدّ وسيمة       

الاجتماعية فييـ، وتعزيز المبادئ القويمة لدييـ، كما تساىـ الحكاية ىامّة مف وسائؿ تثقيفيـ، وغرس القيـ 
الفكري.  مزاجوالعقمي، لأنّيا تتجانس و  لنشاطوخييمية، وىي بذلؾ دِعامة الشعبية في إثراء صور الطّفؿ التّ 

نية صورىا الذّىوىذا ما يؤىّميا لتكوف مصدرا يستميـ منو الطّفؿ قيمو ورؤاه لنفسو ولمعالـ، مف خلاؿ 
 آثارىا عميو عمى المدى القريب تظيرسمع بطميا، وبالتاّلي بتوحّده  والفنّية التي تنغرس في وجداف الطّفؿ

 البعيد. أو 
 الحكاية الشّعبية الموجّهة للأطفالقصص الحيوان في  المطمب الثاني:

وفي الغالب تكوف تعدّ قصص الحيواف واحدة مف الأنواع الأدبية الّتي تضمّيا الحكاية الشّعبية،        
فيوـ قصص الحيواف تقريب م عنصرىي المفضّمة عند الطّفؿ، ولتوضيح ذلؾ؛ سنحاوؿ مف خلاؿ ىذا ال

ّـ أولا ّـ نقصرىا عمى الحكاية الشّعبية الموجّية لمطّفؿ، لنبيف أىّـ خصابشكؿ عا  ئصيا. ، ث
 قصص الحيوانمفهوم أولا: 
جاء في معجـ المصطمحات الأدبية؛ أفّ القصّة الرّمزية بمساف الحيواف ىي: " قصّة بسيطة قصيرة،       

تكوف شخصياتيا مف الحيوانات عادة، وتستيدؼ تعميـ الحقائؽ الأخلاقية، وتسمّى مثؿ ىذه القصص 
  2اكيمينج وكميمة ودمنة."أحيانا "خرافة الحيواف"، مثؿ كتاب الأدغاؿ 

ونجد في معجـ المعاني أفّ كممة " خرافة" ىي: " أسطورة أو قصّة ذات مغزى أخلاقي غالبا ما 
أو جمادات، ففّ قصصي خرافي ذو مغزى يمثّؿ الحيوانات كشخصيات رئيسية وحوشا يكوف أشخاصيا 

 3في القصّة ولكف بصفات إنسانية. " 

                                                 
 .69ص، ()مرجع سابؽبوتلهايم  1

 . 151، ص 1986التّعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، صفاقس، تونس، دط، إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية،   2
 غ ـ ، :معجـ المعاني، مادّة خرافة، تاريخ النّشر  3



 

 يات الشعبية الموجّهة للأطفال. حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة أنموذجا. صورة أنثى الحيوان في الحكا
 

763 

 

دائرة المعارؼ البريطانية، أفّ الخرافات الحيوانية:" قصّة يمثّؿ  وقد نقؿ عبد الرّزاؽ حميدة مف
 1" . الحيواف فييا دورا إنسانيا

وبالتاّلي فقصص الحيواف أو القصص الرمزية بمساف الحيواف، أو الخرافة، ىي الّتي تأخذ فييا  
الحيوانات ميمّة لعب الأدوار، وتتقمّص بذلؾ شخصيات إنسانية، تحمؿ قيـ الخير والشرّ، الإيثار والطّمع، 

إنساف لإنساف، وليس مف  وغيرىا مف طبائع الإنساف. فالسّارد إنساف، وبالتاّلي فمنطؽ الحكي سيكوف مف
 قيـ الإنساف، وأفكاره وتصوّراتو.حيواف لإنساف، وىذا مايجعميا تحمؿ كؿّ 

 لحكاية الشّعبية افي قصص الحيوان علاقة الطّفل بثانيا: 
تسميات مختمفة،  اعمييصداقات، ويطمؽ  امعي، ويبني ابيؿ إلى حبّ الحيوانات، ويتعمّؽ يميؿ الطّف      
"الطّفؿ مُقتنع أفّ الحيواف يفيـ ويستجيب عاطفيّا حتّى  أشخاص يحسّوف ويعبّروف، فػػ اوكأني امييكمّ فنراه 

 2لو لـ يعبّر عف ذلؾ صراحة."
ويرجع ذلؾ إلى طبيعة الطفؿ الحسّية والإدراكية، فمحيطو كمّو يراه مشابيا لو، بغض النظر عف طبيعتو، 

"لا يوجد عند الطّفؿ خطّ فاصؿ واضح الجسمية؛ لأنو وكؿّ الموجودات حولو ليا نفس خصائصو النّفسية و 
 3بيف ما ىو جامد وما ىو حيّ." 

"يولع الأطفاؿ بيذا النّوع مف القصص ويرجع ذلؾ إلى  إذالحيواف،  وىذا ما يُفسّر تعمّؽ الطّفؿ بقصص
لعبو الإييامي فالطفؿ في  4المتعة التي يجدىا الأطفاؿ في تقمّص أدوار الحيوانات في لعبيـ الإييامي."
يذىب عمماء النّفس إلى "و يتخيؿ شخصيات وىمية، ويتقمص شخصيات مختمفة، ويتحاور مع الحيوانات.

الكثير مف نشاطاتو، وأساس لممارستو  تنظيـل ةة ميمّة في نمو الطّفؿ لأنو وسيمالقوؿ أف للإيياـ وظيف
وفعالياتو بدلا مف أف تظؿ  مياراتو الحركية، وسيمة إلى اتّصالاتو الاجتماعية، وطريقة إلى تنشيط تفكيره،

الطفؿ العقمي والحركي والاجتماعي، إلى جانب المتعة التي  فممعب الإييامي أثر كبير في نمو، 5."خاممة
                                                                                                                                                         

 ar/%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A9-https://www.almaany.com/ar/dict/ar/  ،
 . 2023-06-01تاريخ التّصفح: 

      ممتزـ الطبع والنشر، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، د سنة، دط، عبد الرّزاؽ حميدة، قصص الحيواف في الأدب العربي،  1
 Beast-Fableمادة ; Chamber ,S ,Ency –vol ,1,p 821 ، نقلا عف 25ص 

 .  70ص، مرجع سابؽ() بوتميايـ 2
 . 70ص، نفسو المرجع 3
دار اليازوري العممية لمطباعة والنّشر، الطّبعة العربية، عمّاف، الأردف، دط، حنيف فريد فاخور، سيكولوجيا أدب وتربية الأطفاؿ،  4

 . 62، ص 2016
 .23، ص 1977الييئة المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة، دط، ىادي نعماف الييتي، أدب الأطفاؿ، فمسفتو، فنونو، وسائطو،   5

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A9/
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ويتفاعؿ معيا، يا يلإلو قصة مف قصص الحيواف، ينجذب  قرأتُ ، فحيف ا في ىذا النوع مف المعبيجدى
 وربّما يجسّدىا لاحقا في لعبو الإييامي. 

دراكو إلى قسميف؛ ففي وتنقسـ قصص الحيواف حسب نمو الطّ        الطفولة المبكرة تكوف  ةمرحمفؿ وا 
والكمب والأرنب، بالإضافة إلى  يجدىا مألوفة عنده، كالقطو ىذه القصص مف بيئة الطّفؿ، الحيوانات في 

أنيا تكوف مف الحيوانات الأليفة، أو تجسّد الوحشية منيا أليفة، كالدب مثلا، أما في مرحمة الطفولة 
الوسطى، تكوف الحيوانات مف عالـ الغرائب والوحوش، كالديناصور والطائر العملاؽ، وفي ىذا الصدد 

الّتي تمعب فييا البطولة الحيواناتُ المألوفة تصمح ة طيالبس يقوؿ ىادي نعماف الييتي: "وقصص الحيواف
للأطفاؿ في مرحمة الطّفولة المحدودة بالبيئة، ولكف الأطفاؿ في المرحمة التاّلية يميموف إلى قصص 

يميموف مرّة أخرى إلى قصص الحيواف،  -كما يقوؿ المربّوف –الحيواف الخيالية، وبعد الثاّمنة مف أعمارىـ 
  1تي تمعب البطولة فييا حيوانات غريبة أو تعيش في منطقة نائية."وخاصّة تمؾ الّ 

مف أقدـ الحكايات الشعبية، إف لـ تكف أقدميا عمى الاطلاؽ، وعنيا انبثقت وتعدّ "حكايات الحيواف       
ئـ ، فنجد التّراث الشّعبي يزخر بقصص الحيواف، بشكمييا البسيط الذي يلا2باقي الأشكاؿ التّعبيرية الأخرى"

 المراحؿ العمرية الأولى لمطّفؿ، وشكميا الخرافي الذي يستيوي الأطفاؿ في المراحؿ العمرية الموالية. 
 حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة في الحيوان لأنثى الرّمزية الصّورة المبحث الثاني:

ولاستنباط الصورة الذّىني ، الرّمزية ىي الانطباع الذّىني، الّذي يعكس التّصورات والأفكارالصّورة        
؛ نوضّح في المطمب فث إلى مطمبيبحلأنثى الحيواف، مف حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة، سنقسّـ الم

ّـ نبدأ بعممية تحميؿ حكايات المدوّنة في الأوّؿ الصّورة الرّمزية في  قصص الحيواف، ماىيتيا وأبعادىا، ث
 المطمب الثاّني، لاستخراج الصّور الرّمزية لأنثى الحيواف منيا. 

 ص الحيوان من الحكايات الشّعبيةالصّورة الرّمزية في قص المطمب الأول:
ياف الإنساف وعالمو، الأدبي كبنية لاتنفصؿ عف كاتجيت المناىج المابعد بنيوية إلى النّظر لمعمؿ      

فيو بصور مُختمفة، وليذا اتّجيت إلى اكتشاؼ الأبعاد الدّلالية والرّمزية، ومعرفة  تمثّؿتتربطو بو، و 
لى التأّويؿ والتفّكيؾ.   إيحاءات الممفوظات السّردية، واستقراء صوره الفنّية، وا 

أخرى مف عموـ أخرى في إطار النّظرية الإبستيمولوجية، منيا فاستعانت في ذلؾ بأدوات إجرائية نقدية و 
عمـ النّفس وعمـ الاجتماع والأنتربولوجيا. واعتبرت ففّ القصّة " شكلا سرديا ذا قالب منطقي مبني، 

                                                 
 . 152ص  ،نفسوع المرج 1
   .11، ص  1993القاىرة،  مكتبة النّيضة المصرية،دط، الشّعبية لطفؿ ما قبؿ المدرسة،  كماؿ الديف حسيف، الحكايات 2
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يستعممو الإنساف لمتّعبير عف مفيومو لمحياة وعف تصوّراتو في علاقتو بالكوف، لذا فيو يمثّؿ الوسيمة 
اؾ تحولات الشرط الوجودي لمجماعات البشرية، ومف ىنا يصبح لزاما عمى عمـ الاجتماع وعمـ المُثمى لإدر 

النّفس أف يوليا عناية خاصّة بففّ القص في أيّ مجتمع مف المجتمعات باعتباره حاملا لمجموعة مف القيـ 
 1والتّصوّرات، يسعى الدّارس لإدراكيا مف خلاؿ تمثيلاتيا في النّصّ القصصي."

عتبار الحكاية الشّعبية ذاكرة الشّعوب، تتناقميا وتؤمف بيا، فيي ملأى بمختمؼ الأبعاد الاجتماعية وبا
والنّفسية والسّياسية، لكف" القصاص الشعبي لا يطرح قضية اجتماعية أو سياسية في حدود واقع اجتماعي 

ظمـ ويكره الجبروت، ويسعى معروؼ، فيو يتحايؿ عمى مواجية الواقع، ويكاد يطرح شعورا إنسانيا يأنؼ ال
 2دوما إلى تحقيؽ الخير والعدؿ، ونشر الفضيمة بيف النّاس." 

ومف ىنا يمكننا القوؿ أفّ القصّاص الشّعبي يطرح تصورات اجتماعية أو سياسية مف خلاؿ شعور نفسي 
نشأة القصة  تكانعاـ، وليذا يمجأ إلى الرموز والصّورة الأدبية، فيي تبتعد عف المباشرة والتّصريح، فقد 

تجبّر الحكاـ، وسوء حكميـ، وىذا ما يفسّر تميّز الحكاية الشّعبية بأسموب تجاىؿ الزماف  نتقادلاسياسيا، 
 والمكاف، وعدـ ربطيا بمجتمع معيف، والمّجوء إلى استخداـ أصوات الحيوانات لمتّعبير عف قضايا إنسانية. 

والرّموز التي تكشؼ عف تجارب الفرد الشعبي مع نفسو ومع الكوف " الأدب الشّعبي غني بالمغزى  وليذا فػ
 .3كمو )...( العالـ كمّو يتحدّث مف خلاؿ ىذه الرّموز"

" الصورة ىي البناء الذىني الّذي يتّـ عمى مستوى الرمزية والذاتية والخياؿ، والذي يرتبط بواقع  لما كانتو 
الـ المحيط بو مف خلاؿ حضور الأشياء بذاتيا في الإنساف مف منطمؽ أف الإنساف بقدر ما يعي الع

العقؿ، فإنو يعيو بطريقة غير مباشرة، حيث تتواجد ىذه الأشياء عبر صور كيانات مجازية، ولكنّيا تؤطّر 
صورة أنثى الحيواف ىي النّمط الّذي تمثّمو في قصص  وبالتالي تكوف 4" وسموكنا في المجتمع،حياتنا 

اجتماعية ونفسية، ويحمؿ القصص الشّعبي بصفة عامّة ىذه الميزة، في التّعبير الحيواف، ويعكس أبعادا 
"لاشؾّ أفّ حكاياتنا الشّعبية قد عاشت في بلادنا منذ قروف وارتبطت  عف الذّىنية والنّفسية الجماعية، فػػ

                                                 
، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، 01عبد الحميد بورايو، البعد الاجتماعي والنّفسي في الأدب الشّعبي الجزائري، ط  1

 . 05، ص 2008عنابة، 
 . 15، ص 1990التّمي بف الشّيخ، منطمقات التّفكير في الأدب الشّعبي الجزائري، دط، المؤسّسة الوطنية لمكتاب، الجزائر،   2
  .08دار نيضة مصر، القاىرة، د سنة، ص دط، نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التّعبير الشّعبي،   3

، الأردف، 07انية، ع الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسصالح سويمـ، صورة المرأة في الأمثاؿ الشعبية الأردنية،  4
  .36،  ص 2011
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اداتنا الشّعبية برغباتنا ومخاوفنا، بنظرتنا إلى الحياة والموت وبتصوّراتنا لمخير والشّر، كما حممت اعتق
 . 1وبقايا الأساطير الّتي راجت بيننا"

انطلاقا مف ىذا سنحاوؿ فيما يأتي  تبياف ىذه الصّورة الّتي تعكسيا أنثى الحيواف، في حكايات        
وتشير كممة خرافة إلى اللاوقعية واللاعقلانية، والّتي جدّتي لسيد أحمد نجمة، مف قسـ خرافات الحيواف،  

اقع والمنطؽ، ولكف اللاواقعي للإنساف يتشكّؿ انطلاقا مف واقعو، وعمى إثر ذلؾ سنحاوؿ قراءة تُخالؼ الو 
 ىذا الواقع مف خلاؿ خرافات الجماعة الشّعبية المُجسّدة في قصص الحيواف. 

 المختارة تحميل الحكاياتالمطمب الثاني: 
حسب مراحؿ  نجمة، سنجزّء المطمبلاستنباط صورة أنثى الحيواف مف حكايات جدّتي لسيد أحمد      

؛ وفييا وصؼ المدوّنة ككؿ، ووصؼ لقسـ خرافات بممحة عامّة عف الحكاياتبدأ أولا نالتّحميؿ، ف
ّـ الحيوانات، وىو موضوع الدّراسة.  يات معطيات الحكا إلى تحميؿفي الجزء الثاّني مف المطمب ننتقؿ ث

 صورة أنثى الحيواف.رض مف خلاليا ، لنعانطلاقا مف الدّراسة الوصفية
 لمحة عامة عن الحكايات أولا:

" جدّتي حكايات" كتاب إلى منيا، الحيواف أنثى صورة استجلاء بصدد نحف التي الحكايات تنتمي
 مقدّمة في تقوؿ عمييا؛ الكاتبة جدّة سردتيا شعبية، لحكايات تجميع عف عبارة وىو نجمة، أحمد لسيد

 اعوجاجي وقوّمت ميلا بو لمست كمّما عودي، وصوّبت جدّتي ربّتني بيا عِظات وَ  عِبَر ىي: "الكتاب
 فييا انصيرت الشّعبي، الفكر نفائس مف ثقيمة سبيكة إنّيا)...(  المواقؼ اقتضت كمّما غيري واعوجاج

 فيذه بالأساس، تربويا المبدعة قبؿ مف بو المُصرّح الرّئيسي اليدؼ فكاف ، 2." العامّة حكـ مف كثير
 ممف ،ةالحكم ويذ تجارب خلاصة فيي البشري، السّموؾ وتقويـ النّبيمة القيـ غرس إلى ترمي الحكايات

 ثقافة ومف ،غابرال شعبي ماض مف وأحاج أساطير السّوالؼ تواى معظـ: " تقوؿ وخبروىا، الدّنيا جرّبوا
 المُغيّبات النّسوة أولاء لاسيما القرى، وأىؿ الفلّاحيف بيف جدّتي عايشتو اممّ  كثير أيضا وبيا التّميدة، وطني

 -وقُسّمت الحكايات إلى ثمانية أقساـ؛ وىي عمى التّوالي: حكـ وأساطير 3."وشقاء جيؿ بيف خُدورىفّ  في
تغامز بيف قبائؿ البربر  -فكاىات –خرافات الحيواف  –عجائب الخياؿ  -ذكريات وتجارب  -اجتماعيات

 تسميات.  –

                                                 
  .21ص  ،(سابؽمرجع فخر الديف )محمد   1

 . 09، ص 2002الجزائر، ،ANEPمنشورات  ، 01ط ، حكايات جدّتي،نجمة سيد أحمد  2
 .10، ص السابؽ( المصدرسيد أحمد ) 3
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وقد سمّطنا الضوء في دراستنا عمى قسـ خرافات الحيواف، لاستجلاء صورة أنثى الحيواف منيا،       
ّـ  واستقراء أبعادىا الدّلالية والفنّية، مف خلاؿ تحميؿ القصص أولا واستنتاج السّمات المشتركة بينيا، ث

عكسيا، ونخمص إلى استنتاج استنباط صورة أنثى الحيواف منيا، لنبيّف بعد ذلؾ أىّـ قضايا المرأة الّتي ت
 دور المخياؿ الشّعبي في ترسيخ الصّورة النّمطية عف المرأة. 

ذكر  فييا ورد فقط حكاية عشرة ثلاث منيا حكاية، وعشريف سبع عمى الحيواف خرافات قسـ احتوى       
  .يأتي فيما صورىا قراءة سنحاوؿ أنثوية، شخصيةل
  الأنثوية :جدول الدور الاجتماعي لمشّخصيات . 1
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مجموع قصص الحيواف، مف قسـ  يوضّح؛ حيث أنو التحميؿ عممية لتسييؿبيذا الجدوؿ  سنستعيف        
خرافات الحيواف، وفيو عرض لمشّخصية الأنثوية، مف كؿّ حكاية، ودورىا الاجتماعي، مف ناحية الزّواج 

 والأمومة. 

الدور  الشخصية الأنثوية القصة
 الاجتماعي

 أم المبؤة ورذماف
 غير محدد السمحفاة الراعي والسمحفاة
 زوجة السمحفاة عمي أبو فكراف

 زوجة القممة برغوث سيد الرجاؿ
 زوجة الفأرة الفأر والفأرة

 غير محدد الأرنب القنفذ والذئب والأرنب
 أم العصفورة الذئب والعصفور والبلارج

 أم الناقة  الناقة الرؤوـ
 غير محدد النحمة النحمة الفصيحة
 غير محدد الضفذع الضفذع السعيدة

 غير محدد النحؿ القائد الزّنبور 
 أم النّعجة مثؿُ النّعجة

 غير محدد ماعز ماعز بنت العار
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 تحميل المعطياتثانيا:  
التّشابو بيف ف ىناؾ قدرا مف إيمكننا القوؿ في الدّراسة الوصفية، انطلاقا مف المعطيات الموضّحة       

، بإمكاننا أف نمخص صور الأنثى الحكايات، فيي جميعا اتخذت مف حافز الأنثى محورا لتحريؾ الأحداث
 الّتي تمظيرت عمييا في ىذه الحكايات، وأف نبيّف أبعادىا الاجتماعية والنّفسية كالآتي: 

  صورة الأم:. 0
أجؿ صغارىا، والتي تثور وتغضب مف تظير الأّـ في ىذه الحكايات بصورة المُضحية مف        

"  وىذا ما يُوضّحو المقطع الآتي:  أجميـ، فقد انتقمت المّبؤة أشدّ انتقاـ مف الذّئب الّذي أكؿ ابنيا ورذماف،
وفي ىذا إشارة للأطفاؿ أنّيـ في أماف دائما، فالأـ دائما ؛ 1و "قمبَ  عميو، وفي وثبة واحدة، اقتمعتْ  فانقضّتْ 

 شد عقاب مف يقترب منيـ بأذى. معيـ، وستعاقب أ
، وتكرس حياتيا لخدمتيـ ورعايتيـ، وىذا ما تمثّمو حكاية عمى أولادىا اعطوفكما ظيرت الأـ أنثى 

توجّيت بوصمة حياتيا  عتت بالرّؤوـ،النّاقة الرّؤوـ، فيذه النّاقة صاحبة القمب الّذي لايعرؼ القسوة كما نُ 
 .2" !لماء صّاؼٍ، ولا أكمت العمؽ واؼٍ صغاري، ماشربت ا" مف يوـ ولدت لأطفاليا، تقوؿ: 

في حكاية الذئب والعصفورة ونجد الأـ كذلؾ في ىذه القصص لا تكترث لأمر أحد غير أولادىا، ف
حيف طمب البلارج مف العصفورة ألا تقوؿ لمذئب أنو صاحب فكرة التّخمص منو، بمجرّد سؤاؿ والبلارج؛ 

بالبلارج، ولكف  قرارالإف وعي منيا، ولـ تكف تيدؼ إلى ذه الكلاـ أقرّت دو ىذا الأخير عمف أرشدىا إلى ى
 يوضّح ىذا المقطع الموالي: ، أطفاليا جعميا تقرّ في حينيا تركيزىا عمى حماية

 ومف عمّمؾ ىذا أيتيا الجاىمة؟ –" )...(  
 قالت متيكّمة: 

 3... وىؿ طمعتَ أف أُنْبِئؾَ أنّو عمّي البلارج؟ " !ىا -
ف تعطييـ لو د الذئب العصفورة وطمبيا في فراخيا أف ترمييـ لو مف أعمى الشجرة، وىدّدىا إما أقصفحيف 

انكسرت وحزنت حزنا شديدا حيف أكؿ الذئب ألقت العصفورة فراخيا لو، لكنيا رة، الشّجأو أف يقمع بيا 
 صغارىا، سأليا البلارج: 

 ما بؾِ يا عمّة عصفورة كذا مُنكسرة؟  –" 
 قالت: 

                                                 
 . 353ص  ، حكايات جدّتي،سيد أحمدنجمة  1

 . 390ص ، المصدر نفسو  2
 .388ص  ،المصدر نفسو 3
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نّو لا ينفؾّ يزورني ميدّدا"  جؿّ إفّ الذئب أكؿ  -  1صغاري وا 
 ، ىي صورة الأـ في المخياؿ الشعبي، صاحبةة التي حممتيا أنثى الحيواف الأـومف ثمة فإفّ الصور 

 تمثّؿ الأماف ليـ. عمى صغارىا، و  عطؼت يتالالقمب الكبير 
 : صورة الزوجة. 0

ت الزوجة في ىذه الحكايات بصورة المرأة المطيعة لزوجيا والتي تبقى وفية لو حتى بعد ظير تم       
البرغوث بعد أف مات ببخار القدر وفاتو، ففي قصة برغوث سيد الرّجاؿ، بقيت القممة حزينة عمى زوجيا 

ونيا وحزنت " فأسقطت المواعيز قر ؛ وأحزنتْ معيا كؿّ الطّبيعةالذي أزاحو لكي يأكؿ قطعة المحـ منو، 
وىي الجممة التّي .  2الطّبيعة كمّيا عمى برغوث سيد الرّجاؿ تسوّؽ سوؽ "ميمة". طاح في البرمة ومات" 

قالتيا لمحَدأة تعبيرا عف حزنيا، وىذه الأخيرة قالتيا لمشجرة، التي روت القصة لمشجرة، التي حكت 
  لممواعيز.

مف حكاية برغوث سيد وتظير الزوجة مساندة لزوجيا، وليا أعماليا الخاصّة بيا، كشخصية القممة 
، ويظير كذلؾ أف سر الزواج السعيد ىو طاعة مف حكاية عمّي أبو فكراف السمحفاةالرّجاؿ، وشخصية 

 ، ولـ يكف معوفقةأف يعطييا الن الزوجة لزوجيا وقناعتيا بمعيشتيا معو، فحيف طالبت السمحفاة أبا فكراف
تيديدىا بالضرب تّـ وغادرتو، ولـ ترجع عف قرارىا، إلا حيف  غضبت غضبا شديدا، ،مالا ليعطييا إيّاىا

مف الدّجاجة والنسر مف قبؿ كؿّ ففشمت المحاولات المّطيفة لإرجاعيا عف قرارىا  مف قبؿ سي البّوس،
، وىذا ما يوضّحو لزوجيا بالضرب وافقت مباشرة عمى الرّجوع تيديده لياغؿ، أمّا سي البوس فمجرّد والب

 لو:  تْ " فقالالمقطع الآتي: 
 مف يدقدؽ عمى عشّتي؟ -

 قاؿ غير متبسّط، متشدّد: 
 .! عمّؾ سي البوس بف سي البّوس. قد أمسؾ بالدّبوس. قومي أو ضربت رأسؾ في الدّانوس -

 فقالت مُتمطّفة تضحؾ ضحكات قصيرة مُتردّدة : 
 3نكْتحؿ ونَسْتاؾ ونمشي مع سيدي"  -

أفضؿ  وقمّة صبرىا، وأفّ  ياطيشصورة الزوجة في المخياؿ الشعبي والتي تتميز فيو بوفي ىذا إشارة إلى 
 يا ىو الضرب وليس الكلاـ المّيف.طريقة لمتعامؿ مع

                                                 
 .387 ص، نجمة سيد أحمد، حكايات جدتي 1

  .368 ص ،المصدر نفسو 2
 . 363 ص، نجمة سيد أحمد، حكايات جدتي 3
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وىذا ما ، ىذا الأخير ، فستجازى بإخلاصمع زوجيا اصبور ليّنة الطباع أمّا إف كانت الزّوجة 
 توضّحو حكاية الفأر والفأرة، فحيف تمزّقت أمعاء ىذه الأخيرة، وكانت حسب معطيات الحكاية زوجة

، نقاذىالإ، أسرع ىذا الأخير ء زوجيا ولا تمقي بالا لتصرفاتو الرعناءمتساىمة تتغاضى عف أخطاحميمة 
 لكف الأجؿ سبقو. 

، ويمكننا القوؿ ىنا أف ىذا انعكاس عف الزّوجةواف التّصور الشّعبي وبالتاّلي فقد حممت أنثى الحي
يرى الأنثى تابعة لو، وليست حيث لذىنية المجتمع الذّكوري، الّذي يعبّر مف منظور الفكر الذّكوري، 

ف كاف بمساف امرأة، ىذا مف جية   شريؾ ىي ومف جية أخرى مثّمت الزوجة الّتيمشاركة لو، حتّى وا 
 .الحياةىموـ و العمؿ أعباء تتقاسـ معو ، لمرجّؿ

 صورة اللاأم واللازوجة: . 2
 بمرجعية الزواجالتي لـ يتـ تحديد مكانتيا الاجتماعية نلاحظ مف خلاؿ قصص المدونة أفّ الأنثى        
ي السمحفاة، وظمـ القنفذ عمييا الأخروف، فقد قتؿ الراع يستقوي، ظيرت بصورة الأنثى التي والأمومة
 . ةالنّحم عمى( لدبوراالزنبور )لأرنب، وتجبّر لالقاضي 

وقد ، الحمؽ والطيش والغباءالتي لـ يقترف وجودىا بطرؼ آخر، بصورة  ىذه الأنثى،وتظير كذلؾ 
كما حصؿ مع النحمة في حكاية "النحمة الفصيحة" التي دفعيا  ي بنفسيا لمتيمكة،دو ت يبمغ بيا الأمر لأف

. وك: "بقوليا حمقيا وخفة عقميا لمدعاء عمى نفسيا انت بحؽّ جلالتؾ وعزّتؾ يا الله، ما لدغتُ أحدا إلّا متُّ
 .1" !أحدا إلّا مات دغتُ ل تقصد: ما

مثؿُ " ايتاحكوىذا ما تبرزه  ،بتذاؿبالسموؾ المشيف وبالوقاحة والافي المدونة كما ارتبط اسـ الماعز 
بيئتيا وتحّدت عطستيا في البراري  عتْ مَ يا أسْ ، ىذه الأخيرة عوقبت بسبب أنّ "ماعز بنت العار"، و"النّعجة

النّعجة  فضؿ المخياؿ الشعبي، فقد "عجةمثؿ النّ "ا في حكاية ، أمّ وما تجذر فييا مف أعراؼ وتقاليد راسخة
، إشارة إلى قمّة التي تمشي وذيميا مرفوع عف دبرىاالّتي تسير وذنبيا بيف كراعيْيا )ساقييا( عمى الماعز 

لأفّ الماعز  !ع الموالي: " الميّـ أَعْطِنا سُتْرةَ النّعجة وأبعدْ عنّا فتنة الماعزما يظير في المقط ىوو حيائيا، 
العامّية  معروؼ في البيئةو .  2تمشي وذيمُيا مرفوعٌ عف دُبُرىا بينما النّعجةُ تسير وذنَبُيا بيف كُراعيْيا حياءً"

تحكـ ال يعجز أىميف عفالمّواتي ئشات صعبات المراس الطاطلاؽ تسمية "المعزات" عمى البنات إالجزائرية 
 . الرعناء في تصرفاتيفّ 

                                                 
 . 391 ص ،المصدر نفسه 1

 .394 ص المصدر نفسو، 2



 

 يات الشعبية الموجّهة للأطفال. حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة أنموذجا. صورة أنثى الحيوان في الحكا
 

773 

 

آخر،  وفي ىذا تمظير لمسنف الاجتماعية، التي تؤطّر أخلاقيات المرأة، وتعطي ليا مكانة بطرؼٍ        
ر المجتمع طُ عف أُ  إف خرجتْ  لـ يقترف وجودىا بأولاد أو بزوج، وىي مصدر عارٍ  إفْ  فلا أىمية ليا

 وخالفتو. 
 الخاتمة:

 تبيف لنا في الأخير أفبعد محاولة استقراء صورة الأنثى في حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمة،       
القيـ والمبادئ فيو تغرس و  ،العقمي والتخييمي واطنشالموجية لمطفؿ مصدر ميـ لتعزيز الحكاية الشعبية 

إلى قصص الحيواف، لأنيا  طفاؿيميؿ الأو القضايا الاجتماعية.الخمقية، كما تشكؿ لو صورة ذىنية عف 
 . تتناسب وطريقة تفكيرىـ ورؤيتيـ لمعالـ

 أفّ لنا  إذ تبيّف ؛انعكاسا لذىنية المجتمع في حكايات جدّتي لسيد أحمد نجمةأنثى الحيواف  مثمتقد و  
فتنوعت تمظيراتيا الصّورة الذّىنية المترسّخة عف الأنثى انعكست في الإبداع الجمعي عمى لساف الحيواف، 

 يجابية. بيف السّمبية والإ انظرة المجتمع إلييمواقفيا و تأرجحت و في المدونة 
؛ واللازوجةأـ لاالأـ والزوجة وال تمظيرت الأنثى في خرافات الحيواف مف "حكايات جدّتي" في صورة قدل

أمّا الزوجة فقد  ،ورمز لمتضحية والنضاؿ تمّثمت الأـ عف طريؽ أنثى الحيواف كمصدر أماف لمطّفؿحيث 
يجابيةو سمبية  تيف؛بصور  خرافات الحيواف ياصوّرت وفيما يخص ، بالنّظر إلى علاقتيا مع الآخر )الرّجؿ( ا 

صورة سمبية، ارتبطت  حممت قدف مع آخر،تماعي، ولـ يرتبط وجودىا دد دورىا الاجحالأنثى الّتي لـ يت
 . الضّعؼ، وقمّة النّباىة، وبالعارب

ونوصي في الأخير بدراسة الذىنية الجماعية لمشعوب مف خلاؿ الحكايات الشّعبية، خاصّة إذا         
 المرأة.مقارنة النّتائج مع صورة ماتعمّؽ الأمر بصورة الرّجؿ في المخياؿ الجمعي، وكيؼ تّـ تصويره، و 

  قائمة المصادر والمراجع:
 أولا الكتب: 

 ،صفاقس، التّعاضدية العمالية لمطباعة والنشر ،1ط إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، 
 . 1986تونس، 

  ،دار المروج لمطباعة دط، برونو بوتميايـ، التّحميؿ النّفسي لمحكايات الشّعبية، تر: طلاؿ حرب
 . 1985والنّشر والتّوزيع، بيروت، 
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 لمكتاب، الوطنية المؤسّسة ،، دطالجزائري الشّعبي الأدب في التفّكير منطمقات الشّيخ، بف التّمي 
 . 1990 الجزائر،

 ،دار اليازوري العممية لمطباعة والنّشر،  دط،  حنيف فريد فاخور، سيكولوجيا أدب وتربية الأطفاؿ
 . 2016الطّبعة العربية، عمّاف، الأردف، 

  ،الجزائر.2007عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، د ط، دار القصبة لمنشر ، 
 بونة منشورات، 01ط الجزائري، الشّعبي الأدب في والنّفسي الاجتماعي البعد بورايو، الحميد عبد 

 . 2008 عنابة، والدراسات، لمبحوث

 1973الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،   ، د ط،عبد الحميد يونس ، دفاع عف الفمكمور. 
 ،ممتزـ الطبع والنشر، مكتبة الأنجمو  دط، عبد الرّزاؽ حميدة، قصص الحيواف في الأدب العربي

 القاىرة، د سنة.مصرية، ال
  مكتبة النّيضة المصرية، د ط الشّعبية لطفؿ ما قبؿ المدرسةكماؿ الديف حسيف، الحكايات ،

 . 1993القاىرة، 

 ،دار نشر المعرفة،  دط،  محمد فخر الديف، الحكاية الشعبية المغربية بنيات السرد والمتخيؿ
 المغرب، د سنة.

  سنة د القاىرة، مصر، نيضة دار ،، دطالشّعبي التّعبير أشكاؿ إبراىيـ، نبيمة. 
  منشورات ، 01ط، حكايات جدّتي، أحمدنجمة سيدANEP ،2002، الجزائر. 

 ،الييئة المصرية العامّة لمكتاب،  دط، ىادي نعماف الييتي، أدب الأطفاؿ، فمسفتو، فنونو، وسائطو
 .1977القاىرة، 

 ثانيا المقالات: 

 الاجتماعية لمدراسات الأكاديمية الأردنية، الشعبية الأمثاؿ في المرأة صورة سويمـ، صالح 
 .2011 الأردف، ،07 ع والإنسانية،
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