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  10-10-0100 تاريخ قبول المقال.     10/10/0100: تاريخ إرسال المقال

 :الممخص
يخفى عمى العارفيف بالمسار التاريخي و الثقافي لمجزائر تدرج الإنساف العاقؿ الذي استقر بيا منذ  لا

خاصة فترة ما قبؿ التاريخ بأطوارىا الثلبثة )العصر الحجري القديـ، الوسيط، الحديث(؛ في  ،عصور سالفة
تنمية مياراتو و قدراتو الفنية الإبداعية و التي بدأت بوادرىا مع الاستقرار الذي ترتب عنو الاىتماـ بمجالات 

كانت بمثابة الدليؿ القاطع لدى و التي  والتجمعات المدف أولى نشأت ومنيا ،الزراعة و الرعي و بناء الأكواخ
 .جميور الباحثيف و العمماء عمى أف الإنساف القديـ قد تكيؼ مبكرا مع البيئة

لقد مارس الإنساف القديـ فف التصوير عمى الصخور منذ آلاؼ العقود التي خمت، و بالضبط يمكف  
ا العديد مف الرسوـ و النقوش التي تصنيفو ضمف العصر الميزوليني أيف عثر داخؿ الكيوؼ و عمى جدراني

 عاصرت زمانو و مكانو.
 .فف صخري، فف روماني، إنساف ما قبؿ التاريخ، فف جزائري الكممات المفتاحية:

Abstract: 

 It is no secret to those familiar with Algeria's historical and cultural path that 

the homo sapiens have settled in since ancient times, especially the prehistoric 

period in its three phases (Paleolithic, Intermediate, Modern); in the development 

of its creative skills and artistic abilities, which began to begin with the stability 

that resulted in interest in agriculture, grazing and shack construction, including the 

emergence of the first cities and communities, which served as conclusive 

evidence among the audience of researchers and scientists that the ancient man had 

adapted early to the environment. 

 Ancient man practiced rock photography thousands of decades ago, and 

exactly can be classified in the Mesolin period where he found inside the caves and 

on its walls many drawings and inscriptions that lived in his time and place. 

Key words: Rock art; Roman art; Prehistoric man; Algerian fine art. 
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 مقدمة:
بعدما أضحى يميز ما  توضح لنا الاكتشافات الأثرية المتعاقبة مدى التطور الفكري للئنساف القديـ  

بيف ضرورياتو المعيشية و حاجياتو المعنوية، و ىو ما نممسو أكثر مع الإنساف القفصي الذي ساىـ بشكؿ 
ما قبؿ التاريخ، الأمر الذي تبرزه مختمؼ الأدوات و القطع  في إفريقيابميغ في إثراء الحياة الفنية بشماؿ 

الأثرية المكتشفة خاصة ما تعمؽ بعظاـ الحيوانات و ما تحممو مف تشكيلبت فنية ذات ألواف معبرة، مما لا 
 يترؾ مجالا لمشؾ عف مدى امتلبكو لمتطمبات التذوؽ الجمالي في عصره.

صوير و العلبقات الاجتماعية خلبؿ فترة إنساف ما قبؿ التاريخ إذف ما ىي العلبقة بيف فف الت 
ىي أىـ مراحؿ التصوير الصخري القديـ و محطاتو بالجزائر؟ و إلى أي مدى  والاحتلبؿ الروماني؟ و ما

أبدع الروماف في لغتيـ البصرية مف خلبؿ معالميـ الأثرية؟ ىذه بعض التساؤلات التي نحاوؿ مقاربتيا 
  يائيا مف خلبؿ التطرؽ إلى كلب المرحمتيف في فف التصوير القديـ بالجزائر.تاريخيا و سيم

 المجال الجغرافي للأعمال الفنية الصخرية العريقة: الأول:لمبحث ا
إف التطور في المدارؾ العقمية لدى إنساف ما قبؿ التاريخ لو الأثر البالغ في ترسيخ التاريخ البيئي  

مف خلبؿ النقوش و الرسومات المتباينة التي تعتبر كسجؿ تاريخي فني شبو متكامؿ،  ،والجغرافي لممنطقة
اختمفت فيو التقنيات التي نتجت عنيا أعماؿ فنية بشكميا النيائي خاصة ما وجد بالأطمس الصحراوي مف 

والتي انقرض  ،رسوـ شكمت عمييا مختمؼ الحيوانات التي عاشت بالمنطقة خلبؿ فترة خمت مف الزمف
   1معظميا بفعؿ التأثيرات البيئية و المناخية عمى غرار: التماسيح، الأسماؾ...، بالإضافة إلى كائنات أخرى.

تعتبر ىذه الاكتشافات المادية بمثابة الكشؼ الجوىري عف التوجيات الفكرية و الفنية للئنساف القديـ  
ييا، مضافة إلييا النقوش عمى العظاـ الفخارية و الرسـ عم الذي عبر عف أفكاره بواسطة تشكيؿ الأواني

والصور الفنية الرائعة التي أرفقيا خاصة عمى بيض النعاـ؛ و ىو الاكتشاؼ الذي توصؿ إليو فريؽ مف 
أيف تـ العثور عمى صدفة كاممة لبيضة النعاـ عمييا رسـ جميؿ لكلب مف  "ورقمة"المنقبيف و العمماء بمنطقة 

لإشارة ىنا إلى الاستخدامات المختمفة لقشور بيض النعاـ و التي تمت ، و تجدر ا2حيواني الظبي و بقرة
صياغتيا كذلؾ عمى شكؿ حمي لمزينة حيث تعتبر مف أبرز أوجو الصناعات الأصمية بالشماؿ الإفريقي ما 

 بعد الحضارة العاترية. 
حيث كانت  ،نتطرؽ في مايمي إلى أبرز المدف الجزائرية التي عثر بيا عمى أىـ الموحات الصخرية 

بمثابة السجؿ التاريخي و الفني لممسار التاريخي و الثقافي لمجزائر منذ القدـ، و قد شغمت ىاتو الاكتشافات 
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 ، باؿ العديد مف الباحثيف و عمماء الآثار عمى الرغـ مف قمة الاىتماـ بيا عمى المستويات المحمية و الوطنية
 دعـ الأبحاث العممية التي تتعمؽ بيا. وىذا بانعداـ الترويج السياحي و كذا تشجيع و

 :"البيضمنطقة " الأول:لمطمب ا
الإشارات إلى  ىحدإإف الرسوـ الصخرية المكتشفة في عدة مناطؽ مف مدينة البيض كانت بمثابة  

ضرورة التعمؽ في تاريخ المنطقة و الدفع بعجمة البحث العممي و التنقيب في مكنونات طبيعة المنطقة  
وأغوارىا التاريخية، و تعد بمدية "الغيشة" مف أىـ المحطات الأثرية التي عثر بيا عمى ما يناىز الأحد عشر 

 -عيف الخطارة -عيف صفصافة -ع: "كاؼ المكتوبةموقعا أثريا تحاكي رسومات بدائية، و نذكر منيا مواق
ـ عمى 1897أجمؿ التشكيلبت الصخرية خلبؿ سنة  إحدىالعنبة"، ىاتو الأخيرة التي أكتشفت بيا  -الروراو

 مف خلبلو الإنساف عمى عراقة المنطقة. أرّخجرؼ رممي عريؽ 
ف تاريخ الإنساف القديـ فنية صخرية بمنطقة "بوسمغوف" عبرت ع لآثاركما اكتشفت مواقع كثيرة  

عمى صفائح و كتؿ صخرية عمى الطريؽ الرابط ما  وُجدتبالمنطقة، حيث حممت النقوش الصخرية و التي 
بيف "الشلبلة" و "بوسمغوف" رسوـ لحيواف الغزاؿ و نقوش صخرية لعدد مف الحيوانات الأخرى، لكف أغمبيا 

بينما حافظت الرسوـ  ،و العوامؿ الطبيعية عمى التواليأتمؼ بطريقة مباشرة و غير مباشرة بتأثيري الإنساف 
الصخرية بمنطقة "حاسي بالقوارد" عمى جماليتيا و ىي عبارة عف تصوير لأحد مشاىد صيد حيواف الفيؿ 

 .3الذي عاش بالأطمس الصحراوي في تاريخ سابؽ كما أشرنا إليو سابقا

 
 البيض -المحطة الصخرية: "كبش بوعلام"

 https://www.radioalgerie.dz المصدر: -
(، و الذي يعتبر مف بيف الرموز 1898)*كذلؾ نجد مف بيف أىـ المحطات الصخرية "كبش بوعلبـ" 

و النقوش الأثرية التي نالت مقاميا العالمي ضمف المواقع الأثرية المصنفة؛ و ىو عبارة عف نقش صخري 

https://www.radioalgerie.dz/
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المتر و ثلبثيف سنتيمترا و عميو تفصيلبت جزئية لمظير عمو حوالي ـ في وضعية الوقوؼ بلكبش ضخ
الحيواف، يتقدمو رسـ لإنساف يكاد يخمو مف تفاصيؿ الأطراؼ و ما إلى ذلؾ مف تفاصيؿ الشكؿ الخارجي 

 للئنساف.
 :"الجمفةمنطقة " الثاني: لمطمبا

عيد الأتراؾ مف بيف المحطات اليامة  كانت مدينة الجمفة و ىو الاسـ الذي أطمؽ عمى المدينة في 
في تاريخ الاكتشافات الفنية الصخرية بالجزائر و ىو ما تعزيو الرسومات الأثرية العديدة و الموجودة بمختمؼ 

ـ الكبيرة لمجاموسيف 1976تراب الولاية، نستذكر مف أىميا الرسوـ الصخرية المكتشفة بعيف الناقة سنة 
حتو أكبرىما المتريف، بالإضافة إلى نقوش صخرية أخرى عبرت عنيا منحوتة القديميف و التي تتجاوز مسا

"العاشقيف الخجوليف" بالإضافة إلى مكتشفات فنية أثرية أخرى بمنطقة "حصباية" حيث احتوت عمى تشكيلبت 
 جميمة لأنواع مف الحيوانات التي سادت المنطقة في فترة ماضية.

 
 بالجمفةن محطات الرسوم الصخرية خريطة تبي  

 Perret, R., Une carte des gravures rupestres et des peintures à l’ocre de l’afrique المصدر: -

du nord. Journal de la société des africanistes 7 (1), 1937. 

الشيء الملبحظ في النقوش الصخرية بالمنطقة عموما ىو كثرة تجسيد حيواف الفيؿ الذي عثر عمى 
، ثنية 4عديد المناطؽ الصخرية مف المدينة و التي نذكر منيا: عمورة )قرب مسعد( فيتخطيطاتو الفنية 

سوـ البدائية لعدد الميزاب )جنوب الجمفة(، و خنؽ اليلبؿ، و إلى جانب رسومات الفيؿ نجد كثيرا مف الر 
 -وحيد القرف -الكبش-النعاـ -معتبر مف الحيوانات منيا المتوحش و منيا الأليؼ عمى غرار : الخيوؿ

 الأسد.
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 :"تبسةمنطقة "الثالث: لمطمب ا
 ،تزخر تبسة أو كما أطمؽ عمييا الروماف "تيفاست" بموروث حضاري و إنساني عريؽ عراقة التاريخ 

وىو ما يتراءى لمعياف مف خلبؿ المحطات الأثرية الجمة التي تزخر بيا المنطقة و المتمثمة أساسا في 
الرسومات و  النقوش الصخرية المترامية عمى مختمؼ مساحات المنطقة، و إف دلت ىذه التحؼ الفنية فإنما 

مستوى الترويج السياحي الذي  رفع ىذا مف شأنوتدؿ عمى قدـ استيطاف الإنساف المنطقة منذ حقب غابرة و 
و التي ليا علبقة قوية بما جاءت بو  ،تفتقده المنطقة عمى الرغـ مف كونيا أحد أىـ الولايات الحدودية

 الحضارة القفصية و التي تعتبر مف أقوى الحضارات في الشماؿ الإفريقي.
الفنوف الصخرية نجد  و مف بيف أىـ المناطؽ التي مارس بيا الإنساف القديـ مختمؼ الصناعات و 

بالإضافة إلى رسومات وجدت عمى جدراف الكيوؼ بالمنطقة الجبمية "قسطؿ" بعيف  ،منطقة "الماء الأبيض"
الزرقاء حيث عبرت عف مدى براعة الإنساف في تصوير حياتو اليومية بمختمؼ أطوارىا، و التي تطورت ىي 

تشاؼ الكتابة الميبية(، مضافا إلى ذلؾ كؿ مف الأخرى و عرفت استمرارا مف الحسف إلى الأحسف )قبؿ اك
ير" التي عثر بيا عمى بقايا أواف فخارية مزينة برسومات محمية بدائية؛ وكذا مناطؽ "تازبنت" بالشريعة، و "الدّ 

 5رسوـ "الداموس الأحمر" القريبة مف جبؿ "الدكاف".
الحضارات عمى غرار الحضارة  دوف أف ننسى ما جاءت بو الحضارة العاترية و التي تعتبر مف أقدـ 

سنة ؽ.ـ حيث احتفظت المنطقة بعدد كبير مف  12000القفصية و الوىرانية، و التي تعود الى حوالي 
الأشكاؿ الفنية منيا الرسوـ و النقوش الصخرية و الأواني الفخارية المزخرفة ببراعة تبرز لنا مدى ميارة فناني 

التي عثر عمييا بمناطؽ "واد ىلبؿ"، "الصفصاؼ" و التي جاءت ، و ىي نفس الأشكاؿ 6الحضارة العاترية
وىو ما يتجمى لنا مف خلبؿ القطع  ،في معظميا بتقنيات مبتكرة جعمت منيا مقاومة لمتمؼ و العوامؿ الطبيعية

 الفنية المحفوظة خاصة بالمتحؼ العمومي بمدينة تبسة.
لوطف نترؾ المجاؿ أماـ الباحثيف و أىؿ لقد وجدت أيضا كتابات و رسوـ صخرية عديدة في ولايات ا

الاختصاص في التأريخ و عمـ الآثار ليا و الحديث أكثر عنيا و نذكر منيا: موقع خنقة الحجر الواقعة 
، اببمدية "سلبوف عنونة" بقالمة و ىي عبارة عف صخرة عمييا نقوش و كتابات صخرية قاربت المئتي نموذج

" الأثري بسيدي الحسني بمدينة تيارت و الذي عرؼ أيضا بإنساف زيادة عمى ىذا نجد موقع "كولمناطا
ؽ.ـ( و التي اكتشفت خلبؿ خمسينيات القرف الماضي، كما تعد ولاية النعامة مف  6330/5250كولمناطا )

بيف المحطات التي اكتشفت بيا رسوـ صخرية تواجدت أغمبيا بمنطقة "تيوت"، علبوة عمى ىذا توجد محطات 
ة في كؿ مف بسكرة و ورقمة و الأكيد أف الكثير مف مخمفات الإنساف البدائي في الجزائر لـ أخرى ذات أىمي
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 تكتشؼ نظرا لعدة عوامؿ أىميا نقص الخبرة المحمية و كذا شساعة الإقميـ و العوامؿ الطبيعية القاسية في
 المساحات الكبرى لمجنوب.

 يات الطاسيمي:الحياة الاجتماعية للإنسان القديم من خلال جدار الثاني: المبحث 
عرؼ عف الطاسيمي كرقعة جغرافية بأنيا منطقة جبمية ليا ارتفاع شاىؽ في وسط الصحراء الجنوبية  

لمجزائر، حيث تعتبر مف بيف الأماكف الغنية بالنقوش و الرسومات الصخرية التي أبدع في تشكيميا الإنساف 
ىذه الرسومات في القرف التاسع عشر و التي كاف مكتشفيا الأوؿ "جبريف اؽ محمد اؽ  قد أكتشفتل، 7القديـ

وىو مف السكاف الأصمييف لممنطقة لكف شجع و استغلبؿ "ىنري لوت"لو بكونو خبيرا  ،مشار اؽ بوبكر"
 .1965بالمنطقة جعؿ منو ينسب ىذا الاكتشاؼ لنفسو في كتاب ألفو سنة 

الواقعة جنوب الجزائر أو ما يعرؼ باسـ "الطاسيمي ناجر" وىو مصطمح لقد عرفت منطقة الطاسيمي  
مركب مف كممتيف )الطاسيمي( والذي يدؿ مفيوميا عمى سمسمة الجباؿ التي يغطييا السواد، وكذا كممة 
)ناجر( التي تعني الرأس الأقرع أو الجمد المسموخ، وفي تسميات أخرى نجد مصطمح "أزجر" الذي يدؿ عمى 

ما انبثؽ عنو  ،، ولقد شيدت المنطقة عديد الحركات التكتونية خلبؿ العصور الجيولوجية8نير بحيرة أو
تضاريس مختمفة كاف لمعامؿ الطبيعي الأثر الجمي في نحت معالميا وىو ما قسمو الجيولوجيوف إلى ثلبثة 

 .9أقساـ كالأتي : الطاسيمي الداخمي، الطاسيمي الوسطي و الطاسيمي الخارجي
ىذا لما ليا مف الأثر الجمالي  ،ت التضاريس الغريبة والباىرة في تشكيلبتيا الإنساف القديـوقد شد 

 ،فاتخذىا مسكنا لو وكذا الاجتماعي الذي يحتاجو الإنساف القديـ في حياتو الاجتماعية والتي امتازت بالقسوة
ومف ىنا  ،والعوامؿ المناخيةحيث راح يبحث عف سبؿ التعبير بعدما تمكف مف التأقمـ بيف مختمؼ التضاريس 

 .بدا البحث عف أساليب جديدة لمصيد والإقامة
وىي التسمية  ،بيا عمماء الآثار عف مدى تفوؽ "الإنساف الماىر" مُنيتوحي لنا الاكتشافات التي  

لأجؿ حيث التصميـ والدقة  التي أطمقت عمى الإنساف القديـ في تشكيؿ ابسط أدوات الصيد واعقدىا مف
 .تعمؽ "بالقواطع" وىي الأدوات الحادة المخصصة لمصيد أو الحفر إلى اليدؼ خاصة ما الوصوؿ
، وقد راعى 10أما مف ناحية الأساليب الفنية فقد قسمت الرسوـ الجدارية بالطاسيمي إلى خمس مراحؿ 

التشكيلبت  ىذا التقسيـ عدة معايير مختمفة منيا الاعتماد عمى ظيور أو اختفاء حيوانات معينة وكذا اختلبؼ
 مف حيث الألواف وأسموب تصميميا.
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ىذه المراحؿ حسب الفترات  نستعرض مراحل الفن الصخري بمنطقة الطاسيمي: الأول:لمطمب ا
 الزمنية المتعاقبة بالمنطقة و ىي كالآتي:

  (Bubalin) مرحمة الجاموس :لأولاالفرع 
واقع حاؿ فترة وقد تميزت ىذه المرحمة ببروز نقوش ذات ألواف زاىية وحركات متناغمة تعبر عف  

نظرا لتمييزه و الملبحظ غمبة أحد أنواع البقريات )الجاموس(؛  ،الصيد آنذاؾ وسميت أيضا "بمرحمة الصيد"
وقد جسدت النقوش العديد مف الحيوانات الإثيوبية كأحد أقدـ الأنواع التي تعتبر كأحفورة مف نوع إفريقي 
سبيؿ المثاؿ: الجاموس، الفيؿ, وحيد القرف, الزرافة العملبقة التي كانت تعيش بالجزائر ونذكر منيا عمى 

 .11وحتى التمساح
بالإضافة إلى الحيوانات المختمفة جسدت ىذه المرحمة ملبمح الإنساف البدائي الذي ظيرت عميو القوة  

مف خلبؿ تجسيده في حجـ كبير إضافة إلى شعره المسدوؿ والذي ينـ عف ملبمح أوروبية في مجممو مف 
اف المستخدمة، وقد ظيرت أجساميـ مغطاة العورة مع حمميـ لمختمؼ أدوات الصيد مثؿ الأقواس خلبؿ الألو 

و الرماح الحجرية الرؤوس، ومف خلبؿ مختمؼ الرسومات و النقوش يتبيف لنا مدى براعة الإنساف القديـ في 
كثر مف ذلؾ مف خلبلو عف مشاىد لمصيد؛ و الأ عبّرتطويع الخامات و توظيفيا في تعبير فني جميؿ 

دلالتيا البميغة التي توحي لنا تكوينو لعلبقات اجتماعية تبدو لممشاىد مف النظرة الأولى كأنيا مف أوائؿ 
 12مراحؿ التنظيـ الاجتماعي.

 

 
 نقوش صخرية تحاكي مشهدا لمصيد خلال مرحمة الجاموس"الطاسيمي"

 https://fibladi.com المصدر: -

 

https://fibladi.com/
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 (Les Têtes rondes) مرحمة الرؤوس المستديرةالثاني: لفرع ا
لا شؾ أف ىاتو المرحمة مف بيف أىـ المراحؿ التي حيرت عمماء الآثار في تفسيرىا، نظرا لما تحممو  

مف رسومات و نقوش صاحبت لوحات الرؤوس المستديرة و التي ىي عبارة عف خطوط حمزونية منقوشة 
الصخور المنتشرة بمختمؼ مساحات الصحراء، و التي احتوت كذلؾ عمى نقوش جسدت الجباؿ التي عمى 

استعمميا الإنساف الماىر في نشاطاتو اليومية مف صيد و ما إلى ذلؾ مف تدجيف لمحيوانات التي أدرؾ أف 
 13منيا الأليؼ؛ بالإضافة إلى رسومات تعبر عف كائنات أسطورية.

وبمحتوى جديد يعبر عف مرحمة  ،النقوش زاىية الألواف والتي كانت أكثر دقةاتسمت ىذه المرحمة ب 
الإنساف بحجـ متناسؽ عمى غرار المرحمة الأولى والتي كاف  جسّدتوقد  ثانية مف مراحؿ فف الطاسيمي،

 فييا كبيرا وحممت ىذه النقوش مظاىر الرعي وكذا الاحتفالات. وحجم

 
 الطاسيمي ناجر(مرحمة الرؤوس المستديرة )

 https://7asafa.comالمصدر:  -
حيث ظيرت مزواجة الألواف الأحمر  ،شكاؿاف النقية والزاىية في تراكيب الأظير جميا استخداـ الألو  

 ،الاجوري والأخضر وكذا الأصفر الحديدي و الأحمر مع الرسومات الدقيقة خاصة مف حيث تفاصيؿ الجسـ
بيضاوي الشكؿ مع باقي الجسـ، وقد قسمت  رأسضة المنكبيف وطويمة العضد مع فقد جاءت الأجساد عري

 الأشكاؿ البشرية حسب تفاصيؿ الجسـ والوجو إلى ثلبث مجموعات كالآتي: 
 أ( الجنس الأثيوبي بأشكالو النحيفة والمستطيمة.

 ب( الجنس الأفريقي بشفتيو المنقمبتيف وشعره المجعد.
 سط بأنفو الطويؿ والحاد والشفتيف الرقيقتيف.ج( جنس البحر الأبيض المتو 
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 (Bovidienne) مرحمة البقرياتثالث: اللفرع ا
ا إليو في المرحمة السالفة الذكر فقد تمكف الإنساف القديـ مف تدجيف و ترويض نكما سبؽ و أشر  

طبعا مدة مف الحيوانات التي أدرؾ أنيا أليفة عف طريؽ استئناسيا أولا بعد ملبحظة و دراسة طبائع الحيواف 
، و مف بيف أكثر ىذه الحيوانات مشاىدة في الرسومات الصخرية نجد الأبقار التي جاءت في كثير 14الزمف

مف الأحياف عمى شكؿ قطعاف منيا ما ىو في حالة كميف و منيا ما ىو لمرعي، إلى ىنا يتضح لنا مدى 
الأبقار و كذا صيدىا عمى ىاتو اىتماـ الإنساف الماىر بالحياة الاجتماعية، بحيث طغت مشاىد رعي 

 المرحمة التي استمدت في الأخير تسميتيا منيا.
 

 
 رسوم صخرية)المرحمة البقرية(

، 01نصر الديف بف الطيب، تاريخ الفف مف العصر الحجري الى الفف الغوطي، منشورات الريشة الحرة، ط  المصدر: -
 .35، ص 2008وىراف/الجزائر، 

كما قمنا قطعاف الأبقار المختمفة  دتس  جالتي توصؿ إلييا عمماء الآثار و التي  الجمّةإف النقوش  
الذيف صوروا جنبا إلى جنب في بعض المشاىد  ،الأنواع إلى جانب الأشخاص ذوي البشرة السوداء )الزنوج(

مع أفراد مف ذوي البشرة البيضاء ما ىي إلا دليؿ  آخر عمى التعايش الاجتماعي و التنوع الثقافي الذي ساد 
ما تمثمو المشاىد المكتشفة بمنطقة "صيفار" و المجموعة المعروفة باسـ  خاصّة ،المنطقة في وقت متأخر
 . 15ي تعتبر كدليؿ آخر عمى العلبقة التواصمية ما بيف مناطؽ الشماؿ و الجنوب"إىرير تاىيلبىي" و الت
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 (Caballine)مرحمة الخيول الثاني: لمطمب ا
الذي و عمى رأسيا الجفاؼ  ،يبدو جميا في ىاتو المرحمة التأثير الكبير الذي لعبتو العوامؿ الطبيعية  
اندثار الثروة الحيوانية و مدى تأثيرىا عمى الحياة المعيشية للئنساف القديـ خاصة و أف ىاتو المرحمة  أدى إلى

قد غطت بشكؿ كبير فترة نياية العصر الحجري الحديث، و يبدو لنا أيضا مف خلبؿ المكتشفات التاريخية 
مى الشماؿ الإفريقي بصفة عامة التي تمثميا الفنوف الصخرية عمى وجو الخصوص التحوؿ الكبير الذي طرأ ع

 والجزائر خصوصا و ذلؾ بدخوؿ الحصاف؛ الحيواف الذي لـ توجد لو تشكيلبت فنية مف قبؿ بالمنطقة.
إلى الشماؿ الأفريقي عف طريؽ ليبيا و  أولاالمؤرخوف ىذا الأمر بقوليـ أف الحصاف دخؿ  أكّدلقد  

ى نقوش صخرية لأنماط مختمفة مف الحصاف منيا ما منو عرؼ طريقو إلى الصحراء الجزائرية أيف عثر عم
ىو متوحش و منيا ما دُّجف، و ىو تؤكده الرسوـ المختمفة لأحصنة تجر العربات التي توحي بأف راكبييا مف 

 .16المحاربيف جسدت معظميا عمى الصخور البركانية و الكتؿ الصخرية المسطحة
البدائي عف استعماؿ الأقواس و الرماح و مختمؼ مما يميز ىذه المرحمة كذلؾ استغناء الإنساف  

و استبداليا بالأبواؽ و كذا أطقـ الخيوؿ التي تجر عربات ثنائية العجلبت بحيث تبدو  ،أدوات الصيد الأخرى
و قد لونت في معظـ التشكيلبت الفنية بالألواف الترابية  ،في حركة سريعة مما يعطييا ديناميكية الطيراف

بر عف واقع المنطقة، في حيف تجدر الإشارة ىنا إلى ما جاء بو المفكر و الأديب "عمي )المغرة( التي تع
ىا الأحصنة مف جر فيمي خشيـ" في نصو المترجـ عمى أف الإغريؽ قد عرفوا استعماؿ العربات الحربية التي ت

 .17شعوب الشماؿ الأفريقي و يقصد بيا سكاف ليبيا

 
 تصوير صخري يحاكي الفترة الخيمية

 https://7asafa.com المصدر: -

تميزت أيضا رسومات ىذه المرحمة بتغيير في طريقة تصوير جسـ الإنساف وكذا لباسو الذي بدا  
متغيرا وىو ما يدؿ عمى تطور الإنساف واكتشافاتو المذىمة لمحيطو وتوظيفيا فيما يخص حياتو اليومية بشكؿ 

https://7asafa.com/
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اء لباسيـ ضيقا عمى مستوى الخصر ومتسعا في الأسفؿ فيما يشبو إلى حد كبير شكؿ الجرس، دقيؽ، وقد ج
وقد جاءت الأشكاؿ المرسومة مصقولة السطح في بعض الجوانب منيا وفي جانب أخر استخدمت تقنية 

 رؤوس مستديرة. واالتنقيط، وأصبحت أجساـ الإنساف عبارة عف مثمثيف متقابميف ذ
 (Cameline)ل مرحمة الجما الثالث: لمطمب ا

وفي ىذه المرحمة  و،مع الوسط الذي نشأ فيلصحراء نظرا لتأقممو اأعتبر الجمؿ منذ القدـ سفينة  
جاءت الرسوـ خالية مف الدقة مف حيث الخطوط والأشكاؿ والألواف، وقد شكمت الجماؿ موضوعا أساسيا في 

 18و جاءت الأشكاؿ ذات قياسات صغيرة مقارنة مع باقي المراحؿ. ،النقوش الموجودة عمى الصخور

 
 مرحمة الجمل )هضبة ميداك(

 https://7asafa.com المصدر: -
عطاءه جمالية ثابتة  برسمو  ،حافظ الإنساف القديـ في ىذه المرحمة عمى طريقة تشكيؿ جسـ الإنساف وا 

السكيف المتدلية مف عمى و عف طريؽ "مثمثيف متقابميف" إلى جانب الأقواس ومختمؼ الأسمحة مثؿ الرماح 
وىو مثؿ ما يمكف أف  ،تيااقؿ حيوية وحركة عف سابقأوجاءت الأشكاؿ الحيوانية  جانب خصر الإنساف،

بعبارة أخرى تعتبر ىذه النقوش  ،جوانب الكيوؼ ونطمؽ عميو مرحمة الانحطاط في النقش عمى الصخور 
 .19بمثابة آخر مرحمة لمفف الصخري بالمنطقة

 تحف فنية من الحضارة الرومانية: الثالث: لمبحث ا
فنية واضحة توحي لمعياف مدى التطور الكبير الذي شيدتو  ثاراآالحضارات المتعاقبة بالجزائر  فتخم   
الأمر الذي نممسو خصوصا في فف  ،ما تعمؽ بفرع التصوير بوصفو مجاؿ وظيفي جمالي ةخاص  المنطقة؛ 

مساحات  برالعمارة و كؿ ما لو علبقة بالفنوف التطبيقية، بحيث تعتبر الشواىد الفنية الأثرية المختمفة ع
بالإضافة الى القطع الأثرية التي تحفؿ بيا المتاحؼ العمومية خير دليؿ عمى براعة ساكنة الجزائر  ،الوطف



 
 ISSN 2661-7633 / EISSN 2716-8883مجلة طبنـــة للدراسات العلمية الأكاديمية 

 033-003ص.ص:        20 العدد:     20المجلد:         0202السنة: 

 فن التصوير القديم بالجزائر من خلال بعض النماذج 

 

657 
 

روفيف بالفينيقييف ووصولا عند الروماف الذيف أتقنوا بجدارة كؿ ما لو علبقة بدءا بالسامييف المع ،السابقيف
 بالحرؼ التقميدية و الفنوف.

خاصة أنو قد عرؼ عمييـ  مارسوىا،يبدو أف اىتماـ الروماف بمجاؿ الفف مف أقدـ الصناعات التي  
طور "ىادرياف" و قائده جمع التحؼ الفنية التي استنزفوىا خصوصا مف معبد "دلفي"، حيث قاـ الإمبرا

لتستعمؿ في زينة المساحات و منيا ما  ،"جايوس فيرس" بجمع مختمؼ القطع الفنية الرخامية منيا و التراثية
الذي  نفسو وكاف الغرض منيا تمجيد و تعظيـ سمطة الإمبراطورية الرومانية و ىو الأمر ،بيع لتجار الآثار

لكف تأثيراتو كانت مغايرة بالجزائر وىذا  ،يلبئيـ عمى شماؿ إفريقيةينطبؽ عمى ما سار عميو الروماف أثناء است
 ما سنممحو مف خلبؿ الجوانب الجمالية في الفف الروماني تاليا.

 العمارة:الأول: لمطمب ا
حظو جميا نمو ىو ما  ،مف أساليبيـ و مستوى الإبداع في أعماليـ الفنية ومافانوف الرُّ ر الفن  طو  لقد  

مف خلبليا إلى تمجيد الإمبراطورية الرومانية عف  واو التي سع ...العمارة، النحت الفسيفساء، في مجالات:
مف الفف الإغريقي القديـ، حيث جاءت التماثيؿ  مقتبسةطريؽ أعماؿ فنية غاية في الجماؿ كانت بداياتيا 

و كذا المساحات أكثر واقعية منيا في فف  ،و واجيات المباني المختمفة *(Forumالمنتشرة عمى الفوروـ)
ماعدا  ،التصوير الإغريقي، معبرة بذلؾ عف الطبيعة و الواقع في بعد شبو تاـ عف التكمؼ و سريالية التجسيد

 ما تعمؽ ببعض الشعائر و الطقوس.
و أسمى  ،أىـ المراحؿ التاريخية إحدىخ فالمعالـ الأثرية الرومانية المترامية عبر القطر الوطني ترسّ  

 ىذهفات الفنوف الكبرى مف نحت و عمارة، مخم   عفىنا نتحدث أساسا  ؛الحضارات التي شيدىا شماؿ إفريقيا
ما نستشيد عميو  ، و ىوىندسة فائقة خلبؿ الحقبة الرومانية و تفوقاالأخيرة التي شيدت تطورا ممحوظا 

التي ساىـ في تطورىا توفر المواد الأولية و مختمؼ الخامات  ،و الدينية آنذاؾ السكنية المعالـبجممة مف 
اع  و براعة الميندسيف، و تعد كؿ مف ولايات :تيبازة، تيارت، سطيؼ، قالمة، مضافا إلييا موىبة الصنّ 

 عنابة، سكيكدة، تبسة، باتنة مف أىـ المحطات الأثرية في مجاؿ العمارة. 
أشكالا عدة عبرت عف الحاجيات المادية و المعتقدات و مختمؼ خذت العمارة في العيد الروماني ات   
_ المسارح المدرجة_  ،الأفكار ليذا فقد أوجدت نماذج عدة لفف العمارة آنذاؾ نمخصيا فيما يمي: الفوروـ

امات_ أقواس النصر_ المعاصر_ المنازؿ)الديواف(_ المقابر_ البازيميكا_ القصور_ الحدائؽ، المعابد_ الحمّ 
و ىو ما زاد الطراز المعماري  ،زت كؿ ىاتو العمائر بالزخرفة و النقوش البارزة و الغائرة لتحميتياوقد تمي
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خاصة لدى  ،الروماني قيمة جمالية استمدت قواميا مف خبرات الميندسيف و التجارب المعمارية السابقة
 رخامية عمى حد سواء.الإغريؽ الذيف طوروا عنيـ الأعمدة و مختمؼ التيجاف و الدعائـ الصخرية و ال

ـ( الذي بني في عيد الإمبراطور "سبتيـ" مف أجماؿ المعالـ الرومانية 193/211يعد قوس "تراجاف" ) 
المحترمة في المنطقة خاصة في ضوء أعماؿ الترميـ الدقيقة، حيث بدأ العمؿ عميو عمى يد بعثة إيطالية سنة 

آثار عجلبتيا  اتدؿ عميي لتيا الخاصة بمرور العربات "دوكيانوس"ـ، و قد شيد فوؽ الطريؽ القديمة لػ1914
، و في وقت سابؽ كانت توضع عمى سطحو تماثيؿ يزينيا 20عمى الحجارة المستخدمة في تبميط الأرضية

بينما وضعت تماثيؿ تجسد الأباطرة آنذاؾ في نظرة توحي بتمجيد  ،عمى الجوانب عموداف مف الرخاـ الوردي
رومانية، تجدر الإشارة ىنا إلى أف ما ىو قائـ مف ىذا القوس ما ىو إلا جزء بسيط و تقديس الإمبراطورية ال

 قاعدتو السفمية. امف القوس ككؿ الذي يفترض أف لو أربع واجيات تدؿ عميي
  

 
 قوس "تراجان" بالمدينة الأثرية تيمقاد

 https://al-ain.com المصدر: -
عف  السكنيةاجتاز فف العمارة الروماني أشواطا كبيرة مف حيث التصميـ و كذا الاىتماـ بالمباني  
نذكر منيا ذلؾ التأثر الطفيؼ  ،خصوصا و أنو قد استميـ عدة أنماط مف البناء عف عدة حضارات ،الدينية

 ،ما بالحجارة الضخمةفي توظيؼ المواد و منو تخمي الميندسيف الروماف عف الخرسانة و الطوب و تعويضي
 ،وىو النمط المستمد مف الحضارة الفرعونية، أما الأعمدة فقد أضفى عمييا المصوروف الروماف صبغة تركيبية

بحيث نجد أف الشكؿ الخارجي لمتيجاف قد جمع بيف الزخرفة الحمزونية لمتاج الأيوني و الزخرفة النباتية لمتاج 
لبؿ التعديؿ عمى العمود الدوري الذي أصبح قطره أقؿ و بقاعدة الكورنتي، بينما جاؤوا بنمط جديد مف خ

 21سفمية و تاجو أصغر أصطمح عميو العمود التوسكاني.
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 النحت: الثاني:  لمطمبا
روا مف فعبّ   السالفة،يعرؼ أيضا بفف التمثاؿ، واحد مف الفنوف القديمة التي اشتيرت بيا الحضارات  

و ىو أحد الفنوف المرئية التشكيمية التي تتعامؿ مع  ،السياسيةخلبلو عف تاريخيـ و مختمؼ الأفكار الدينية و 
وؿ الكتؿ الممموسة فيو إلى الكتمة و الفراغ و الأجساـ؛ ما يميزه عف فف التصوير ثنائي الأبعاد بحيث تؤُ 

و ىو ما يعطيو خاصية شغؿ حيز في الفضاء فيستشعر المتمقي متعة جمالية  ،مجسمات بتفاصيؿ متباينة
بصريا و حسيا مف خلبؿ ملبمستو لأسطح المجسمات مختمفة الخامات، و قد أبدع الروماف في ىذا النوع 

 مف الفنوف التي نممس منيا الكثير مف التحؼ الفنية الأثرية داخؿ الوطف.

 
Diane Chasseresse, hauteur :65 cm /largeur : 75 cm 

Marbre veiné de jaune et de rouge provenant des carrières 

 .26مف كتاب: كنوز متحؼ شرشاؿ، وزارة الثقافة ص  المصدر: -
والتي تمثؿ أحد  ،)تيبازة( نعرج ىنا إلى أحد أىـ التحؼ الفنية و المعروضة بمتحؼ مدينة شرشاؿ 

ا جاءت بو الحضارة اليونانية مف حيث تقنية الانجاز؛ ألا و ىو نواحي الإبداع في فف التصوير المقتبس عمّ 
الممكيات السابقة  ىحدإـ أثناء عمميات الحفر ب1888تمثاؿ آلية الصيد و القمر "دياف" المكتشؼ سنة 

ممؾ الآلية "زيوس" و كذا أخت التوأـ "أبولوف"، أما  لػ"غريغوري"، و تعرؼ )دياف( أيضا باسـ "أرتميس" ابنة
بحيث  ،تجمى مف خلبؿ عتادىا مف قوس وسياـتعف وصفيا كعمؿ فني فقد جاءت عمى ىيئة صيادة 

 22عكست مظاىر قوتيا و زادت أنوثتيا صلببة خامة الرخاـ المعرؽ بالأحمر و الأصفر.
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بحيث  ،ينة الأثرية القديمة "تاموقادي" )باتنة(أمثمة أخرى عف المنحوتات الجميمة بالمد أيضا ىناؾ 
يلبحظ زوار المتحؼ عددا معتبرا مف المجسمات تعبر في مجمميا عف تماثيؿ تخص الإلو "ساتورف"، 

لتشكؿ لنا  ،وتترامى بالساحة عدة توابيت صخرية عمييا نقوش و تصاوير تمثؿ أصحابيا و تحاكي مآثرىـ
أىـ الحضارات السابقة بالمنطقة  إحدىلا يقدر بثمف يروي تفاصيؿ  ىاتو المجموعات الفنية إرثا ماديا

المجسمات والموحات ما تبرزه  ،خصوصا و الجزائر عموما؛ كاف معظـ ميندسييا صناعا و حرفييف و فنانيف
 الصخرية المختمفة.

نجد نماذج مختمفة لمنقوش البارزة و الغائرة عمى النصب الجنائزية خصوصا  إضافة إلى المنحوتات 
المتواجدة بالمدينة  النصبو نعطي أمثمة عف ذلؾ بمجموعة  ،والتي تتواجد بكثرة في الناحية الشرقية لموطف

إلى جنب الرومانية "بونيو" )عنابة(، أيف وجدت شواىد صخرية تمثؿ الآلية "تانيت" في أوضاع مختمفة جنبا 
الثور، الكبش،  نذكر منيا:منيا ما حمؿ نقوشا لأسمحة أو مجموعة مف الحيوانات  ،مع نصب أخرى

نشير ىنا أيضا إلى  ؛التي كانت ليا مدلولاتيا الخاصة و تتعمؽ بطبيعة الحاؿ بحياة صاحب القبر 23الدلافيف،
و كذا عوامؿ  ،طرؼ الجيات الوصية الإىماؿ شبو التاـ الذي تعانيو ىذه النماذج في ظؿ نقص الاىتماـ مف

التي ينجـ عنيا في كثير مف الأحياف تيشيـ القطع  القانونيةو التنقيبات غير  ،شرعية للآثارالالتجارة غير 
 الأثرية و التخريب المتعمد. 

و ىذا ما نممحو  ،ممجسمات والتماثيؿ لتشمؿ فئة الفنوف التطبيقيةلت كذلؾ الأعماؿ النحتية دتعد  
خلبؿ معاينتنا لمختمؼ التشكيلبت الفنية الوظيفية مف زخرفة للؤواني الفخارية عف طريؽ صور ذات ثلبثة 

خاصة ما حممتو الفوانيس و المصابيح الزيتية مختمفة الأشكاؿ و الأحجاـ، حيث اختمفت تقنيات  ،أبعاد
ما تختص بو في معظـ الأحياف المنتوجات وىو ر إخراجيا سواء عف طريؽ القولبة أو النحت البارز و الغائ

 الفنية الصخرية عمى مثيمتيا الفخارية.
 الفسيفساء: الثالث: لمطمبا

الحروب الداخمية و ما تبعيا مف  تحت ظرؼ)لمناطؽ الشرقية الذي شيدتو اتدىور الكبير لم يبدو أف 
الدور الكبير في بروز فف الفسيفساء و تطوره عمى مختمؼ الأصعدة في  ،(احتلبؿ روماني لياتو المناطؽ

الشرقييف خاصة منيا الجزر الإغريقية نحو المممكة الرومانية، الأمر الذي دفع  لمصناعظؿ اليجرة المتتابعة 
ة مف بالميندسيف الروماف للبحتكاؾ بيـ و النيؿ مف فيض ىذا الفف الذي أعطوه فيما بعد صبغة رومانية بحت

ما ، ـ(02-01مقصودا ما بيف القرنيف ) خلبؿ تنوع تقنيات إنجازه، حيث شيد ىذا النمط مف الفنوف تطورا
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تعكسو الفترة التي حكـ فييا "يوليوس قيصر" إيطاليا لتصبح بذلؾ مف أىـ مراكز صناعة الفسيفساء في عيد 
 "أغسطس".
وير المختمفة في بالعديد مف أساليب التص -كما أشرنا إليو سابقا-حفؿ التراث الجزائري الروماني  

بحيث تميزت و تفردت ىاتو  ،(Frescoeمنيا أيضا النقوش الصخرية أو ما يعرؼ بػ ) ،الطراز الروماني
توظيؼ الظلبؿ و الأنوار لتعطي بعدا ثالثا في الصور ب وىذاالمنظور  محاكاةالأخيرة في أدائيا عف سابقتيا ب

الروماف قدرات فائقة في مراعاة النسب و القياسات التي صاحبيا توظيؼ التدرج  الصناعقد أباف فالمنقوشة، 
 24ليخرج لنا عممو الفني في شكمو النيائي المتناسؽ مف جميع النواحي. ،الموني لقطع الفسيفساء

ومف أىـ ورشات صناعة الفسيفساء بالجزائر نجد ثلبث مراكز ىامة بالساحؿ مف حيث الإنتاج الفني  
(، أما المناطؽ Hippo Regius(، عنابة)Resicade(، سكيكدة)Jol Caesareaي: شرشاؿ)ى ألا و

(، ووصولا إلى مدينة Theveste(، تبسة )Cirta(، قسنطينة)Sitifisالشرقية نجد كؿ مف سطيؼ)
الحياة  مناحي المحطات المذكورة بتجسيدىا مختمؼفي (، حيث تميزت لوحات الفسيفساء Thamugadiباتنة)

 نممح قمة قميمة منيا قد حممت مشاىد أسطورية. كما   عبرت غالبيتيا عف الواقع بينمااليومية 
تستوقفنا أحد أىـ الموحات التصويرية و أكبرىا مف ناحية  ،بالحديث عف ىذا النمط مف التصوير 

مترا مربعا، حيث اكتشفت الفسيفساء الموجودة  1121المساحة عمى المستوى الوطني و التي تقدر بحوالي 
و الغالب عمى الظف أنيا كانت تغطي كامؿ مساحتو بما في ذلؾ الجدراف و الأرضية،  ،بمتحؼ تيمقاد بباتنة

ميزتيا خاصية  ،مف أربع و ثمانيف مف إجمالي ثماف وستيف لوحة فسيفساء معروضة لمزوار و تعتبر واحدة
الرومانية  اتأىـ مميزات فسيفساء شماؿ إفريقيا عف غيرىا مف الطرز  إحدىالزخرفة النباتية التي تعتبر مف 

  الأخرى.
 ،مف حيث طريقة الانجاز إلى جانب ىذه التحفة الفنية اليامة نجد واحدة مف أروع و أندر الفسيفساء 

شكمت عف طريؽ قطع صغيرة مف الحجارة  ،اسـ "الوحوش البحرية" حمؿت التيـ 1905والمكتشفة سنة 
ـ(، جسدت 2.5×ـ4.25مضافة إلييا العجينة الزجاجية بمساحة إجمالية قاربت الأحد عشر مترا مربعا )

إلى ثلبث أطفاؿ ذوي أجنحة مدلوليا  فصوليا ثلبثة مف الآلية المائية تحمميا وحوش بحرية بالإضافة
أينما وقؼ ليا "الأطفاؿ الملبئكة"، نجد كذلؾ لوحة "آلية البحر" السحرية التي تمتاز بملبحقة عيف المشاىد 

مدى تطور الفف الروماني نحو سريالية بلذي يقؼ مذىولا او ىو ما يستشعره المتمقي في  ،في مكاف عرضيا
 25المستعممة.الخداع البصري في التقنية 
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 فسيفساء حمام "فينوس"

 ).28دليؿ المتحؼ العمومي الوطني سطيؼ، وزارة الثقافة، ص  المصدر: -
حيث تشدنا لوحة  ،نشاىد أيضا بالقاعة الجنوبية لمتحؼ تيمقاد لمسات سحرية أخرى لفف الفسيفساء 

"فينوس" التي تواجو الزوار عمى الجدار الغربي جنبا إلى جنب مع فسيفساء "فيلب دلفي" و "لوحة الأقنعة" عمى 
 تبدو مف خلبليا راقدة عمى ،"فينوس" و ىي عارية في وضعية جموسالإلية  الجدار الشمالي، تمثؿ الموحة 

مف أغصاف الزيتوف  إكميؿو فوؽ رأسو  ،حية طويمةبحري ذو بنية جسدية ضخمة و تكسو وجيو ل *قنطور
عمى شكؿ دائري تمسكو "فينوس" بيمناىا، بينما تمسؾ يسراىا برداء وردي الموف و يمسكو مف الناحية الأخرى 

آخر، في حيف كاف ىناؾ شاب وراء فينوس  بيف أرجمو كائف بحري أسطوري القنطور البحري الذي يظير
 26يرمي ببصره نحوىا في نظرة محيرة.

ج مرة أخرى إلى الأعماؿ الفنية التشكيمية بمتحؼ شرشاؿ التي تأخذنا في رحمة عبر الزمف مف نعرّ  
خلبؿ لوحات الفسيفساء المعروضة عمى جدرانو، فقد أظيرت الفسيفساء نماذج مف الحياة اليومية و أخرى 

مف خلبؿ تكويناتيا المتناسقة و ألوانيا المتناغمة خاصة في فسيفساء:  ،اىد ميثولوجية تشد الناظر إلييالمش
"أوليس وعرائس البحر"، الأعماؿ الحقمية"، "الفاتنات الثلبث"، حيث جاءت جميا بتقنية الأوبوستسيلبتوـ 

ما  ،ف الفخار و كثيرىا كاف زجاجياوشكمت أغمبيتيا عف طريؽ خامة الرخاـ و الأحجار الكمسية و مكعبات م
قدرات فائقة في تنميؽ  أبرزأعطى الفسيفساء بعدىا التقني و الفني الذي برع فيو المصور الروماني و 

 الديكور الداخمي لممنازؿ و كذا بعض المناطؽ الحضرية الأخرى.
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 خاتمة:
وجب التنبيو ىنا إلى أف ىذا  ،فات الفنوف البصرية القديمة باختصارمف خلبؿ تطرقنا لمختمؼ مخمّ  

والذي توضح مف خلبلو مختمؼ التعاملبت  ،الموروث المادي داخؿ الوطف مف جزء صغيرما ىو إلا 
أيف تتجمى لنا قوة الالتحاـ و التجانس  ،الاجتماعية عبر العديد مف المراحؿ و الحضارات المتعاقبة بالجزائر

ؽ جممة مف الفنوف المرئية التي حققت في الأخير غايتيا عف طري ،تأريخالفيما بيف الأفراد والمحيط و 
، ويعتبر كذلؾ  بأسموبية فائقة مف حيث دلالة التعبير. و ىو ما جعؿ منيا إرثا ماديا بشقيو المنقوش والمرسوـ

بالنظر  الامادي ا، وكذلؾ يعتبر إرثو تركت بصمتيا فيوالحضارات التي مرت ببمدنا  د مجموعثروة ثقافية تخمّ 
 رمزية الفئة البشرية التي قامت بتكويف إرث جماعي لو مدلولاتو بالمغرب القديـ عموما والجزائر خاصة. إلى
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