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 : ملخص

راسة قوام هذه 
ّّ  الدّ

ُ
راثيّة في البحث

ّ
في توظيف المرجعيّات الدّينيّة والت

لاثة"رواية 
ّ
قافيّة من للبشير الإبراهيمي لبيان كيف تتحوّل " الث

ّ
المصادر الث

إلى عناصر فاعلة في إنتاج المعنى وتشكيل الهُويّة الأدبيّة في  خارجيّ د استشها

ع تحوّل المرجعيّ  وسعت. ظلّ تحديّات الاستعمار والحداثة ينيّة إلى تتبُّ ات الدِّّ

ص،  غويّة إلى أدوات إنتاجٍ دلاليٍّ داخل بنيّة النَّ
ّ
عبيّة والل

ّ
والأدبيّة والش

زُ على الأسلوب والبلاغة والرمز
ّ
 .وعالجت ذلك بمنهجيّة جماليّة تحليليّة ترك

ا دقيقًا بين   مرجعيًّ
ً
تائج أنّ البشير الإبراهيمي قد أنجز تكاملا وأظهرت النَّ

 على القدسيّة المرجعيّة الدّينيّة مع إعمال 
ً
دة، محافظا راث المتعدِّّ

ُّ
طبقات الت

راث في كما بيّنت . تجديدٍ مفرطالحريّة الإبداعيّة دون تقليدٍ أعمى أو 
ّ
أن الت
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حيّةٍ قابلةٍ للتّجديد والإنتاج الدّلالي، ممّا منح الروّاية قد تحوّل إلى مادّةٍ 

وأخيرا، رسّخت الرّواية ربط . النّص وظائف جماليّة ودلاليّة وثقافيّة وتربويّة

ستجيب 
َ
حافظ على الأصالةِّ وت

ُ
الماض ي بالحاضر بطريقةٍ إبداعيّةٍ مُتوازنة ت

بات العصر
ّ
 .لمتطل

راثيّةةةةةةةةة، إنتةةةةةةةةاج المعنةةةةةةةةى، الخطةةةةةةةةاب المرجعيّةةةةةةةةة الدّينيّةةةةةةةةة : فتتاييااااااااةالمكلمااااااااات ال
ّ
والت

عري، البشير الإبراهيمي، التّوظيف الإبداعي
ّ

 .الش
Summary:  

The study examines religious and heritage references in 

Al-Bashir Al-Ibrahimi’s novel “The three”, analyzing how 

cultural sources transform from external citation to active 

meaning-producing elements during colonial challenges. Using 

aesthetic-analytic methodology, it traces how religious, literary, 

and linguistic references become productive tools within the text 

structure. 

Results had shown that Al-Ibrahimi achieved referential 

integration across heritage levels, maintaining religious sanctity 

while exercising creative freedom without resorting to blind 

imitation or excessive innovation. The novel transforms heritage 

into living material, serving aesthetic, cultural, and pedagogical 

functions simultaneously, while creatively linking past and 

present. 

 

Keywords: Religious and Traditional References, Meaning 

Production, Poetic Discourse, Al-Bashir Al-Ibrahimi, Creative 

Utilization. 
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 : مقدمة:أوّلا

عةةدّ دراسةةةة المرجعيةةات فةةةي النّصةةوأ الأدبيّةةةة مةةن أهةةةمّ المةةداخل النّقديّةةةة 
ُ
ت

. الحديثة التّةي تكشةف عةن اليةات إنتةاج المعنةى وطرائة  تشةكيل الخطةاب الأد ة 

فةةةةةي فةةةةةرال ثقةةةةةافي، بةةةةةل يتفاعةةةةةل مةةةةةع  ةةةةةبكة معقّةةةةةدة مةةةةةن  فةةةةةالنّص الأد ةةةةة  لا ينشةةةةة 

سهم في بنائة  الةدّلالي والجمةالي، وتمنحة  عمقة  
ُ
المراجع والمصادر المتنوّعة التّي ت

قةةةةةةافي وثةةةةةةرا ه المعرفةةةةةةي
ّ
وتتعةةةةةةدّد هةةةةةةةذه المرجعيّةةةةةةات لتشةةةةةةمل المرجعيّةةةةةةة الدّينيّةةةةةةةة . الث

ةةراث الإسةةلام ، والمرجعيّةةة
ّ
لةةة فةةي النّصةةوأ المقدّسةةة والت

ّ
ةةعبيّة  المتمث

ّ
راثيّةةة الش

ّ
الت

عبي، والمرجعيّة الأدبيّةة الكلاسةيكيّة مةن 
ّ

عر الش
ّ

التّي تضمّ الحكم والأمثال والش

ل الخلفيّةةة 
ّ
شةةك

ُ
قافيّةةة التّةةي ت

ّ
 عةةن المرجعيّةةة التّاريفيّةةة والث

ً
 ةةعر ون ةةر ترافةة ، فضةةلا

 .الحضاريّة للنّص

ةةةيخ البشةةةير الإ 
ّ

براهيمةةةي وفةةةي السّةةةيا  الأد ةةة  الجزائةةةري، تلةةةرز لخصةةةيّة الش

ي اسةةةةةةةتطا  أن يُحةةةةةةةوّل (1001-1120)
ّ
، بوصةةةةةةةفها نموذجًةةةةةةةا لذديةةةةةةةب العةةةةةةةالم الةةةةةةةذ

ثقافتةةةةةة  الموسةةةةةةوعيّة إلةةةةةةى مةةةةةةادة إبداعيّةةةةةةة خصةةةةةةبة، متجةةةةةةاوزًا حةةةةةةدود التّفصّةةةةةةص 

رافةةةةة ، بةةةةةين الفصةةةةةيح 
ّ
الواحةةةةةد إلةةةةةى فضةةةةةا  إبةةةةةداعي رحةةةةةب يجمةةةةةع بةةةةةين المقةةةةةدّ  والت

ةعبي، بةةين العةالم
ّ

ةةي يوالش
ّ
لاثة"ولعةلّ روايةةة . والمحل

ّ
هةةي التّجسةيد الأمثةةل لهةةذا " ةالث

التّفاعةةةل المرج ةةةيّ المعقّةةةدا حيةةةث تتةةةداخل فرآةةةا النّصةةةوأ القرانيّةةةة مةةةع الأ ةةةعار 

غةة الفصة ى مةع 
ّ
ةعبيّة، والل

ّ
راثيّة، والأحاديث النّبويّة مةع الحكةم والأمثةال الش

ّ
الت

ةةةةةةعبي، فةةةةةةي  سةةةةةةيج  ةةةةةةعريّ 
ّ

ةةةةةةراث الش
ّ
العاميّةةةةةةة المحليّةةةةةةة، والمرجعيّةةةةةةة الدّينيّةةةةةةة مةةةةةةع الت

قافيّةة العربيّةة الإسةلاميّة وحيوييآةا فةي مواجهةة متما
ّ
اكرة الث

ّ
سك يعكس ثةرا  الةذ

ولا يةة ت  هةةذا التّةةداخل المرج ةةي اشةةكل عشةةوا   . تحةةدّيات الحداثةةة والاسةةتعمار

أو زخرفةةةةي، بةةةةل يفضةةةةع لرميةةةةة جماليّةةةةة مُحكمةةةةة مةةةةن التنةةةةوّ  المرج ةةةةي مصةةةةدرًا لةةةةة 

قافي أساسًا لة
ّ
وبةذلك يتجةاوز . التّماسك الةدّلالي الوحدة الفنيّة، ومن التعدّد الث

تةةب فةةي منفةة  افلةةو عةةام 
ُ
ي ك

ّ
ل وثيقةةة 1191هةةذا العمةةل الةةذ

ّ
شةةك ُّ ، عتبةةة الأدبيّةةة ل
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ا مةةةن  ثقافيّةةةة متعةةةدّدة الأاعةةةاد تحمةةةل فةةةي طيّاةآةةةا رميةةةة إصةةةلاحيّة وموقفًةةةا حضةةةاريًّ

راث
ّ
 .قضايا التّعليم والهويّة والت

 : هاتنطل  هذه الدّراسة من إ كاليّة محوريّة مفاد

  راثيّة في رواية
ّ
لاثة"كيف تتفاعل المرجعيّات الدّينيّة والت

ّ
" الث

 لإنتاج معانٍ جديدة وتشكيل خطاب  عري متميّز؟ 

 راهيمي في وما هي الآليات الفنيّة والدّلاليّة التّي يعتمدها الإب

 لخدمة رميت  الإبداعيّة والإصلاحيّة؟  توظيف هذه المرجعيّات

  دسيّة المرجع الدّيني وكيف يُحقّ  التّوازن
ُ
الجمالي بين احترام ق

عبي، دون أن يفقد النّص 
ّ

راث الش
ّ
والاستفادة من حيويّة الت

 وحدت  الفنيّة أو يسقط في التّلفي  أو التّناقض؟

 :مناقشة الدّراسات السّابقة ومشروعيّة الفتجوة البحثيّة 

يخ محمّد البشير الإبراهيمي الأد ةّ ، فةّنّ 
ّ

تزايد بتراث الش
ُ
رغم الاهتمام الم

لاثةةة"الدّراسةةات التّةةي تناولةةت روايةةة 
ّ
تفصّةةص مةةا تةةزال محةةدودة " الث

ُ
بالتّحليةةل الم

زت في معظمها على جوانب تقنيّة أو لسةانيّة أو تداوليّةة محةدّدة
ّ
ا، وقد رك .  سبيًّ

مسةةةةةارات بحثيّةةةةةة متنوّعةةةةةة، لكةةةةةلّ م آةةةةةا ويمكةةةةةن تصةةةةةنيف هةةةةةذه الدّراسةةةةةات ضةةةةةمن 

الحاجةةة إلةةى مقاربةةة أك ةةةر إسةةهام  الخةةاأ ونقائصةة  المنهجيّةةة التّةةي تكشةةةف عةةن 

 . موليّة

البنيةةةةة "تةةةة ت  دراسةةةةة مجةةةةات  أسةةةةما  حةةةةول : المسااااار البنيااااوي السّااااردي. 1

لاثةةة لمحمّةةد البشةةير الإبراهيمةةي
ّ
كنمةةوذج للمقاربةةة ( 0502" )السّةةرديّة فةةي روايةةة الث

ةةز علةةى تحليةةل مكوّنةةات السّةةرد الرّئّسةةيّة مثةةل الصّةةيغة والرّميةةة البنيويةة
ّ
رك

ُ
ة التّةةي ت

فهةةذه الدّراسةةة، وإن قةةدّمت إضةةا ات مُهمّةة حةةول البنةةا  التّقنةةي للةةنّص، . والةزّمن

ةةةةكلي البحةةةةت دون أن تتعمّةةةة  فةةةةي المضةةةةةمون 
ّ

 أنّآةةةةا اقتصةةةةرت علةةةةى الجانةةةةب الش
ّ
إلا

ل جوهر النّص 
ّ
ي يُشك

ّ
قافي والمرج ي الذ

ّ
والتّحليةل البنيةوي، رغةم . الإبراهيميالث

تةةةةةة  المنهجيّةةةةةةة، يبقةةةةةة  قاصةةةةةةرًا عةةةةةةن الكشةةةةةةف عةةةةةةن كيفيّةةةةةةة تفاعةةةةةةل المرجعيةةةةةةات 
ّ
دق



 ات ـــــــــــدراس لةـــــــمج 254 -207ص ، (0202) 7: العـــدد/  71المجلد

 

211 
 

راثيّةةةة فةةةي إنتةةةاج المعنةةةى، وعةةةن الأاعةةةاد الجماليّةةةة التّةةةي تنشةةة  مةةةن هةةةذا 
ّ
الدّينيّةةةة والت

التّفاعةةل المعقّةةدا إذ  انةةت تتعامةةل مةةع الةةنّص كةةةبنية مغلقةةة، مُتجاهلةةة السّةةيا  

قةة
ّ
ي ينطلةة  منةةافي االث

ّ
ي يشةةمل تراثةة  الةةدّيني العميةة    صةةاحب لواسةةع الةةذ

ّ
، والةةذ

عبيّة وتكوين  الأد   الكلاسيك 
ّ

راثيّة الش
ّ
  .وخلفيّت  الت

عاااادّدي. 2
ّ
سااااادي الت

ّ
لةةةة  دراسةةةةة تقيّةةةةة هةةةةاجر حةةةةول : المسااااار الل

ّ
مث

ُ
اليةةةةات "وت

غةويّ فةي : السّرد المعاصر في الخطاب الأد ة  الإبراهيمةي
ّ
لاثةةالتعةدّد الل

ّ
" روايةة الث

غةةويّ بةةين الفصةة ى والعاميّةةة، ودور (0511)
ّ
ةةزت علةةى ظةةاهرة التّعةةدّد الل

ّ
، فقةةد رك

غةةة كةةة داة وقةةد تعاملةةت . حةةوار والصّةةرا  فةةي إثةةرا  الخطةةابال
ّ
هةةذه المقاربةةة، مةةع الل

قافيّةةةة التّةةةي تحملهةةةا  ةةةلّ لغةةةة أو 
ّ
تقنيّةةةة محايةةةدة، دون أن تربطهةةةا بةةةةالمرجعيّات الث

لتحقيةة  الواقعيّةةة أو  اأسةةلوبي افةةي نةةصّ الإبراهيمةةي لّسةةت خيةةار  فالعاميّةةة. لهجةةة

 فحسةةةةةب التّنويةةةةةع
ً
، بةةةةةل هةةةةةي حاملةةةةةة لتةةةةةراث  ةةةةةعبي عريةةةةة  يتضةةةةةمّن حكمًةةةةةا وأمثةةةةةالا

لغةةة أدبيّةةة راقيّةةة،  ونآةةا  إضةةافة إلةةىكمةةا أنّ الفصةة ى . ومفةةاهيم ثقافيّةةة خاصّةةة

ةةةةةراث الإسةةةةلام  العةةةةالم
ّ
البُعةةةةد المرج ةةةةةي  وهةةةةةذا . هةةةةي وعةةةةا  للمرجعيّةةةةةة الدّينيّةةةةة والت

ت  التّقنيّة
ّ
غوي لم تتطرّ  إلي  الدّراسة اشكل  افٍ، رغم دق

ّ
 .للتعدّد الل

 اااااا  . 3
ّ
ااااااداو ي الن

ّ
عتبةةةةةةات الةةةةةةنّص فةةةةةةي روايةةةةةةة "جةةةةةةا ت دراسةةةةةةة : المسااااااار الت

لاثةةةة لمحمّةةةد البشةةةير الإبراهيمةةةي
ّ
ةةةز علةةةى العتبةةةات ( 0519" )دراسةةةة تداوليّةةةة: الث

ّ
رك

ُ
لت

ا يوجّةةةةةةة  المتلقّةةةةةةة  نحةةةةةةةو النّصةةةةةةةيّة  ةةةةةةةالعنوان والمقدّمةةةةةةةة با عتبارهةةةةةةةا خطابًةةةةةةةا تمهيةةةةةةةديًّ

فةي فهةم اليةات التلقّة  واسةتراتيجيّات ورغةم أهميّةة هةذه المقاربةة . قصديّة الةنّص

التّواصةةةةةةل، بقيةةةةةةت محصةةةةةةورة فةةةةةةي الجانةةةةةةب الإجرا ةةةةةة  للةةةةةةنّص دون أن تتعمّةةةةةة  فةةةةةةي 

حيل إلي  هذه العتبات
ُ
ي ت

ّ
  .المحتوى المرج ي الذ

حلي اااااي. 4
ّ
 ااااا   الت

ّ
جةةةةةاه الأد ةةةةة  عنةةةةةد محمّةةةةةد "تةةةةة ت  دراسةةةةةة : المساااااار الن

ّ
الات

لاثةة: البشير الإبراهيمي
ّ
كة قرب الدّراسةات إلةى ( 0500" )قةرا ة نصةيّة فةي روايةة الث

ربويّةةةةةة  نةةةةةااموضةةةةةو  بحث
ّ
زعةةةةةة الت

ّ
حيةةةةةث تسةةةةة ى إلةةةةةى كشةةةةةف الأسةةةةةاليب الفنيّةةةةةة وال 

ةةا فةةي ربةةط الجانةةب إسةةوقةةد قةةدّمت هةةذه الدّراسةةة . الإصةةلاحيّة فةةي المنجةةز هامًا مُهمًّ
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الفنّةةةةةةي بةةةةةةةالجانب الإصةةةةةةلا ي، وأبةةةةةةرزت الوظيفةةةةةةة التّعليميّةةةةةةة للةةةةةةنّص الأد ةةةةةة  عنةةةةةةد 

قيميآةةةةةةةةةةةا، اقتصةةةةةةةةةةةرت علةةةةةةةةةةةى جانةةةةةةةةةةةب الةةةةةةةةةةةوعظ المبا ةةةةةةةةةةةر رغةةةةةةةةةةةم  آةةةةةةةةةةةالك . الإبراهيمةةةةةةةةةةةي

ةةةةةةةةعبي كعنصةةةةةةةةرين للمرجعيّةةةةةةةةات
ّ

ةةةةةةةةراث الش
ّ
، وتعاملةةةةةةةةت مةةةةةةةةع المرجعيّةةةةةةةةة الدّينيّةةةةةةةةة والت

 .نتاج معانٍ جديدةلإ تدر  تفاعلهما منفصلين، دون أن 

ومةةةةةةةن خةةةةةةةلال اسةةةةةةةتعراف هةةةةةةةذه الدّراسةةةةةةةات، تنكشةةةةةةةف الفجةةةةةةةوة البحثيّةةةةةةةة 

ات الأساسةةةةةيّة فةةةةةي غيةةةةةاب دراسةةةةةة  ةةةةةاملة تتنةةةةةاول التّفاعةةةةةل الجمةةةةةالي بةةةةةين المرجعيّةةةةة

لاثةةةةةةة"المتعةةةةةةدّدة فةةةةةةي نةةةةةةصّ 
ّ
ةةةةةةزت علةةةةةةى جانةةةةةةب واحةةةةةةدا "الث

ّ
البنيةةةةةةة : فكةةةةةةلّ دراسةةةةةةة رك

غوي، أو العتبات الن
ّ
صّية، أو الوظيفةة الإصةلاحيّة، دون السّرديّة، أو التعدّد الل

 .أن تقدّم رمية تكامليّة تجمع بين هذه الجوانب في إطار نظريّ موحّد

قافيّةةةة 
ّ
كمةةةا أنّ هةةةذه الدّراسةةةات، فةةةي معظمهةةةا، تعاملةةةت مةةةع المرجعيّةةةات الث

كةةةةعناصر خارجيّةةةة يسةةةتعين ،آةةةا الةةةنّص، دون أن تةةةدر  كيفيّةةةة تحوّلهةةةا الةةةدّاخلي 

فالآيةةةة القرانيّةةةة أو الحةةةديث النّبةةةويّ أو . نيةةةة الةةةنّص ذاتةةة إلةةةى مكوّنةةةات فاعلةةةة فةةةي ب

ةةعبيّة لا تبقةة  مجةةرّد استشةةهاد أو زخةةرف لفظةة ، بةةل تصةةبح عنصةةرًا 
ّ

الحكمةةة الش

 .  مُنتجًا للدّلالة والجمال في السّيا  الجديد

سّةةةةةة إلةةةةةى وعليةةةةة  تنبةةةةةع المشةةةةةروعيّة العلميّةةةةةة لهةةةةةذا البحةةةةةث مةةةةةن الحاجةةةةةة الما

قةةةةةةدّم مقاربةةةةةةة تةةةةةةدر  التّفاعةةةةةةل ةالسّةةةةةةائد ةالمنهجيةةةةةةدراسةةةةةةة تتجةةةةةةاوز التّجزئةةةةةةة 
ُ
، وت

راثيّةةة فةةي إنتةةاج نةةصّ أد ةة  متميّةةز تلةةرز كيةةف 
ّ
  بةةين المرجعيّةةات الدّينيّةةة والت

ّ
الخةةلا

ةةةةا اسةةةتطا  أن يحةةةوّل تعةةةةدّده المرج ةةةي إلةةةى وحةةةةدة   ةةةان الإبراهيمةةةي مُبةةةدعًا حقيقيًّ

 .فنيّة متماسكة

المرج ي إلى الوحدة إنّ دراسة هذا التحوّل الإبداعي من التعدّد 

ب منهجًا
ّ
قافيّةا الجماليّة تتطل

ّ
وهذا ما  يجمع بين التّحليل النّص ي والمقاربة الث

تس ى إلي  دراستنا، التّي ةآدف إلى سدّ هذه الفجوة البحثيّة الأساسيّة 

وتقديم فهم جديد لطبيعة الإبدا  الأد   عند أحد أهمّ روّاد الّ آضة الفكريّة 

 .لم العر ّ  في الجزائر والعا
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 تمهيد مفتاهيمي :ثانيا

غوي إ ى الممارسة الإبداعيّة. 1
ّ
وظيف من المعنى الل

ّ
 الت

ل وغيرها  ن الخيل والإبِّ ا  مِّ ، والسَّ را ِّ ِّ
ّ
غةا مُسْتَدَ ُّ الذ

ّ
 في الل

ُ
الوظيف

يفًاا أي يتبَعُ اعضها اعضًا لُ وظِّ الوظيفةا المواظفة أي »، و1وجاَ تِّ الإبِّ

 . 2«ا أي استوعَبَ ُ واستوظف . الموافقة والمؤازرة والملازمة

  يدعم  ويُؤازرهُ 
ّ
ا  ك ن ف السَّ

ّ
ؤازرة، ووظ

ُ
. وما دامت الوظيفة هي الم

رُ الأديبَ ليعمد إلى توظيف ما يدعم  :فالتّوظيف ازِّ
َ
دُ ويُؤ  بما يقوّي ويَعَضَّ

ٌ
أخذ

دُ كلا  ُ  ويُؤيِّّ نَّ
َ
مْرٍ مَا، بصورة معيّنة لغرفٍ  أي مَُ اف

َ
ي خذ  ّئًا ويَضَعُُ  مكان أ

حيث إنّ  سب أهميّة خاصّة في سيا  دراستنااوهذا المعنى يكت. 3معيّن

التّوظيف عند الإبراهيمي لا يقتصر على الاستعانة السّطحيّة بالمرجعيّات، بل 

عيد تشكيل هذه المرجعيّات 
ُ
وتدمجها في يتحوّل إلى عمليّة إبداعيّة معقّدة ت

ي يعني .  سيج فنّي جديد
ّ
وهو ما يُحيل على المعنى الاصطلا ي للتّوظيف، الذ

تقنية اختيار الرّمز أو التّجربة السّابقة، أو إسقاط ملامحها على التّجربة »

وعلي  فّنّ التّوظيف كتقنيّة أدبيّة . 4«المعاصرة دون أن يطغى جانب على اخر

افت ا ينعكس على النّص فيرقى ب  إلى وفنيّة خاضعة لذو  الأديب، وثق

ا هذا التّعريف يُلرز البُعد  5"دون نف  لذاتية المبد . "المراتب العليا فنّيًا وفكريًّ

لاثة"الإبداعي للتّوظيف في نصّ 
ّ
، حيث نجد الإبراهيمي يُحقّ  التّوازن "الث

ت  الدّقي  بين احترام المرجعيّات الأصليّة وإعادة صياغيآا بما يفدم رمي

 .الفنيّة المعاصرة

راث.2
ّ
قافي *الت

ّ
 من الإرث المادّي إ ى الرّصيد الث

قافيّةةةة والأدبيّةةةةة 
ّ
ةةةةراث مكانةةةة محوريّةةةةة فةةةي الدّراسةةةةات الث

ّ
يحتةةةلّ مفهةةةوم الت

المعاصةةةرة، حيةةةث تطةةةوّر مةةةن دلالتةةة  الأولةةةى البسةةةيطة المرتبطةةةة بةةةالإرث المةةةادّي إلةةةى 

قةةافي 
ّ
ةةب . والحضةةاري لذمةةممفهةةوم أوسةةع وأعمةة  يشةةمل  امةةل الرّصةةيد الث

ّ
وتتطل

ةةراث فةةي الأدب فهمًةةا دقيقًةةةا لتطةةوّر هةةذا المفهةةوم علةةر التّةةةاريخ، 
ّ
دراسةةة توظيةةف الت
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غةةةةةةةةةةوي الأصةةةةةةةةةةلي إلةةةةةةةةةةى الاسةةةةةةةةةةتفدامات 
ّ
وتتبّةةةةةةةةةةع تحوّلاتةةةةةةةةةة  الدّلاليّةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةن المعنةةةةةةةةةةى الل

ا للإبدا  والتّجديد  .الاصطلاحيّة المعاصرة التّي تجعل من  مصدرًا حيويًّ

راث في ا
ُّ
غة يُشت  الت

ّ
ُ  اَعْضُنَا عن "ثور "من مادّة لل

َ
ث ، توارثناهُا وَرِّ

اهُ  يَّ بَُ  إِّ
َ
عْق

َ
يَْ ا أ

َّ
ُ  الش 

َ
دَمًا، وأوْرَث ُ  الرّجل لورثت . اعضٍ قِّ

َ
ف

َّ
ل
َ
 مَا خ

ُ
راث

ُّ
، 6والت

راث"وقد وردت لفظة . فالدّلالة هنا ماديّة
ّ
في القران الكريم في قول  " الت

  ﴿:تعالى
َ

رَاث
ُّ
ونَ الت

ُ
ل
ُ
 
ْ
 
َ
ا وَت

ًّ َ
 لم

ً
لا

ْ
ك

َ
ي  ﴿:، وقول  أيضا(11 :)سورة الفجر﴾ أ هَبْ لِّ

َ
ف

ا  يَّ كَ وَلِّ
ْ
دُن

َ
نْ ل لِّ يَعْقُوبَ ( 0)مِّ

َ
نْ ا  مِّ

ُ
ي وَيَرِّث نِّ

ُ
ث ر ابن (2، 0 :)سورة مريم﴾ يَرِّ سَّ

َ
، وف

 
ً
ن ال يعقوب النبوّة، ولا »: سيّده هذه الآية قائلا مَا أراد أن يرثني ويرث مِّ نَّ إِّ

م يجوزُ أن يكون خاف أن
ّ
ى الله علي  وسل

ّ
ه المال، لقول النبيّ صل

ُ
 أقربام

َ
: يرث

 ما تركناه فهو صدقة
ُ

ث روِّّ
ُ
ا معشرَ الأنبيا  لا ن نَّ  وقد. معنويةالدّلالة هنا ، و 7«إِّ

عر للدّلالة على الإرث المعنوي 
ّ

ى في ملعقة أيضا جا ت في الش
ّ
، وهو ما يتجل

 :عمرو بن  لثوم

 بْنَ 
َ
مَة

َ
ق

ْ
جْدَ عَل

َ
نَا الم

ْ
 سَيْفٍ  ورث

نْ ُ   والخيرَ مِّ
ً
هَلا

ْ
 مُهَل

َ
ث  وَرِّ

ومًا 
ُ
ث
ْ
ل
ُ
ا و  تَابًّ يعًاوعِّ  جَمِّ

 

 

 

 

 

جْدِّ دَيْنَا
َ
نَا حُصُونَ الم

َ
 أباح ل

ينَا رِّ اخِّ
َّ
رِّ الذ

ْ
خ

ُ
عْمَ ذ  زهَيْرًا  ِّ

ا ينَ رَمِّ
ْ
راث الأك

ُ
نَا ت

ْ
ل م نِّ آِّ ِّ،

8 

 

ا 
َ
ا أي حُزْن أي ورثنا مجد عتاب، و لثوم، و،آم بلغنا ميراث الأ ارمِّ

هُمْ ومفاخرهم راث، فهي توارث . مكارمِّ
ّ
وهنا يتّضح التنوّ  الدّلالي للفظة الت

فظة قديمًا 
ّ
رف على حدّ سوا  وإذا  ان استفدام الل

ّ
للمال والمجد والش

ٌ  بالدّلالة الماديّة والمعنويّة، فّنّ دلال ِّ
ّ
فظة في الخطاب الحديث مُتعَل

ّ
ة الل

لَ الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب »: والمعاصر تدلّ على
َ
لا ما تراكم خِّ

راث في أثار الأدبا  
ّ
مَمْ وَيَلْرُزُ فعل هذا الت

ُ
وخلرات وفنون وعلوم، في أمةٍ من الأ

 لانصهار معطيات التّاريخ وموجبات 
ً
لا صبح هذه الآثار مُحَصِّّ

ُ
والفنّانين وت

خصيّة الفرديّة
ّ

راث . 9«الش
ّ
ُ  »هو  Heritage"10"وبصيغة أخرى الت

َ
ف

َّ
ل
َ
ما خ
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سبة لتقاليد العصر 
ّ
نْ اثار علميّة وفنيّة وأدبيّة، ممّا يُعتَلَرُ نفّسًا بالن  مِّ

ُ
ف

َ
ل السَّ

امل يُؤسّس لفهمنا لكيفيّة تعامل  ولعلّ  .11«الحاضر وروحِّ ِّ 
ّ

هذا التّعريف الش

راث كة
ّ
 .رصيد  يّ قابل للتّفاعل والإنتاج في السّيا  المعاصرالإبراهيمي مع الت

لاثة للبشير الإبراهيمي. 3
ّ
ص والسّياق *رواية الث

ّ
 الن

عةدّ روايةة 
ُ
لاثةة"ت

ّ
ةا لافتًةا فةي " الث  أدبيًّ

ً
ةيخ محمّةد البشةير الإبراهيمةي عمةلا

ّ
للش

ل 
ّ
بنّتةة  وتصةةنيف ، حيةةث تجمةةع بةةين خصةةائص الأجنةةا  الأدبيّةةة المتعةةدّدة لتشةةك

ةةةا  تبةةةت هةةةذه . هجينًةةةا يقةةةع فةةةي منطقةةةة وسةةةط  بةةةين القصّةةةة والمسةةةرحيّةنصًّ
ُ
وقةةةد ك

 
ُ
ةةةةعريّة الم

ّ
-1195)خةةةلال فتةةةةرة منفةةةة  الإبراهيمةةةي فةةةةي افلةةةةو  12مسةةةةرحةالأرجةةةوزة الش

ا، قوامهةةةا   ةةةم حةةةوارات دراميّةةةة بةةةين أر ةةةع  088وتتكةةةوّن مةةةن  (.1192 بّتًةةةا  ةةةعريًّ

ثلاثة أساتذة هم السّعيد بن حافظ وعبد الحفةيظ الجنةان : لخصيّات رئّسة

ةةةةل صةةةةوت الحكمةةةةة 
ّ
ي يمث

ّ
ومحمّةةةةد بةةةةن العابةةةةد الجلالةةةةي، إضةةةةافة إلةةةةى  ةةةةيفهم الةةةةذ

حيةةةةث يزيةةةةد الحةةةةوار عةةةةن  الةةةةنّص بةةةةةهيمنة الحةةةةوار علةةةةى السّةةةةرداويتميّةةةةز . والتّوجيةةةة 

صّةةةةةةةة التّقليديّةةةةةةةة دون أن يصةةةةةةةل إلةةةةةةةى اكتمةةةةةةةال البنةةةةةةةا  المسةةةةةةةر ي الكلاسةةةةةةةةيك ، الق

تين لتوزيةةةةع الأدوار وتنظةةةةيم " قةةةةل"و " أنظةةةةر"ويعتمةةةةد علةةةةى فعلةةةةي  ّّ كةةةةيليتين أساسةةةة

ةةةةةف الإبراهيمةةةةةي الّ ةةةةةخريّة والغرابةةةةةة كتقنيةةةةةات فنيّةةةةةة لتحويةةةةةل . الحةةةةةوار
ّ
وفرآةةةةةا يوظ

فاعليّةة تجمةع بةين المتعةة القارئ إلى مشاهد متفيّلة، ممّةا يفلة  تجربةة قرائيّةة ت

خاصّةةةةة فةةةةي انتقةةةةاد افةةةةات البفةةةةل والإدارة . الجماليّةةةةة والنّقةةةةد الاجتمةةةةاعي الهةةةةادف

  
ّ
وقةةد جةةا  وصةةفها علةةى لسةةان  فةةي . الاسةةتعماريّة مةةن خةةلال الرّمةةز والارتجةةال الةةذ

 :مقدّميآا فقال

هِّ » رَمَةةكَ اللهُ -هَةةذِّ
ْ
ك

َ
ك رُ - أ

َ
 أ

ٌ
رجةةوزة

ُ
ةةيَ أ ، وَهِّ ةةةِّ

َ
ث
َ
لا

َّ
 الث

ُ
وَايَةةة ةةلُ  «هةةا مةةا لا يلةةزمرِّ ِّ

ّ
مَث

ُ
ت

 
َّ
لا ةةرآم إِّ ةةاٍ  وَمَةةا فِّ

َ
 

َ
 ذ

َ
دَبٍ وَلا

َ
 أ

َ
ضْةةلٍ وَلا

َ
عُونَ عَةةنْ ف

َ
 يُةةدْف

َ
، لا ةِّ

َ
ذ سَةةاتِّ

َ
ةةنَ الأ ةةةٍ مِّ

َ
ث
َ
لا

َ
 ث

َ
ةةة

َ
حَال

ةِّ 
َ
ةةةةةئ ا ِّ ةةةةةيمِّ النَّ عْلِّ

َ
ةةةةةي مَيْةةةةةدَانِّ ت ةةةةة  فِّ

َ
ط

ُ
ةةةةةعُ الخ ، وَاسِّ يةِّ حِّ

َ
صْةةةةةلا ةةةةةةِّ الإِّ

َ
ةةةةةي الحَرَك ةةةةةرِّ فِّ

َ
ث
َ
يةةةةةدُ الأ اَعِّ

آَا يَيِّ رْبِّ
َ
 .وَت
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ةةةدِّ  وَالِّ
ْ
ةةةانَ لهةةةم  ال

َ
مَةةةةٍ، وَ  رِّ

ْ
تَك مَةةةةٍ بِّ رِّ

ْ
ك

َ
، وَت ةةةرٍّ لِّ ا بِّ

ةةةرًّ ُ  بِّ
َ
ضُةةةون ارِّ

َ
ةةةيْخٌ يُق

َ
هُةةةمْ  

َ
ةةةانَ ل

َ
وَ 

بُوهُمْ وَيَحْبُةةةةةوهُمْ 
ْ
آَا 13يَةةةة  حَسَةةةةة ِّ هُمْ بِّ

ُ
ل ، يُعَةةةةةامِّ

ٌ
ةةةةةة اصَّ

َ
 خ

ٌ
ةةةةةة

َ
زِّل

ْ
ةةةةة ِّ مَ  فْسِّ

َ
ةةةةةنْ ن هُةةةةةمْ مِّ

َ
ةةةةةتْ ل

َ
ان

َ
، وَ 

يفًةةةةةا، و ةةةةةانوا يَعُةةةةةدُّ  قِّ
ْ
ث
َ
فًةةةةةا وَت

ْ
ط

ُ
ةةةةة ِّ حَنَانًةةةةةا وَل مْ بِّ هِّ مَةةةةةاعِّ جْتِّ ةةةةةامَ اِّ يَّ

َ
 -ونَ أ

ٌ
ةةةةةة

َ
يل لِّ

َ
ةةةةةرَرَ  -وهةةةةةي ق

ُ
غ

فِّ  ةائِّ
َ
ط

َ
، وَل دَبِّ

َ
ةفِّ الأ رَائِّ

َ
ةنْ ط يضُةُ  علةرآم مِّ ا يُفِّ

َ
سْبَابَ، لمِّ

َ
هَا الأ

َ
بُونَ ل سَبَّ

َ
مْ يَت عْمَارِّهِّ

َ
أ

، وَ  يةةةةة ِّ اكِّ
َ
ف
َ
يةةةةةثِّ وَالأ حَادِّ

َ
ةةةةةح الأ

َ
، وَمُ  ةةةةةتِّ

َ
ك ةةةةةنْ بةةةةةار  النُّ ةةةةة ِّ مِّ ُ آُمْ بِّ ةةةةةايِّ

َ
مَةةةةةةِّ وَيُط

ْ
ك ةةةةةبِّ الحِّ رَائِّ

َ
غ

ةةةةي  ةةةة ِّ فِّ يحِّ وَزْنِّ ةةةةرْجِّ
َ
فُةةةةونَ فةةةةي ت تَلِّ

ْ
فُةةةةوا فةةةةي َةةةة يٍ  لا يَف

َ
تَل

ْ
وا إذا اخ

ُ
ةةةةان

َ
ك

َ
، ف بَةةةةارِّ

ْ
خ

َ
ةةةةةِّ وَالأ

َ
غ

ُّ
الل

ايَاتِّ 
َ
اْعَدِّ الغ

َ
يمَتِّ ِّ إلى أ قِّ ةِّ بِّ

َ
الا

َ
غ
ُ
وَازِّينِّ والم

َ
 .الم

 رَ 
َّ
لا ، إِّ ةةا ِّ نَةةُ  وَبَةةيْنَ النَّ ّْ ثٍ حَةةالَ بَيْةةَ آُمْ وَبَ حَةةادِّ ةةرََ  بِّ

َ
ةةمَّ ط

ُ
رْآَةةا ث

َ
ةةنْفُضُ عَل

َ
لَ ت سَةةائِّ

ةةةةةةةنُّ القلةةةةةةة جِّ
ُ
 مَةةةةةةةا ت

ُ
ةةةةةةةف فُةةةةةةةوُ  وَالعَوَاطِّ عُهَةةةةةةةا النُّ ودِّ

ُ
، وَت ةةةةةةةنُّ كِّ

ُ
ةةةةةةةنُّ 14وبُ مَةةةةةةةا ت

َّ
ةةةةةةةانَ الظ

َ
ك

َ
، ف

ا ِّ في ِّ  قُونَ جميعَ النَّ ، وَيَسْبِّ ا المضمارِّ
َ
ي هَذ ونَ فِّ

ُّ
آُمْ يُجَل نَّ

َ
، أ ةِّ

َ
ث
َ
لا

َّ
الث  .بِّ

ةةةة
َ
سُةةةةوهُ، وَك

َ
ةةةةكَ   لِّ

َ
ةةةةنْ ذ  مِّ

ً
آُمْ بَةةةةدَلا ةةةة َّ كِّ

َ
عُةةةةوا حَبْةةةةلَ وَل

َ
ط

َ
ةةةةوهُ، وَق ةةةةرَابِّ دَسُّ

ُّ
آُم فةةةةي الت نَّ

َ
 

ةةةة  هُةةةةوَ 
َ
ق

ْ
ل
َ
وْ أ

َ
، أ ةةةةيْخِّ

َّ
سَةةةةانِّ الش ةةةةى لِّ

َ
انُ عَل

َ
ةةةيْط

َّ
  الش

َ
ق

ْ
ل
َ
ةةةة 

َ
، ف

َ
ةةةةة ةةةة ِّ البَتَّ تَةةةةا ِّ  بِّ صَةةةالِّ الكِّ ِّ

ّ
الات

ةةةِّ 
َ
ث
َ
لا

َّ
ةةنَ الث ةةدٍ مِّ ةةلَّ وَاحِّ

ُ
حَةةلَ  

َ
، وَن

َ
ةةة

َ
يل وِّ

َّ
 الط

َ
رْجُةةوزَة

ُ
، هةةذه الأ انِّ

َ
ةةيْط

َّ
سَةةانِّ الش ةةى لِّ

َ
مَةةا  عَل

يثِّ   الحَةدِّ
َ

ةرَاف
ْ
ط

َ
رآَةا أ بُونَ فِّ

َ
سَ، يَتَجَةاذ صُولٍ وَمَعَانٍ فةي صُةوَرِّ مَجَةالِّ

ُ
نْ ف ُ  مِّ قُّ يَسْتَحِّ

مٌ  يةةةةبٌ وَهَةةةةةاجِّ لٌ وَمُجِّ ، وَسَةةةةائِّ يْةةةةة ِّ
َ
ةةةةرَادَ وَمَةةةةرْدُودٌ عَل

َ
بُوهَةةةةا، ف

َ
ك

َ
ةةةةةي ارْت ةةةةةِّ التِّّ

َّ
هِّ الزَل عَةةةةنْ هَةةةةذِّ

ةةةةةةةنَ  ةةةةةةدُ مِّ نْعَقِّ
َ
مٌ، وَت ةةةةةةعٌ، وَبَةةةةةةةانٍ وَهَةةةةةةةادِّ ةةةةةةةبَاهُ مُنَاسَةةةةةةةبَاتٍ،  وَدَافِّ

ْ
 

َ
يةةةةةةةثِّ مُنَاسَةةةةةةبَاتٌ وَأ حَادِّ

َ
الأ

 ، عِّ بَةةا ِّ
َّ
فُةسِّ والط

ْ
ن
َ
بَايَةا الأ

َ
قْةةدِّ وَخ ، وَمَنَةاحٍ فةي النَّ دَبِّ

َ
ةةرَافٌ فةي الأ

ْ
غ

َ
آَةا أ ةنْ بَيْ ِّ ةدُ مِّ

َ
تَتَوَال

َ
ف

 
َ
ةلِّّ مَةا ن

ُ
ا فةي   اصًّ

َ
بُوسًا خ

َ
ةِّ ل

َ
ث
َ
لا

َّ
نَ الث دٍ مِّ لَّ وَاحِّ

ُ
يْخُ  

َّ
بَسَ الش

ْ
ل
َ
دْ أ

َ
ةوْلٍ، وَق

َ
ةنْ ق ةُ  مِّ

َ
حَل

وَايَةةةةةِّ  ةةةةولِّ الرِّّ
ُ
ةةةةى ط

َ
ةةةةدْ عَنْةةةةُ  عَل ةةةةمْ يَجِّ

َ
ةةةةا ل اصًّ

َ
ا خ

ً
ك

َ
ةةةة ِّ مَسْةةةةل كَ بِّ

َ
ةةةةيْخُ هةةةةذه . وَسَةةةةل

َّ
ةةةةمَ الش

َ
ظ

َ
ن

ةةةةةةةزَمَ 
ْ
ل
َ
ةةةةةةةلُ أ

َ
ل
َ
 والم

ُ
ةةةةةةةة

َ
ةةةةةةةتِّ الوَحْش

َ
ان

َ
بَةٍ،   ةةةةةةةاتٍ مُتَضَةةةةةةةارِّ

َ
وْق

َ
رآَةةةةةةةا فةةةةةةةي أ ةةةةةةةلَ مَعَانِّ يَّ

َ
ف

َ
، وَت

َ
وَايَةةةةةةةة الرِّّ

 
ً
ةةةة بَّ

َ
ذ هَةةةا مِّ

َ
جَعَل

َ
آَا، ف اةِّ

َ
ةةةف يَةِّ صِّ سْةةةلِّ

َّ
ت
ْ
ل  لِّ

ً
دَاة

َ
ةةةسِّ وَأ

ْ
 
ُ
ذ  لِّ

ً
بَةةةة

َ
، وَمَجْل ةةةةِّ

َ
وَحْش

ْ
 هُةةةمْ . لل

ُ
ةةةة

َ
ث
َ
لا

َّ
: الث

ربيةةةة والتّعلةةةيم الحةةةرّة بقسةةةنطينة، 
ّ
ةةةيخ السّةةةعيد بةةةن حةةةافظ مةةةدير مدرسةةةة الت

ّ
الش

ةد : والأستاذان ةان، ومحمّةد بةنُ العابِّ لةي)عبةدُ الحفةيظ الجَنَّ
ّ
لا مةان ،آةا، (الجَّ ِّ

ّ
عَل

ُ
، الم

 
َ
هُمْ هو مُؤ

ُ
يْف

َ
وايةو   الرِّّ

ُ
ف ِّ

ّ
 .15ل



 ات ـــــــــــدراس لةـــــــمج 254 -207ص ، (0202) 7: العـــدد/  71المجلد

 

217 
 

بقات 
ّ
يكشف هذا التّعريف المفصّل عن أاعاد مرجعيّة متعدّدة الط

  بين المرجعيّات 
ّ
ا لدراسة التّفاعل الخلا تجعل من هذا النّص مفتلرًا مثاليًّ

راثيّة في الإبدا  الأد  
ّ
ى هذه الأهميّة المرجعيّة في عدّة . الدّينيّة والت

ّ
وتتجل

 :ومتكاملةمستويات متداخلة 

 التعدّديّة المرجعيّة الأصيلة: المستوى الأوّل . أ

ا واسةةةعًا مةةةن يتميّةةز الةةةنّص اةةةةشبكة مرجعيّةةةة معقّةةةدة ومتنوّعةةةة تشةةةمل طيفًةةة

قافيّة
ّ
  االمصادر الث

 نجةةةةةةد الإ ةةةةةةارات المبا ةةةةةةرة إلةةةةةةى الله فةةةةةةي صةةةةةةيغة  االمسةةةةةةتوى الةةةةةةدّيني

ةةةةةةةةةيطانفةةةةةةةةةي ، و"أكرمةةةةةةةةةك الله"الةةةةةةةةةدّعا  
ّ

 الإ ةةةةةةةةةارة الرّمزيّةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةى الش

 ةةةا  بةةةين العةةةرب فةةةي الجاهليةةةة  "فقةةةد   ةةة ، كمصةةةدر للإلهةةةام الأد

 يلهمةةةةة  
ً
مةةةةةا أصةةةةةبح حقيقةةةةةة لةةةةةد آم، وهةةةةةو أن لكةةةةةل  ةةةةةاعر  ةةةةةيطانا

القةةةةةةةول، ويةةةةةةةو ي إليةةةةةةة  الشةةةةةةةعر، وهةةةةةةةو الةةةةةةةذي يقةةةةةةةف ورا  لسةةةةةةةان  

وفةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةذا  ا  16"ويقةةةةةةةةةذف إليةةةةةةةةة  اسةةةةةةةةةاحر القةةةةةةةةةول وبةةةةةةةةةديع الكةةةةةةةةةلام

الاسةةةةةةةتدعا  يكشةةةةةةةف الإبراهيمةةةةةةةي عةةةةةةةن وعيةةةةةةة  العميةةةةةةة  بالجةةةةةةةذور 

قافيّةةةةةة للإبةةةةةدا  الأد ةةةةة  العر ةةةةة ا حيةةةةةث يستحضةةةةةر المعتقةةةةةدات 
ّ
الث

الجاهليةةةة القديمةةةة ليعيةةةد صةةةياغيآا فةةةي سةةةيا  إسةةةلام  ، محةةةدثا 

ر  حةةةوارا بةةةين المةةةوروث الجةةةاهلي والرّميةةةة الدّينيةةةة، ممةةةا يلةةةرز
ّ
التةةةوت

ي
ّ
، وي ةةةةةري يطبةةةةةع الةةةةةوعي الإبراهيمةةةةةي بةةةةةين المقةةةةةدّ  والةةةةةدّنيوي الةةةةةذ

 ..نصّ  بطبقات دلاليّة متعدّدة

  رافةةةةةةةة  الأد ةةةةةةةة
ّ
يستحضةةةةةةةةر الةةةةةةةةنّص تقليةةةةةةةةد الأرجةةةةةةةةوزة  االمسةةةةةةةةتوى الت

قافةةةةةةةة 
ّ
والمجةةةةةةةالس الأدبيّةةةةةةةة، وهةةةةةةةي أ ةةةةةةةكال تراثيّةةةةةةةة راسةةةةةةةخة فةةةةةةةي الث

 شةةة ت المنظومةةةةات النحويةةةةة الشةةةةعرية " فقةةةةد .العربيّةةةة الإسةةةةلاميّة

ةةةةر فةةةةةي ال( ةالأرجةةةةوز )
ّ
سةةةةةيلة تعليميةةةةة فعّالةةةةةة لضةةةةةبط اث العر ةةةةة   و ت

ةةةةةا يجمةةةةةع بةةةةةين  القواعةةةةةد واللغةةةةةة، ثةةةةةم تطةةةةةوّرت لتصةةةةةبح قالبًةةةةةا أدبيًّ



" الثّلاثة"في رواية  المرجعيات الدّينيّة والتّراثيّة وأثرها في إنتاج المعنى وتشكيل الخطاب الشّعري
   صباح غرايبية. د   .........................................................الإبراهيميللبشير 
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ممةةةةةا يكشةةةةةف عةةةةةن إدرا   17".المتعةةةةةة الجماليةةةةةة والدقةةةةةة العلميةةةةةة

ةةةةةةكل الأد ةةةةةة ، بوصةةةةةةف  وعةةةةةةا  ثقافيةةةةةةا 
ّ

الإبراهيمةةةةةي لقيمةةةةةةة هةةةةةةذا الش

. قةةةةةةادرا علةةةةةةى الجمةةةةةةع بةةةةةةين الوظيفةةةةةةة التعليميةةةةةةة والقيمةةةةةةة الفنيّةةةةةةة

ةةةةةراث وأصةةةةةالت  مةةةةةع تحقيةةةةة  غايةةةةةات مُحافظةةةةةا بةةةةةذلك ع
ّ
لةةةةةى روح الت

  . معرفيّة وجماليّة متوازنة

 ةةةةةةةةةةعبي
ّ

ةةةةةةةةةةف  االمسةةةةةةةةةةتوى الش
ّ
النّكةةةةةةةةةةت والأحاديةةةةةةةةةةث والأفاكيةةةةةةةةةة  "يُوظ

غةةةةةةةةة والأخبةةةةةةةةار
ّ
اكرة "وغرائةةةةةةةةب الل

ّ
، وهةةةةةةةةي عناصةةةةةةةةر تنتمةةةةةةةةي إلةةةةةةةةى الةةةةةةةةذ

ةةةةفوي 
ّ

ةةةةراث الش
ّ
وفةةةةي هةةةةذا للسّةةةةيا  تلةةةةرز أهميّةةةةة مةةةةا .  الجمعيّةةةةة والت

 ّّ الةةذاكرة الشةةعبية الجماعيةةة هةةي  "أ ةةار إليةة  البةةاحثون مةةن أنّ

 مةةا حفظةةت لنةةا هةةذا التةةراث المتةةواتر منةةذ طفولةةة البشةةرية الأولةةى،

حضةةورها وإاجازهةةا  —تحةةت تةة ثير العةةادة والتةةوارث  —(ولهةةا)

ا وهةةةةو مةةةةا يفسّةةةةر توظيةةةةف الإبراهيمةةةةي 18"لمةةةةن خلةةةةر التعامةةةةل معهةةةةا

قافية
ّ
اكرة الث

ّ
عبية بوصفها جز  من الذ

ّ
 . لهذه العناصر الش

قافةة تة  الرمي وإلى حدٍّ اعيد هذا التّنوّ  المرج ي يعكسولعلّ 
ّ
تكامليّةة للث

يةةرى أنّ الإبةةةدا  الأصةةيل ينبةةةع مةةن التّفاعةةةل الحيةةوي بةةةين ا إذ العربيّةةة الإسةةةلاميّة

ةةةةةةةراث، مةةةةةةةن أعلاهةةةةةةةا 
ّ
إلةةةةةةةى أاسةةةةةةةطها ( النّصةةةةةةةوأ المقدّسةةةةةةةة)مفتلةةةةةةةف مسةةةةةةةتويات الت

عبيّة)
ّ

 (.  الحكايات الش

ادي. ب
ّ
 :لوظيفتة المزدوجة والمتداخلةا: المستوى الث

يُحقّةة  الةةنّص توازنًةةا فنّيًةةا بةةين وظةةائف متعةةدّدة تتةةداخل وتتكامةةل بطريقةةة 

 :عضويّة

  ،يةةةةةةةةةؤدّي الةةةةةةةةةنّص وظيفةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةذا المسةةةةةةةةةتوى المسةةةةةةةةتوى الجمةةةةةةةةةالي

سليّة والأ ةس"
ّ
 فنّيًةا خالصًةا "مذبّةة للوحشةة"و " الت

ً
، فيغةدو عمةلا

 .  آدف إلى المتعة الجماليّة
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  المسةةةتوى الاجتمةةةاعي، يقةةةوم بوظيفةةةة النّقةةةد والإصةةةلاح مةةةن خةةةلال

خصيات وسلوكياةآا
ّ

 . تعرية عيوب الش

  ربةوي، يُقةدّم نمةاذج للسّةلو  الإيجةا   والسّةلبي
ّ
وعلى المستوى الت

 .في إطار تعليمي غير مبا ر

ةةةةب هةةةةذه الوظيفةةةةة المتعةةةةدّدة مرونةةةةة عاليةةةةة فةةةةي التّوظيةةةةف المرج ةةةةيا  
ّ
وتتطل

. المرجعيّةةةةة الواحةةةةدة أك ةةةةةر مةةةةن غةةةةرف فةةةةةي الوقةةةةت نفسةةةةة  حيةةةةث يجةةةةب أن تفةةةةةدم

 قةةةد تةةةؤدّي وظيفةةةة جماليّةةةة فةةةي الإيقةةةا ، ووظيفةةةة تربويّةةةة فةةةي 
ً
فالآيةةةة القرانيّةةةة مةةةثلا

ةةب مهةةارة فنّيةةة عاليةةة فةةي 
ّ
المضةمون، ووظيفةةة اجتماعيّةةة فةةي النّقةةد، وهةةذا مةا يتطل

 .  التّوظيف

الث. ج
ّ
قنيّة الفتنيّة المتقدّمة : المستوى الث

ّ
قديالت

ّ
 والوعي الن

ا متقةةدّمًا بالتّقنيةةات الفنيّةةة  يظهةةر الإبراهيمةةي فةةي تعريفةة  لعملةة  وعيًةةا نقةةديًّ

ةا"فحديث  عن إلبا   لّ لخصيّة  االتّي يستفدمها يُجسّةد فهمًةا " لبوسًةا خاصًّ

خصةةيّة الأدبيّةةة
ّ

ةةد الأغةةراف فةةي "كمةةا أنّ إ ةةارت  إلةةى . عميقًةةا لتقنيةةات بنةةا  الش
ّ
تول

تةةدلّ علةةى وعةةي بيليةةات الإنتةةاج الةةدّلالي فةةي الةةنّص الأد ةة ، " قةةدالأدب ومنةةاح فةةي النّ 

ممّةةةةا يجعةةةةل مةةةةن توظيةةةةف المرجعيّةةةةات عمليّةةةةة واعيةةةةة ومحسةةةةوبة، فكةةةةلّ مرجعيّةةةةة 

سةةةةتدعى لتةةةةؤدّي وظيفةةةةة محةةةةدّدة فةةةةي البنةةةةا  الفنّةةةةي العةةةةام للةةةةنّص، وتتفاعةةةةل مةةةةع 
ُ
ت

ب
ّ
 .   المرجعيّات الأخرى لتحقي  ت ثير مرك

فتسيّةال: المستوى الرّابع. د
ّ
ر والدّافعيّة الن

ّ
اريخي المؤث

ّ
 سّياق الت

تكتسةةةةةةب المرجعيةةةةةةات فةةةةةةي الةةةةةةنّص دلالات إضةةةةةةافيّة مةةةةةةن السّةةةةةةيا  التّةةةةةةاري ي 

نةةةةتج فيةةةةة 
ُ
ي أ

ّ
م، فةةةةي خضّةةةةةم  1191فظةةةةروف المنفةةةة  فةةةةي افلةةةةةو عةةةةام . والنّفسةةةة ي الةةةةذ

انيّةة والاسةتعمار الفر سة ي، تجعةل مةن اسةتدعا  
ّ
 الحرب العالميّة الث

ً
ةراث عمةلا

ّ
الت

الوحشةةةةة والملةةةةل والانقطةةةةا  )كمةةةةا أنّ الحالةةةةة النّفسةةةةيّة للكاتةةةةب . بامتيةةةةاز مقاومًةةةةا

يُعمّة  مةن أثةره  الحنةين الةذي تضف  على التّوظيف المرج ةي طةااع( عن التّلاميذ

 .  الوجدا  
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داخل بين الواقع والخيال: المستوى الخامس. ه
ّ
 الت

خصيّات حقيقيّة)يضيف البُعد التّوثيق  للنّص 
ّ

( ومعروفة  ون الش

طبقة أخرى من التّعقيد المرج يا إذ يتحرّ  النّص على خط رفيع بين 

ب حساسيّة خاصّة في التّوظيف 
ّ
الوثيقة التّاريفيّة والعمل الفنّي، ويتطل

خصيّات الحقيقيّة 
ّ

المرج يا فالكاتب مُطالب ب ن يُحافظ على صدقيّة الش

الإبداعيّة، ممّا قد يشير وفي الوقت نفس  يمنحها حيويّة فنّية تفدم أغراض  

إلى أنّ الإبدا  الأد   عند الإبراهيمي لا ينفصل عن التّجربة المعّشة والواقع 

قة ومنتجة
ّ
 .الاجتماعي، بل يتفاعل معهما بطريقة خلا

لاثة"إنّ هذه الأاعاد المرجعيّة المتعدّدة تجعل من 
ّ
نموذجًا " رواية الث

قافيّة في الأدب العر   الحديثا لدراسة التّوظيف الإبداعي للمرجعيّات ال
ّ
ث

راف  والحداثة الفنيّة
ّ
ركيب المعقّد . فهو نصّ يجمع بين العم  الت

ّ
وهذا الت

ب دراسة ت خذ في الاعتبار السّيا  التّاري ي والبنية النصيّة 
ّ
والمتوازن يتطل

وهذا ما تس ى إلي  دراستنا، . والتّفاعل المرج ي والأثر الجمالي في ان واحد

ةآدف إلى فهم الكيميا  الإبداعيّة التّي حوّل ،آا الإبراهيمي تعدّده المرج ي  التّي

رة
ّ
 .إلى وحدة فنّية متماسكة ومؤث

كوين المرجعي للبشير الإبراهيمي :ثالثا
ّ
قافيّة: الت

ّ
 الرّوافد المعرفيّة والث

كثيرة هي الدّراسات والأعمال الأدبيّة والتّاريفيّة التّي تناولت لخصيّة 

ا، و اتبًا بارعًا، حُ َّ ل جزائر أن 
ًّ
ذ

َ
ا ف

ً
يخ البشير الإبراهيمي باعتباره عالم

ّ
الش

  قد تمتّع اشخصيّة خصبة وغنيّة أسهمت في تشكيلها 
ّ
تففر ب  لاسيما وأن

ل . 19عدّة روافد ومرجعيّات
ّ
شك

ُ
وتكمن أهميّة دراسة هذه المرجعيّات في  ونآا ت

ف الإبداعي في نصوص ، وخاصّة في المفاتيح الأسا  لفهم طبيعة التّوظي

لاثة"
ّ
ا لهذا التّفاعل المرج ي المعقّد" رواية الث ل تجسيدًا حيًّ

ّ
مث

ُ
  .التّي ت
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خصيّة –المرجعيّة الدّينيّة . 1
ّ

كوين  للش
ّ
 الأساس الت

وُلةةةةةةةد البشةةةةةةةير الإبراهيمةةةةةةةي فةةةةةةةي بّةةةةةةةت علةةةةةةةم و ةةةةةةةرفا فنشةةةةةةة   شةةةةةةة ة إسةةةةةةةلاميّة 

قافةةةةة العربيّةةةةة مةةةةن صةةةةغره،
ّ
محمّةةةةد "وأخةةةةذ العلةةةةم عةةةةن عمّةةةة   محضةةةةة، وأحةةةةبّ الث

ةةةة 
ّ
غةةةةةة، و جّةةةةة فةةةةةي النّحةةةةةو "وهةةةةةو " المك

ّ
مةةةةن العلمةةةةةا  الأفاضةةةةل و ةةةةةان مُتبحّةةةةةرًا فةةةةي الل

فةي سةنّي عمةره، ( العلةم)، وظلّ يُواصل التةزوّد منة  20"والصّرف، وعلوم التّفسير

ةةةةةرعيّة، ليُكةةةةةوّن ت سّسًةةةةةا عميقًةةةةةا لرميةةةةةة 
ّ

مُتجةةةةةاوزًا التّلقةةةةةين التّقليةةةةةدي للعلةةةةةوم الش

 ةةةةاملة تجعةةةةل مةةةةن الةةةةنّص المقةةةةدّ  منطلقًةةةةا للفهةةةةم والتّفسةةةةير والإبةةةةدا ،   ونيّةةةةة

فةةالقران الكةةريم والحةةديث النّبةةوي لةةم يكونةةا عنةةده مصةةادر للاستشةةهاد فحسةةب، 

غةةةة والبلاغةةةة والجمةةةال " نمةةةاذج أسةةةلوبيّة عليةةةا"بةةةل  انةةةا بمثابةةةة 
ّ
تحكةةةم تصةةةوّره لل

 .الأد  

ةةةيو ، فقةةةد ولأنّ مةةيلاده تةةةزامن والفتةةرة التّةةةي سةةةاد فرآةةا 
ّ

الفقهةةةا  وأ ةةهر الش

قافةةةةةة الإسةةةةةلاميّة فةةةةةي 
ّ
تنوّعةةةةةت روافةةةةةد العلةةةةةم وأبوابةةةةة  عنةةةةةده، وازدهةةةةةرت معةةةةةالم الث

ت ، ونظةةةةرا  ّّ لت هةةةةذه البّئةةةةة الزّاخةةةةرة المنةةةةا  الأمثةةةةل لنمةةةةوّ لخصةةةة
ّ
ذهنةةةة ا إذ  ةةةةك

ةل  ةلّ مةا 
ّ
ن من تمث

ّ
اكرة فقد تمك

ّ
 ا ،  ديد الفطنة، قويّ الذ

ّ
لكون   ديد الذ

مةةةةةا جعلةةةة   جّةةةةةة فةةةةي المعةةةةةارف الدّينيّةةةةة، كقةةةةةرا ة القةةةةةران  سةةةةمع  وحفظةةةةة ، وهةةةةذا

سةةةةةةةع سةةةةةةةنوات بالإضةةةةةةافة موطةةةةةةة  الإمةةةةةةةام مالةةةةةةةك، 
ّ
الكةةةةةةريم، وعمةةةةةةةره لةةةةةةةم يتجةةةةةةاوز الت

ةةةر . 21واسةةةتوعب عةةةددا كبيةةةرًا مةةةن الكتةةةب الدّينيّةةةة والأدبيّةةةة
ّ
بك

ُ
إنّ هةةةذا الحفةةةظ الم

ة، اسةةةةتينائيّ " ذاكةةةةرة نصّةةةةية"والواسةةةع للنّصةةةةوأ الدّينيّةةةةة خلةةةة  عنةةةةد الإبراهيمةةةةي 

نةةة  مةةةن اسةةةتدعا  النّصةةةوأ المقدّسةةةة فةةةي أيّ سةةةيا  بتلقائيّةةةة وعفويّةةةة، ممّةةةا 
ّ
مك

ُ
ت

لاثةة"يُفسّر الحضور الكثيةف والمتنةوّ  للمرجعيّةة الدّينيّةة فةي 
ّ
فالآيةات ". روايةة الث

فقةةةةةط، بةةةةةل  خةةةةةارجيّ  القرانيّةةةةةة والأحاديةةةةةث النّبويّةةةةةة لا تةةةةة ت  فةةةةةي الةةةةةنّص  استشةةةةةهاد

غة والفك
ّ
 .ر عند الكاتبكجز  عضوي من  سيج الل

( القةران، الحةديث، الفقة ، التّفسةير)كما أنّ تنوّ  مصادر تكوينة  الةدّيني 

الةنّص الةدّيني  فاسةتطا  توظيةف اأكسب  مرونة في التّعامل مةع الةنّص المقةدّ 
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التّفسةةةةةيريّة والفقهيّةةةةة والبلاغيّةةةةةة والرّوحيّةةةةة، وهةةةةةذا مةةةةةا : علةةةةى مسةةةةةتويات متعةةةةدّدة

خ
ّ

لاثة"صيّات والمواقف في نلاحظ  بوضوح في معالجت  للش
ّ
  ".رواية الث

غويّة . 2
ّ
 تنوّع الرّوافد وثراء المصادر –المرجعيّة الأدبيّة والل

 :تنوّعت روافد المرجعيّة الأدبيّة للبشير الإبراهيمي وتوزّعت بين

عر، وروايته . 1.2
ّ

ل به)يفتظ الش
ّ
مث

ّ
 (أو الت

  لةوإن . حفظ الآلاف من أ عار العربأتمّ الإبراهيمي 
ّ
 معرفةة   تة ت

ّ
حةظ

ةةةةعر والإلمةةةةام بةةةةة  فةةةةّنّ هةةةةذا يعةةةةةود إلةةةةى مقوّماتةةةة  الفكريّةةةةةة والنّفسةةةةيّة، وميولةةةةة  
ّ

الش

خصةةةةيّة أوّلا، وإلةةةةى البّئةةةةة التّةةةةي  ةةةةان يحيةةةةا ،آةةةةا ثانيةةةةا، وثالثةةةةا مجالسةةةةت  لأهةةةةل 
ّ

الش

ةعر مةن حيةث هةو . العلم والمعرفة وتفيّةره لأفضةلهم
ّ

ةيخ أهميّةة الش
ّ

وقةد أدر  الش

د فةةي طبيعةةة مةةا يحةةافظ عليةة ، ويحةةول بّنةة  وبةةين أن ينةةدثر ظةةاهرة خالةةدة يوجةة"

هملةةون 
ُ
ممّةةا دفةةع  22"علةةى ك ةةرة مةةا ضةةا  منةة ، ووفةةرة مةةا أهملةة  الةةرّواة وأضةةاع  الم

ولعةةةلّ هةةةذا الحفةةةظ الواسةةةع . بةةة  إلةةةى الإقبةةةال عليةةة  والأخةةةذ مةةةن مناهلةةة  وروافةةةده

ةةةةعر العر ةةةة  علةةةةر عصةةةةوره المفتلفةةةةة 
ّ

بّاسةةةة ي الجةةةةاهلي والإسةةةةلام  والأمةةةةوي والع)للش

ةةةةةةةر للإبراهيمةةةةةةةي ( والأندلسةةةةةة ي
ّ
نةةةةةةة  مةةةةةةةن اسةةةةةةةتدعا  " مكتبةةةةةةةة  ةةةةةةعريّة متنقّلةةةةةةةة"وف

ّ
مك

ُ
ت

ةةعريّة المناسةةبة لكةةلّ موقةةف وسةةيا 
ّ

ةةرا  الإيقةةاعي . النّمةةاذج الش
ّ
وهةةذا مةةا يُفسّةةر ال 

لاثةةة"والتّنةةوّ  الأسةةلو   فةةي 
ّ
، حيةةث نجةةد تةة ثيرات مةةن مفتلةةف المةةدار  "روايةةة الث

عريّة العربيّة
ّ

 . الش

ةةةةةعر كةةةةةة كمةةةةةا أنّ فه
ّ

اكرة الجمعيّةةةةةة"مةةةةة  العميةةةةة  لوظيفةةةةةة الش
ّ
" حةةةةةافظ للةةةةةذ

اكرة 
ّ
رافةةةةة  لةةةةةربط الةةةةةنّص المعاصةةةةةر بالةةةةةذ

ّ
ةةةةةعر الت

ّ
جعلةةةةة  يُةةةةةدر  أهميّةةةةةة توظيةةةةةف الش

ةةةةعريّة 
ّ

قافيّةةةةة الأصةةةةيلة، وهةةةةذا مةةةةا نلاحظةةةة  فةةةةي طريقةةةةة اسةةةةتدعائ  للنّمةةةةاذج الش
ّ
الث

 .الكلاسيكيّة في سياقات معاصرة

دريس يفتظه لعدد من المتون العلميّة. 2.2
ّ
 للت

، 23التّ خةةيص، جمةةع الجوامةةع، ألفيةةة بةةن مالةةك، وألفيةةة ابةةن معطةة وم آةةا 

سةةةةيير وعلةةةةوم الأثةةةةر، ورقةةةةم الحلةةةةل فةةةةي نظةةةةم الةةةةدّول لابةةةةن 
ّ
وألفيتةةةةي العراقةةةةي فةةةةي الت
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تينالخطيب،  ّّ في القةرا ات والرّسةم، بالإضةافة إلةى أمةالي القةالي، وأدب  والشاطب

  فةةي المتةةون العلميّةةة المحفوظةةة يكشةةف وهةةذا التنةةوّ ... الكاتةةب، والبيةةان والتّبيةةين

ي لةةةةةم يقتصةةةةةر علةةةةةى تفصّةةةةةص 
ّ
عةةةةةن  ةةةةةموليّة التّكةةةةةوين العلمةةةةةي للإبراهيمةةةةةي، الةةةةةذ

والحةةةةةةديث ( ألفيةةةةةةة ابةةةةةةن مالةةةةةةك)والنّحةةةةةو ( التّ خةةةةةةيص)واحةةةةةد، بةةةةةةل  ةةةةةةمل البلاغةةةةةةة 

تين)والقرا ات القرانيّة ( رقم الحلل)والتّاريخ ( ألفيتي العراقي) ّّ ةاطب
ّ

والأدب ( الش

 (.الي، أدب الكاتب، البيان والتّبيينأمالي الق)

لاثةةةة"بوضةةةوح علةةةى  هةةةذا التنةةةوّ  العلمةةةيوقةةةد ا عكةةةس 
ّ
نجةةةد ا إذ "روايةةةة الث

ا بةةين المسةةتويات المفتلفةةة للمعرفةةة  عضةةويًّ
ً
فةةالحوارات تتضةةمّن مسةةائل : تةةداخلا

ةةةةةف 
ّ
خصةةةةةيّات تستشةةةةةهد بالأحاديةةةةةث النّبويّةةةةةة، والسّةةةةةرد يُوظ

ّ
نحويّةةةةةة دقيقةةةةةة، والش

ةةةةةا عميقًةةةةةا بتطةةةةةوّر تقنيةةةةةات بلاغيّةةةةةة م تقدّمةةةةةة، والةةةةةنّص ككةةةةةلّ يعكةةةةةس وعيًةةةةةا تاريفيًّ

قافة العربيّة الإسلاميّة
ّ
 .الث

اريخيّة. 3.2
ّ
 الرّواية الت

ةةهيرة والأ سةةاب 
ّ

حظيةةت أخبةةار العةةرب بكةةلّ مةةا تشةةمل  مةةن ذكةةر لذيّةةام الش

والأ عار بالاهتمام الواسع الكبير من قبل العامّة والخاصّةة باعتبارهةا الوسةيلة 

ة للتّةةة ريخ لتةةةراعآم العر ةةة  الأد ةةة  والتّةةةاري ي علةةةى حةةةدّ سةةةوا ، إضةةةافة إلةةةى الوحيةةةد

ذلةةةةك عةةةةدّها ذاكةةةةرة جماعيّةةةةة تعنةةةةى بحفةةةةظ ذلةةةةك الةةةةزّخم التّةةةةاري ي والفكةةةةري مةةةةن 

ةةةةةعر أفضةةةةةل المنافةةةةةذ الأدبيّةةةةةة الفطريّةةةةةة للعةةةةةرب، . الضّةةةةةيا  والانةةةةةدثار
ّ

ةةةةةا  ةةةةةان الش
ّ
ولم

 أنيطةةت بةة  بطريقةةة أو بةة خرى 
ً
مهمّةةة حفةةظ ونقةةل ذلةةك  وأيسةةرها  ةةيوعًا وتةةداولا

ةةراث، المشةةكل مةةن الأمثةةال والحكةةم، والقةةيم والمةةيثر علةةر مفتلةةف العصةةور مةةن 
ّ
الت

ةةةةةعر مةةةةةن . الجاهليّةةةةة إلةةةةةى مةةةةا اعةةةةةدها
ّ

ةةةةةيخ البشةةةةير الإبراهيمةةةةةي مةةةةا للش
ّ

وقةةةةد أدر  الش

سةةةةهم فةةةةي الحفةةةةاا علةةةةى معةةةةالم الهويّةةةةة العربيّةةةةة والإسةةةةلاميّة فةةةةي 
ُ
أهميّةةةةة ومكانةةةةة ت

سياسةةةة التّجهيةةةل التّةةةي مارسةةةها الاسةةةتعمار الفر سةةة ي علةةةى مواجهةةةة تيّةةةار التّنصةةةير و 

عب الجزائري انذا 
ّ

ةهيرة . الش
ّ

م درّتة  الش
ّ
لاثةة"فةنظ

ّ
فةي قالةب  ةعريّ، " روايةة الث

ةةةةةةراث 
ّ
هةةةةةةذا الةةةةةةوعي بالوظيفةةةةةةة ولعةةةةةةلّ - كمةةةةةةا سةةةةةةّبيّن لاحقًةةةةةةا-يزخةةةةةةر اشةةةةةةتّى ألةةةةةةوان الت



" الثّلاثة"في رواية  المرجعيات الدّينيّة والتّراثيّة وأثرها في إنتاج المعنى وتشكيل الخطاب الشّعري
   صباح غرايبية. د   .........................................................الإبراهيميللبشير 

                

224 
 

ةةةعر جعةةةل مةةةن 
ّ

قافيّةةةة والسّياسةةةيّة للش
ّ
لاثةةةة"الث

ّ
" قاومةةةة ثقافيّةةةةفعةةةل م" "روايةةةة الث

شةةوي 
ّ
مةةس والت

ّ
.  آةدف إلةةى تحصةةين الهويّةةة العربيّةةة الإسةةلاميّة ضةةدّ محةةاولات الط

قافةةة 
ّ
ةةراث فةي الةةنّص يحمةل رسةالة وااةةحة مفادهةا أنّ الث

ّ
ةف للت

ّ
فةالتّوظيف المكث

 . العربيّة الإسلاميّة حيّة ومتجدّدة وقادرة على الإبدا  والمواجهة

قافيّةالمرجعيّة الفتكريّة -. 3
ّ
جارب المعاصرة- والث

ّ
 والانفتتاح ع ى الت

ت ل  بفضل رحلات  فقد تفقّ  وت دّب في رحلت  إلى المشةر  سةنة         
ّ
 1111ت ت

فكانةةةةت . 110124م وفةةةةي دمشةةةة  إلةةةةى حةةةةوالي  1118م ف قةةةةام فةةةةي المدينةةةةة إلةةةةى سةةةةنة 

قافيّةةة علةةى التّيةةارات الفكريّةةة وال" نافةةذة انفتةةاح"هةةذه الرّحلةةة المشةةرقيّة بمثابةةة 
ّ
ث

فقةةةةةد . "المعاصةةةةةرة فةةةةةي العةةةةةالم العر ةةةةة ، خاصّةةةةةة حركةةةةةة الّ آضةةةةةة العربيّةةةةةة وأعلامهةةةةةا

لةةةةةةةع علةةةةةةةى 
ّ
تعةةةةةةةرّف الإبراهيمةةةةةةةي فةةةةةةةي دمشةةةةةةة  علةةةةةةةى رجةةةةةةةال الإصةةةةةةةلاح والتّجديةةةةةةةد، واط

ر بالحركةة الأدبيّةة المعاصةرة
ّ
ربيةة، وتة ث

ّ
ممّةا . 25"الأساليب الحديثة فةي التّعلةيم والت

نةةةةة  مةةةةةن التّوفيةةةةة  بةةةةةين الأصةةةةةالة " ةحساسةةةةةيّة معاصةةةةةر "أثةةةةةرى رميتةةةةة  وأكسةةةةةب  
ّ
مك

ُ
ت

لاثةةةةةة"وهةةةةةذا مةةةةةا نلاحظةةةةة  فةةةةةي . والمعاصةةةةرة
ّ
ةةةةةراث بطريقةةةةةة أيةةةةةن " روايةةةةة الث

ّ
ةةةةةف الت

ّ
يوظ

بةةات التّجديةةد، دون أن تفقةةد صةةليآا بالأصةةول 
ّ
راعةةي ذو  العصةةر ومتطل

ُ
حديثةةة ت

قافيّة العريقة
ّ
 .الث

ةةراث العر ةة  ولةةم ينحصةةر 
ّ
 وكمةةا هةةو وااةةح فةةالإبراهيمي يرغةةب فةةي حفةةظ الت

خصةة ي بةة  فقةةط بةةل تجةةاوزه للةةدّعوة إلةةى الإقبةةال 
ّ

ذلةةك فةةي حفظةة  واهتمامةة  الش

هةةةةةذا الموقةةةةةف و عليةةةةة  والتةةةةةزوّد منةةةةة  لمةةةةةا لةةةةة  مةةةةةن فضةةةةةل بتوظيفةةةةة  فةةةةةي نصوصةةةةة ، 

ةا لةدى الإبراهيمةي راث يعكس رمية متوازنةة ونضةجًا فكريًّ
ّ
حيةث  االإيجا   من الت

ةةراث كةةة 
ّ
" مصةةدر حيةةوي "ة يُحفةةظ ويُصةةان، بةةل كةة" متحةةف جامةةد"لا يتعامةةل مةةع الت

وهةةةةةةو مةةةةةةا قةةةةةةد يُفسّةةةةةةر نجةةةةةةاح . حاضةةةةةةر يُعةةةةةةاب ومسةةةةةةتقبل يُبنةةةةةةى اللإلهةةةةةةام والإبةةةةةةدا 

لاثةةةةة"الإبراهيمةةةةي فةةةةي توظيةةةةف مرجعيّاتةةةة  المفتلفةةةةة فةةةةي 
ّ
بطريقةةةةة فاعلةةةةة " روايةةةةة الث

مكوّنةات "إلةى " عناصر خارجيّة مسةتعارة"المرجعيّات من  تحيث تحوّل اومنتجة

 .ت في بنية النّص ودلال" داخليّة فاعلة
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ةةةرا  المرج ةةةي المتنةةةوّ  والمتكامةةةل قةةةد 
ّ
ةةة ن أنّ ال 

ّ
وخلاصةةةة القةةةول فةةةي هةةةذا الش

ل 
ّ
قةةافي" ةةك

ّ
قةةت فيةة  لخصةةيّة الإبراهيمةةي الإبداعيّةةة" المفتلةةر الث

ّ
ي تفل

ّ
فكةةلّ . الةةذ

إذ أكسةةةبت  المرجعيّةةةة : سةةةهمت فةةةي تشةةةكيل جانةةةب مةةةن جوانةةةب إبداعةةة أمرجعيّةةةة 

غةةةةةةوي، ومنحتةةةةةة  الأدبيّةةةةةةة الحةةةةةةسّ الجمةةةةةةالي 
ّ
الدّينيّةةةةةةة العمةةةةةة  الرّو ةةةةةةي والجةةةةةةلال الل

ةةةةةموليّة والةةةةةوعي الحضةةةةةاري، 
ّ

ةةةةةرت لةةةةة  التّاريفيّةةةةةة الرّميةةةةةة الش
ّ
والمهةةةةةارة الفنيّةةةةةة، ووف

عةةةل المعقّةةةد بةةةين هةةةذه والتّفا. وأغنتةةة  المعاصةةةرة بالحيويةةةة والقةةةدرة علةةةى التّجديةةةد

ةةااع المتميّةةز لةةة و . جميعهةةاالمرجعيّةةات 
ّ
لاثةةة"هةةو مةةا يفسّةةر الط

ّ
يجمةةع ذي الةة" روايةةة الث

ةةةةةةةةةةعر والمسةةةةةةةةةةرح والحكايةةةةةةةةةةة)بةةةةةةةةةةين خصةةةةةةةةةةائص الأجنةةةةةةةةةةا  الأدبيّةةةةةةةةةةة المفتلفةةةةةةةةةةة 
ّ

 ،(الش

قافيّة المتنوّعة 
ّ
ةعبيّة والتّاريفيّةة)والمرجعيّات الث

ّ
فةي عمةل ( الدّينيّة والأدبيّة والش

  .سكفنّي متما

ااعري  :رابعااا
ّ

فتاعاال المرجعااي فااي إنتاااج المعنااى وتشااكيل الخطاااب الش
ّ
: مظاااهر الت

لاثة
ّ
 دراسة تطبيقيّة في رواية الث

ةةةةةةيخ البشةةةةةةير الإبراهيمةةةةةةي، فةةةةةةي 
ّ

أسةةةةةةهمت المرجعيّةةةةةةات الدّينيّةةةةةةة والمعرفيّةةةةةةة للش

صةةقل موهبتةة  وبيةةان طاقاتةة  وقدراتةة  فةةي عملةة  فجةةا  جامعًةةا بةةين الجةةدّ والهةةزل، 

ةةةةوم و 
ّ
ةةةةراث"ولقةةةةد جسّةةةةد . والعتةةةةاب والمسةةةةامحةبةةةةين الل

ّ
عصةةةةب العمةةةةل وجةةةةوهر " الت

ةةةةف الإبراهيمةةةةي معطياتةةةة  توظيفًةةةةا فنّيًةةةةا يحمةةةةل فةةةةي طيّاتةةةة  الأاعةةةةاد ا الفكةةةةر
ّ
إذ وظ

 .المعاصرة للرّمية الإبداعيّة ومن مظاهر هذا التّوظيف

 المرجعيّة الدّينيّة وآثارها في تشكيل الجماليّة النصيّة. 1

ل المرجعيّة 
ّ
شك

ُ
ةا"الدّينيّة في الةنّص ت ا" مولةدًا جماليًّ لا تقتصةر ا إذ أساسةيًّ

علةةى وظيفةةة التعبّةةد أو الةةوعظ، بةةل تتحةةوّل إلةةى مصةةدر للإيقةةا  والصّةةورة والرّمةةز 

وهةةذا التحةةةوّل مةةن المقةةدّ  إلةةةى الجمةةالي يةةتمّ وفةةة  اليةةات فنّيةةة دقيقةةةة . والدّلالةةة

علةةةةى بنيةةةةة الةةةةةنّص  فقةةةةد طغةةةةةى. تحةةةةافظ علةةةةى قدسةةةةةيّة المرجةةةةع وت ةةةةري الأثةةةةةر الفنّةةةةي

يةةةةةةةة  
ّ
ي تغذ

ّ
التّةةةةةةةةي -الدّينيّةةةةةةةة  ةرجعيّةةةةةةةالمالتوجّةةةةةةة  الةةةةةةةدّيني، والبُعةةةةةةةةد الإصةةةةةةةلا ي، الةةةةةةةذ

 :ومن مواطن هذا التّوظيف-أواحنا سابقًا
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مااااااااواج الأساااااااالو ي الأع ااااااااى فااااااااي إنتاااااااااج الجمااااااااال . 1.1
ّ
القاااااااارآن الكااااااااريي الن

غوي 
ّ
 الل

ةةةةةةف يكشةةةةةةف : الاسااااااتدعاء الرّماااااازي  سااااااماء السّااااااور القرآنيّااااااة. 1.1.1
ّ
توظ

عةن وعةي  28" الكهةف"، 27"الأنفةال"، 26"الرّعد" القرانية الابراهيمي أسما  السور 

فمةن المعلةوم أن للاسةم علاقةة " فنّي بالقيمة الجمالية والدّلالية الكامنة فرآا ا 

وثيقةة مةع المسةمّى ، وأسةما  السّةور فةةي القةران الكةريم تةدل علةى رفعيآةا وسةةموّها 

وهةةو مةةا يسةةتثمره الكاتةةب لإضةةفا  هالةةة القداسةةة والجةةلال علةةى  29"وعلةةوّ قةةدرها 

خطابةةةة  ، كمةةةةا أن دلالةةةةة الاسةةةةم علةةةةى المسةةةةمى نةةةةو  مةةةةن الإاجةةةةاز البلا ةةةةي للقةةةةران 

  تعالى أهل البلاغة الذين تميّزوا ببلاغيآم ، فكانةت عنةاوين 
ّ
الذي تحدى ب  الل

الأد ةةةةةة  ممةةةةةةا جعةةةةةل اسةةةةةةتدعا ها فةةةةةةي الةةةةةةنّص  30"السةةةةةور ب سةةةةةةماتآا رمةةةةةةزا للتّحةةةةةةدي 

 .محا اة واعية لهذا الإاجاز وإظهارا للتمكن البلا ي

ص القرآدااي . 2.1.1
ّ
حوياال الإبااداعي للاان

ّ
يتجةةاوز : الاقتباااس المحمااود/ الت

الإبراهيمةةي الاستشةةهاد بالآيةةات القرانيةةة إلةةى إعةةادة صةةياغيآا فةةي سةةياقات  ةةعرية 

 :قول  جديدة كما في
صَاأُ 31 تِّ

ْ
بُ الحّ  ل  اخ صاأُ               وصَاحِّ  الحُرُمَاتُ بيننا قِّ

ةةةةةةهْرِّ الحةةةةةةرَام،  ﴿:وهةةةةةةو معنةةةةةةى مةةةةةة خوذ مةةةةةةن قولةةةةةة  تعةةةةةةالى
َّ

ةةةةةةهر الحةةةةةةرام بالش
ّ

الش

صَةةةةةاأٌ  حيةةةةةث  امعقّةةةةةدة" تحويةةةةةل جمةةةةةالي"هنةةةةةا  شةةةةةهد عمليّةةةةةة ، و 32﴾ والحُرُمَةةةةةاتُ قِّ

يةد ي خةذ الإبراهيمةي المعنةى القرا ة  الأصةلي ويُعيةد صةياغت  فةي سةيا   ةعري جد

سّ جةةةةةةوهر المعنةةةةةى الةةةةةةدّيني، بةةةةةةل يوسّةةةةةع دائةةةةةةرة تطبيقةةةةة  ويجعلةةةةةة  أك ةةةةةةر يمةةةةةدون أن 

عةةةاب
ُ
  حيويّةةةة وقربًةةةا مةةةن الواقةةةع الم

ٌ
ل بةةةذلك نموذجةةةا

ّ
ي يحتةةةرم  لّشةةةك

ّ
للإبةةةدا  الةةةذ

  .المقدّ  ويجدّده في الوقت نفس 

 المحاكاة الإبداعيّة للبنية القرآنيّة. 3.1.1

 :سورة الفل 

سَةةةْ  
َ
غ

ْ
ةةةو ال

ُ
ةةةبٍ يَجْل

َ
وْك

َ
ك هُ بِّ

ُ
يةةذ عِّ

ُ
سَةةةةةةةةةةةْ    أ

َّ
ت ةةةةةةةةةةةدِّ اِّ

َ
ةةةةةةةةةةةي نَآَةةةةةةةةةةةرٍ ق مَةةةةةةةةةةةرٍ فِّ

َ
 وَق
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ةةة ِّ وَمَةةةا وَسَةةةْ   مِّ
َ
لا

ْ
ظ ةةةي إِّ يْةةةلِّ فِّ

َّ
 وَالل

ا سَةةةرَْ  
َ
ذ ٍ  إِّ ةةةلِّّ سَةةةارِّ

ُ
ةةةرِّّ  

َ
ةةةنْ    مِّ

 

سَةْ  
َّ
ت ا اِّ

َ
ذ ة ِّ إِّ مَامِّ

ْ
ك

َ
ةي أ لِّ فِّ

ْ
ف  وَالنَّ

يْةةةةةةةةةةةةةلِّ 
َّ
مَةةةةةةةةةةةةةةِّ الل

ْ
ل
ُ
ةةةةةةةةةةةةةي ظ ٍ  فِّ ةةةةةةةةةةةةةارِّ

َ
وَط

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَْ  
َ
 33ط

 

ةةل هةةذا الةةنّص قمّةةة التّوظيةةف الجمةةالي للمرجعيّةةة 
ّ
يُحةةا   إذ  االقرانيّةةةيُمث

ركيبيّة لسورة الفل ، مع إبدا  مضمون جديةد 
ّ
الإبراهيمي البنية الإيقاعيّة والت

ةا مُزدوجًةابةذلك حقّة  فيُ  ايتناسب مع السّيا  المعاصر سةتدعي فةي ي: تة ثيرًا جماليًّ

تلقّةةة  النّمةةةوذج القرا ةةة  بكةةةلّ جلالةةة  وعظمتةةة ، و 
ُ
قةةةدّم فةةةي الوقةةةت نفسةةة  يُ ذهةةةن الم

عريّةإبداعًا جدي
ّ

 .دًا يُ ري التّجربة الش

ااعريّة الرّوييّاااة وإنتاااج الأثاار الوجااادادي –الاادّعاء . 2.1
ّ

يعةةدّ الةةةدّعا  : الش

ةةعري، مسةةتثمرا 
ّ

مةةن أبةةرز الأ ةةكال التّعبيريةةة التةةي وظفهةةا الإبراهيمةةي فةةي نصةة  الش

وهةةذا .  اعةةده الرّو ةةي والوجةةدا   لإثةةرا  الخطةةاب الأد ةة  وتعميةة  أثةةره فةةي الةةنّفس

ذلةةك مةةن إدرا  عميةة  للمكانةةة الدّينيةةة الرّفيعةةة التةةي يحتلهةةا الةةدّعا  ينطلةة  فةةي 

مكانتةةة  فيةةة  سةةةامية، وم زلتةةة  منةةة  عاليةةةةا إذ هةةةو أجةةةل العبةةةادات ف"فةةةي الإسةةةلام 

وأعظم الطاعةات وأنفةع القربةات، ولهةذا جةا ت النصةوأ الكثيةرة فةي كتةاب الله 

وهةةةةةة بمكانتةةةةة  تعةةةةةالى وسةةةةةنة رسةةةةةول  صةةةةةلى الله عليةةةةة  وسةةةةةلم المبّنةةةةةة لفضةةةةةل  والمن

المكانةةةةة وقةةةد اسةةةتثمر الإبراهيمةةةي . 34"وعظةةةم  ةةة ن ، والمرغبةةةة فيةةة  والحاثةةةة عليةةة 

هالسّامية للدعا  في نص  
ّ
 :كعنصر جمالي، كما يتجلى في قول  موظفا إيا

ةةةةرَحْتَ 
َ

ةةةةدْ  
َ
 بَةةةةارَ  اُلله عليْةةةةكَ وَق

ةةةةةةةةةةةةةةلْ 
ُ
 هَةةةةةةةةةةةةةةدَا  الله للصّةةةةةةةةةةةةةةوَابِّ وَق

نَا العواقبَا فِّ
ْ
ك

َ
يْبِّ أ

َ
 يا عالمَ الغ

 

 

 

ةةةةةةدَيْكَ 
َ
 ل

َّ
لا هَةةةةةةا إِّ فِّ

ْ
ل
ُ
ةةةةةةمْ ن

َ
َ  ل ةةةةةةائِّ

َ
 35حَق

ةةرْطِّ مةةن جَةةوَابِّ 
ّ

 36أمةةا لهةةذه الش

بةةةا عًةةةا تحةةةت الةةةدّجى ووَاقِّ  37وواقِّ
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تلقّةةة ل 
ُ
ر فةةةي نفسةةةيّة الم

ّ
ةةةا يُةةةؤث ا روحانيًّ يجلةةةب لقلةةةب الةةةذاكر " إذ  ايفلةةة  جةةةوًّ

 
ّ
ممةةةةا يجعةةةةل . 38"م نّنةةةةةالفةةةةرح والسةةةةرور والراحةةةةة، ويةةةةورث القلةةةةب السةةةةكون والط

  .ت ثيرا وقربا من الواقع الرّو ي المعابالنص أك ر 

ريف وتعزيز الجمال الأد ي. 3.1
ّ

بويّ الش
ّ
 الحديث الن

 :وهو ما جسّده قول 

 الحُدُودُ 
ُ
دْرَأ

ُ
ُ آَاتِّ ت

ُّ
الش مَا رَوَى الجُدُودُ           بِّ ا بِّ

َ
لُّ ذ

ُ
 وَ 

ةةة آاتا»وفيةةة  إ ةةةارة لعبةةةارة 
ّ

أو  وهةةةو حةةةديث ضةةةةعيف« درموا الحةةةدودَ بالش

م-أمّا الحديث الصّةحيح فقولة   ،39مترو 
ّ
ى الله علية  وسةل

ّ
يبُةكَ "– صةل دَْ  مَةا يُرِّ

يبُةةةكَ   يُرِّ
َ
لةةةى مَةةةالا إِّ

ةةة آات فقةةةد اسةةةتلرأ لدينةةة  ولعرضةةة »، وقولةةة  "40
ّ

ةةة  الش
َ
ق

ْ
ل
َ
 41«مَةةةنْ أ

حيةةةث  اهةةذا التّوظيةةةف ل حةةةديث النّبةةةويّ يكشةةةف عةةن منهجيّةةةة جماليّةةةة متقدّمةةةة

يحةةةوّل الإبراهيمةةةي الحةةةديث مةةةن سةةةياق  الفقهةةةي الأصةةةلي إلةةةى سةةةيا   ةةةعري، مةةةع 

ة المعنى والإ ارة إلى درجة صحّة الحديث
ّ
 ةري الةنّص وهو مةا يُ . الحفاا على دق

بالحكمةةةةة النّبويّةةةةة ويُضةةةةف  عليةةةة  مصةةةةداقيّة دينيّةةةةة، مةةةةع تحقيةةةة  أثةةةةر جمةةةةالي مةةةةن 

 .خلال الإيقا  والتّناس 

راث الأد ي . 2
ّ
عريّةالت

ّ
 وأثره في تعميق الدّلالة الش

ةةةةةةراث الأد ةةةةةة  طبقةةةةةةة وسةةةةةةط  بةةةةةةين المرجعيّةةةةةةة الدّينيّةةةةةةة المقدّسةةةةةةةة 
ّ
ل الت

ّ
يُشةةةةةةك

ويةةةةةةتمّ . يحمةةةةةةل حكمةةةةةةة الأجيةةةةةةال وتجةةةةةةارب الأمّةةةةةةة المتراكمةةةةةةةصةةةةةةرا إذ والواقةةةةةةع المعا

راث في 
ّ
لاثة"توظيف هذا الت

ّ
جماليّة ةآةدف إلةى إثةرا   استراتيجيةوف  " رواية الث

 .  الأثر الفنّيالمعنى وتعمي

جربة الإدسانيّة في قوالب جماليّة: الحكي. 1.2
ّ
 السّعي إ ى تكثيف الت

راث الأد ةة  العر ةة  القةةديم بتوظيفةة  جملةةةة 
ّ
ةةت معرفةةة الإبراهيمةةي بةةالت

ّ
تجل

  علةر الةنّص بتلقائيّةة فنّيةة مدروسةة
ّ
إلةى  تتحةوّل ف من الحكم العربيّة التّةي تتةدف

 .  عناصر حيويّة في البنا  الدّرام  للنّص
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عةةةةام، : البطنااااة تاااانهب الفتطنااااة
ّ
فةةةةي سةةةةيا  وصةةةةف طقةةةةو  الضّةةةةيافة والط

 :يقول 

ا علةةةةةةةةةةةةةةى يًّ ِّ
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةلِّ مُصَةةةةةةةةةةةةةةل

ْ
 
َ
 بالأ

ُ
بْةةةةةةةةةةةةةةدَأ

َ
 أ

 طةةةةةةةةةةةةةةةائرِّ فوأفةةةةةةةةةةةةةةةتحُ الجلسةةةةةةةةةةةةةةةة بال

هَةا
َّ
سةان والل ِّ

ّ
ةوِّي الل

ْ
ش

َ
 جئتُ ،آا ت

مْ 
ُ
ك

َ
ةةةةةةةةةون

ُ
 ف  ةةةةةةةةةبعُوا بُط

ُ
نَةةةةةةةةةة

ْ
 فالبط

 

 

 

 

 

 

ةةاي    ةةا ِّ مةةن التَّ
َ
ذيةةذ قةةد حَةةلا

ّ
 الل

ر ةةةةةةةةةي صَةةةةةةةةةحْنِّ ِّ وطةةةةةةةةةائِّ ةةةةةةةةةعٍ فِّ ةةةةةةةةةنْ وَاقِّ  مِّ

هَةةةةةةةةةةةا
َ
ا ل ةةةةةةةةةةةدًّ  كفةةةةةةةةةةةارْ عمّةةةةةةةةةةةا مَ ةةةةةةةةةةة ى ضِّ

مَةةةةةةةةا أتةةةةةةةة  ع آةةةةةةةةا 
َ
ثيةةةةةةةةرُ الفطنةةةةةةةةةك

ُ
 42ت

 

تنةةةاول )كيةةةف يةةةربط الإبراهيمةةةي بةةةين الممارسةةةة اليوميّةةةة البسةةةيطة  هنةةةا نلاحةةةظ    

عةةام
ّ
راثيّةةة العميقةةة ( الط

ّ
فالحكمةةة الأخيةةرة (. البطنةةة تةةذهب الفطنةةة)والحكمةةة الت

عةةةام " فالبطنةةة كمةةةا أتةةة  ع آةةا تثيةةةر الفطنةةةة"
ّ
تحةةوّل المشةةةهد مةةةن مجةةرّد وصةةةف للط

عام والفك
ّ
 .رإلى ت مّل فلسف  في طبيعة الإ سان وعلاقت  بالط

 :يواصل هذا التّوجّ  الحكمي في قول : المعدة بيت الدّاء

لَ 
ْ
دَهوأك روا الأ  عِّ

َ
نَّ الم ِّّ

َ
دَه          ف مُسْعِّ تْ بِّ

َ
رَغ

َ
ا ف

َ
ذ  43لّسَتْ إِّ

بيعةةةة البشةةةريّةتعكةةةس 
ّ
حيةةةث تةةةربط بةةةين  اهةةةذه الحكمةةةة فهمًةةةا عميقًةةةا للط

ر علةةى الحالةةة المعنويّةةة 
ّ
ظهةةر كيةةف أنّ الجةةو  يُةةؤث

ُ
الحالةةة الجسةةديّة والنّفسةةيّة، وت

 .للإ سان

هةو إلةى الجةدّ، يسةتدعي : خير الكالا  ماا قالّ ودلّ 
ّ
فةي سةيا  الانتقةال مةن الل

 :حكمة أخرى 

يدٍ  ٍ  سَدِّ
َّ
نْ عَمَلٍ مُوَف يدِّ           مِّ فِّ

ُ
نَا إلى الم  44انتقلوا بِّ

ةةةل 
ّ
فةةةدُم الحكمةةةة  اهةةةذا البّةةةت نقطةةةة تحةةةوّل دراميّةةةة فةةةي الةةةنصّ يُمث

َ
حيةةةث ت

نقُل القارئ من جوّ المرح إلى جوّ الجدّية والعمل
َ
 .وظيفة انتقاليّة ت

رَ مَلامُه
ُ
ث
َ
رَ كلامه ك

ُ
ث
َ
سلسل الحكمي بقول : مَنْ ك

ّ
  :ويفتتم هذا الت

يةةةةزِّ  نْجِّ مْرُ مُحْتَةةةةاجٌ إلةةةةى التَّ
َ
ةةةةالأ

َ
 ف

 ولةةةةةةةةةةةّس فةةةةةةةةةةةي زيةةةةةةةةةةةادة الكةةةةةةةةةةةلام

 

 

يةةةةةةةةةزٍ  سُةةةةةةةةةرْعَةٍ فةةةةةةةةةي زَمَةةةةةةةةةنِّ وَجِّ  اِّ

مِّ 
َ
ةةةةةةةةةةةةلا

َ
 الزّيةةةةةةةةةةةةادة فةةةةةةةةةةةةي الم

ّ
 45إلا
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ةةةد علةةةى أهميّةةةة 
ّ
ؤك

ُ
فهاتةةةان الحكمتةةةان تعكسةةةان فلسةةةفة عمليّةةةة فةةةي الحيةةةاة ت

الفعةةةةل والإنجةةةةاز مقابةةةةل الكةةةةلام الفةةةةارل، وهمةةةةا تفةةةةدمان السّةةةةيا  الةةةةدّرام  بتلريةةةةر 

 .ضرورة الانتقال إلى الموضو  الجدّي

وظةةةائف جماليّةةةة متعةةةدّدة ومتداخلةةةة فةةةي  لقةةةد جةةةا ت هةةةذه الحكةةةم لتُةةةؤدّي

ا يتجةةةةاوز السّةةةةطحيّة، وتعكةةةةس ا الةةةةنّص ضةةةةف  علةةةةى الحةةةةوار عمقًةةةةا فلسةةةةفيًّ
ُ
فهةةةةي ت

ةةر رتابةةة السّةةرد  كسِّ
َ
م وثقافتةة  العميقةةة، وتفلةة  لحظةةات ت مّليّةةة ت

ّ
ةةتكل

ُ
لخصةةيّة الم

 ةةري التّجربةةة القرائيّةةة
ُ
حقّةة  نوعًةةا مةةن . وت

ُ
قةةافي"كمةةا أنّآةةا ت

ّ
ضةة ي بةةين الما" الحةةوار الث

. حيةةث تسةةتدعي حكمةةة الأسةةلاف لتفسةةير وتوجيةة  سةةلو  المعاصةةرين اوالحاضةةر

تراكمةةةة علةةةر القةةةرون، 
ُ
وأهةةةمّ مةةةن ذلةةةك أنّآةةةا تةةةربط التّجربةةةة المعاصةةةرة بالحكمةةةة الم

 يتجةةةاوز حةةةدود الزّمةةةان 
ً
ا  ةةةاملا ممّةةةا يضةةةف  علةةةى الأحةةةداث العاديةةةة اُعةةةدًا إ سةةةانيًّ

بيعةةةة البشةةةريّة ا
ّ
ابتةةةة رغةةةم تغيّةةةر والمكةةةان، ويجعةةةل مةةةن الةةةنّص مةةةراة عاكسةةةة للط

ّ
لث

روف والأحوال
ّ
 .الظ

2.2 . 
ّ
عبير الفتن

ّ
 الأمثال في خدمة الت

لاثة تصرّف في المثل
ّ
ف: "جا  في رواية الث لُ الكتِّ

َ
ؤ 

ُ
 ".يعرف من أين ت

 :في قول 

صْلِّ          
َ
القضَا ِّ الف دْرِّي بِّ

َ
تَ ت

ْ
يأن صْلِّ

َ
 الم

ُ
مَال لُ الدِّّ

َ
 
ْ
يْنَ يُؤ

َ
نْ أ مِّ

46 

ةةةعبي هةةةذا التّصةةةرّف فةةةي 
ّ

يكشةةةف " يعةةةرف مةةةن أيةةةن تؤ ةةةل الكتةةةف"المثةةةل الش

يحةةةتفظ الإبراهيمةةةي بةةةالمعنى الأساسةةة ي للمثةةةل  ا إذعةةةن براعةةةة فنّيةةةة فةةةي التّوظيةةةف

يُحقّةة  وهةةو مةةا  . مةةع تطةةوير الصّةةورة لتناسةةب السّةةيا  الجديةةد( الخلةةرة والدّرايةةة)

ةةةةةا مزدوجًةةةةةا قافيّةةةةةة، : أثةةةةةرًا جماليًّ
ّ
ويُقةةةةةدّم يسةةةةةتدعي المثةةةةةل الأصةةةةةلي بكةةةةةلّ حمولتةةةةة  الث

 .صورة جديدة أك ر ملا مة للسّيا 
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اريخ الملحمي وتوظيفته في تشكيل المعنى: أيّا  العرب. 3.2
ّ
 استدعاء الت

لاثةةة"يُعةةدُّ اسةةتدعا  أيّةةام العةةرب فةةي 
ّ
مةةن أبةةرز التّقنيةةات الفنيّةةة " روايةةة الث

فهةةةةةةةةةا البشةةةةةةةةةير الإبراهيمةةةةةةةةةي لتحقيةةةةةةةةة  التّفاعةةةةةةةةةل الإبةةةةةةةةةداعي بةةةةةةةةةين الماضةةةةةةةةةة ي 
ّ
التّةةةةةةةةةي وظ

راثيّةةةلا حيةةث لا تةة ت  هةةذه الإ ةةارات التّاريفيّةةة  اوالحاضةةر
ّ
 سةةتعراف للمعرفةةة الت

سةةهم فةي إثةةرا  دلالةةة الةنّص وتعميةة  أثةةره  فحسةب،
ُ
بةةل كةةةعناصر جماليّةة فاعلةةة ت

 .الفنّي والرّمزي 

  يَةةوْمِّ رَحْرَحَةةانَ : "يسةةتدعي الإبراهيمةةي يةةوم رحرحةةان فةةي قولةة
َ
يَةةوْمٌ ك

ةةةةةةةةزَ  ِّ
ّ
ةةةةةةةةةي ال  ي فِّ  يُنَةةةةةةةةادِّ

َ
لِّ وَلا

وَّ
َ
ةةةةةةةةة ْ الأ

َ
فْل لتحقيةةةةةةةة  إضةةةةةةةةةفا  البُعةةةةةةةةةد  47"الِّ طِّ

الم حمي على الصّرا  المعاصةرا حيةث يحمةل هةذا اليةوم التّةاري ي 

ي لا 
ّ
ويةةةةةةل الةةةةةةذ

ّ
المشةةةةةةهور رمزيّةةةةةةة المعركةةةةةةة الضّةةةةةةرو  والصّةةةةةةرا  الط

 الرّجةال الأ ةدّا 
ّ
فاسةتدعامه فةي السّةيا  المعاصةر . يشار  في  إلا

مةةة التّاريفيّةةة، يرفةع مةةن مسةةتوى الصّةرا  العةةادي إلةةى مرتبةة الم ح

ويضةف  علةى الأحةداث المعاصةرة هالةة مةن العظمةة والجةلال التّةي 

تجعةةةةةةل المتلقّةةةةةة  يستشةةةةةةعر عمةةةةةة  الصّةةةةةةلة بةةةةةةين نضةةةةةةالات الحاضةةةةةةر 

ممّةةا يحةةوّل الةةنّص مةةن مجةةرّد حكايةةة عاديّةةة إلةةى . وبطةةولات الماضةة ي

 .م حمة معاصرة تحمل أصدا  التّاريخ العر   المجيد

  ةةف يةةوم ذي قةةار فةةي قولةة
ّ
يَةةوْمِّ " :ويُوظ

َ
بَةةا ك

َ
ةةدْ وَق

َ
ةةقُُ  ق اسِّ

َ
ةةى غ

َ
يَةةوْمٌ وَ 

بَةةةا
َ
ةةةارٍ وَيَةةةوْمَ العَق

َ
ي ق لتحقيةةة  اسةةةتدعا  رمزيّةةةة النّصةةةر والعةةةزّة  48"ذِّ

ةةةهير دلالةةةة النّصةةةر 
ّ

العربيّةةة، حيةةةث يحمةةةل هةةةذا اليةةةوم التّةةةاري ي الش

الحاسةةةةم للعةةةةرب علةةةةى الفةةةةر ، وهةةةةو يةةةةوم فاصةةةةل فةةةةي تةةةةاريخ العةةةةزّة 

اره فةةي الةةنّص المعاصةةر يسةةتدعي العربيّةةة قبةةل الإسةةلام، فاستحضةة

تلقّةةةةةة  معةةةةةةا   الكرامةةةةةةة والانتصةةةةةةار ورفةةةةةةض الخضةةةةةةو  
ُ
فةةةةةةي ذهةةةةةةن الم

ةةا  للقةةوى الخارجيّةةة، ممّةةا يُضةةف  علةةى الصّةةرا  المعاصةةر اُعةةدًا قوميًّ

ةةةةةد علةةةةةى اسةةةةةتمراريّة روح 
ّ
ةةةةةا يتجةةةةةاوز الحةةةةةدود الزّمنيّةةةةةة، ويُؤك ووطنيًّ
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ليّةةةةة إلةةةى جةةةةز  ويحةةةةوّل المعركةةةة المح. المقاومةةةة العربيّةةةة علةةةةر التّةةةاريخ

 .من م حمة تاريفيّة كلرى تمتدّ علر القرون

 ةةةةارٍ وَيَةةةةوْم : "بةةةةةوفةةةةي ذات السّةةةةيا  يستحضةةةةر يةةةةوم العق
َ
ي ق يَةةةةوْمِّ ذِّ

َ
ك

بَةةةةة
َ
بَةةةةةا ةالعَق

َ
ةةةةةدْ وَق

َ
ةةةةةقُُ  ق اسِّ

َ
ةةةةةى غ

َ
لتحقيةةةةة  ربةةةةةط الحاضةةةةةر  49"يَةةةةةوْمٌ وَ 

حيث يحمل هذا اليوم دلالات البيعةة والالتةزام  ابالتّاريخ المجيد

والوقةةوف مةةع الحةةّ ، وهةةو يةةوم مفصةةلي فةةي التّةةاريخ الإسةةلام  يرمةةز 

بةةةةةةةةات علةةةةةةةى القةةةةةةةةيم العليةةةةةةةةا
ّ
. إلةةةةةةةى التّضةةةةةةةةحيّة فةةةةةةةي سةةةةةةةةبيل المبةةةةةةةدأ والث

ةةةةةا يةةةةةربط بةةةةةين تضةةةةةحيات السّةةةةةلف  فاسةةةةةتدعامه يفلةةةةة  جسةةةةةرًا زمنيًّ

تاريفيّةةة  وجهةةاد الخلةةف، ويُضةةف  علةةى النّضةةال المعاصةةر قدسةةيّة

ةةراث الإسةةلام 
ّ
ممّةةا يحةةوّل الصّةةرا  . تسةةتمد  ةةرعيّيآا مةةن عمةة  الت

ةةةةي إلةةةةى امتةةةةداد طبي ةةةةي لمسةةةةيرة 
ّ
مةةةةن مجةةةةرّد خةةةةلاف لخصةةةة ي أو محل

النّضةةةةةةةةةال التّاريفيّةةةةةةةةةة التّةةةةةةةةةي خاضةةةةةةةةةها الأجةةةةةةةةةداد مةةةةةةةةةن أجةةةةةةةةةل العةةةةةةةةةزّة 

 .والكرامة

تّةةةاري ي  ةةري الةةةنّص بةةالعم  اليولعةةلّ هةةةذا الاسةةتدعا  المةةةتقن لأيّةةام العةةةرب 

 
ّ
 الةةةذ

ً
ةةةا اوقةةةار و ي يجعلةةة  أك ةةةر ثقةةةلا ، ويُضةةةف  علةةةى الأحةةةداث المعاصةةةرة اُعةةةدًا م حميًّ

ر 
ّ
يرفعهةةةةةا مةةةةةن مسةةةةةتوى الحةةةةةدث العةةةةةادي إلةةةةةى مرتبةةةةةة الحةةةةةدث التّةةةةةاري ي، كمةةةةةا يُةةةةةوف

اكرة الجماعيّةة لذمّةة وتجعلة  جةزً ا 
ّ
للنّص مرجعيّة ثقافيّة مشتركة تربط  بالةذ

قافي العام
ّ
سيج الث

ّ
  .من الن

فتات . 4.2
ّ
جديدي الأد يمؤل

ّ
 المحدثين الانفتتاح ع ى الت

فةةةي -مةةةن أقاصةةةيص الرّاف ةةةي وهةةةي -"دعةةةوى الضّةةةفد "الإ ةةةارة إلةةةى تكشةةةف 

 :قول 

فْدَ ِّ  دَعْوَى الضِّّ
َ
ي ِّ ك  يُوَاتِّ

َ
ي           مَا لا عِّ

رَاهُ يَدَّ
َ
 
َ
يرُ ف دِّ

ُ
ا الم مَّ

َ
 50أ
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عن انفتاح الإبراهيمي على الأدب المعاصر وقدرت  على دمجة  فةي  سةيج  

ةةا ةةا راقيًّ رافةة ، ويُضةةف  علةةى النّقةةد طااعًةةا أدبيًّ
ّ
ةة  يُظهةةر ثقافةةة الإبراهيمةةي . الت

ّ
كمةةا أن

راث والحداثة
ّ
  .الواسعة وقدرت  على التّوفي  بين الت

 

عري  :خامسا
ّ

سيج الش
ّ
غوي في إثراء الن

ّ
راث الل

ّ
 فاعليّة توظيف الت

غوي في 
ّ
ل التّوظيف الل

ّ
لاثة"يُمث

ّ
للتّعامل مةع التّعدّديّةة نموذجًا " رواية الث

ةةةةةةةةةرا  الجمةةةةةةةةةالي
ّ
سةةةةةةةةةانيّة كمصةةةةةةةةةدر لل 

ّ
فةةةةةةةةةلا يقتصةةةةةةةةةر الإبراهيمةةةةةةةةةي علةةةةةةةةةى الفصةةةةةةةةة ى . الل

غويّةةة لتحقيةة  أثةةر فنّةةي 
ّ
ةةف طيفًةةا واسةةعًا مةةن المسةةتويات الل

ّ
الكلاسةةيكيّة، بةةل يُوظ

ب
ّ
  .مرك

عبيّة وتعزيز الجمال الأد ي. 1
ّ

هجة الجزائريّة الأصالة الش
ّ
 الل

هجةة الجزائريّةة 
ّ
مةا يشةار إلية  فةي " وهةي " اللغةة العاميةة"أو يُعدُّ توظيةف الل

غةةةةةة المحكيّةةةةةة
ّ
غةةةةةة الدّارجةةةةةة أو الل

ّ
إحةةةةةدى أبةةةةةرز التّقنيةةةةةات 51 "الثقافةةةةةة العربيّةةةةةة بالل

الفنيّة التّي اعتمدها البشير الإبراهيمي لتحقي  التّوازن الجمالي بةين الفصةاحة 

عبيّة
ّ

فهذا التّوظيف لا ي ت  كتنويةع لغةوي عةابر، بةل . الكلاسيكيّة والأصالة الش

ةةعري وتعميةة  الصّةةةلة   اسةةتراتيجية
ّ

سةةيج الش
ّ
إبداعيّةةة واعيةةة ةآةةدف إلةةى إثةةرا  الن

قافيّةةةةةة المحليّةةةةةة فةةةةةي 
ّ
بةةةةةين الةةةةةنّص والواقةةةةةع المعةةةةةّو، مةةةةةع الحفةةةةةاا علةةةةةى الهويّةةةةةة الث

 :ويمكن أن نجمل ذلك فيما يلي .مواجهة تحدّيات الاستعمار والتّغريب

 ااااااااااعبيّة المفتاااااااااارد
ّ

ص بالجغرافيااااااااااا الش
ّ
ات المكانيّااااااااااة العاميّااااااااااة لاااااااااارب  الاااااااااان

ةةةةةةعبي الضةةةةةةيّ ) 52"زنقةةةةةةة"لفظةةةةةةة  تحمةةةةةةل: المحليّااااااة
ّ

( التّةةةةةةي تعنةةةةةةي ال ةةةةةةيّ الش

تواضةةةةةةةةةعة، 
ُ
ةةةةةةةةةعبيّة الم

ّ
شةةةةةةةةةير إلةةةةةةةةةى البّئةةةةةةةةةة الش

ُ
دلالات اجتماعيّةةةةةةةةةة عميقةةةةةةةةةة ت

ةةةر صةةةورة  ةةة  يَستحضِّ تلقِّّ
ُ
ضةةف  علةةةى الوصةةةف واقعيّةةةة محليّةةة تجعةةةل الم

ُ
وت

ةةةعبيّ 
ّ

ة الجزائريّةةةةة بكةةةلّ تفاصةةةيلها الحيّةةةةة، ممّةةةا يُعةةةزّز الانتمةةةةا  الأحيةةةا  الش

قافي للنّص
ّ
 .الجغرافي والث
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 اة
ّ
: المفتردات الحرفيّة والمهنيّة العاميّة لتصوير الواقاع الاجتمااعي بدق

ةةةور "مثةةةل اسةةةتفدام 
ّ
ةةةي : "فةةةي قولةةة " قةةةرن الث ةةةوْرِّ فِّ

َّ
ةةةرْنِّ الث

َ
مْسَةةةاُ  ق وَوَسْةةةمُُ  إِّ

ةةةورِّ  ةةةي الصُّ خٍ فِّ نَةةةافِّ
َ
هِّ ك سةةةتعمل لوضةةةع م ةةةحو  53"يَةةةدِّ

ُ
، وهةةةي أداة  ةةةعبيّة ت

بقةةةةةةةات 
ّ
ةةةةةةة ، ممّةةةةةةةا يعكةةةةةةةس تفاصةةةةةةةيل الحيةةةةةةةاة اليوميّةةةةةةةة للط

َ
ش

ْ
سْتَن

ُ
التّبةةةةةةةت الم

ةا علةى  عبيّة ويُضف  على النّص أصالة اجتماعيّة تجعل   اهدًا حيًّ
ّ

الش

عبيّة في تلك الفترة
ّ

 .العادات والممارسات الش

 فت اااااااا   والاجت
ّ
اااااااابع الن

ّ
للتّعبيةةةةةةةر عةةةةةةةةن  :مااااااااعيالألفتااااااااي العاميّاااااااة اات الط

" فاضةة ي"الحةةالات الوجدانيّةةة والاجتماعيّةةة بتلقائيّةةة، كمةةا فةةي اسةةتفدام 

ية ِّ : "فةي قولة  ةونُ فِّ
ُ
 
َ
ةي أ نِّ

نَّ
َ
ي لأ اضة ِّ

َ
 الم

َ
ةبَاط

ُ
ةةنْ   سْةعٍ مِّ ةي يَةوْمِّ تِّ ي)فِّ اضةة ِّ

َ
، 54("ف

فظةةةةةةةةة 
ّ
ةةةةةةةةغل)حيةةةةةةةةث تحمةةةةةةةةل هةةةةةةةةذه الل

ّ
دلالةةةةةةةةة نفسةةةةةةةةيّة ( مسةةةةةةةةتريح مةةةةةةةةن الش

علّةةر عةةن حالةةة الرّاحةةة 
ُ
ضةةف  علةةى الحةةوار طةةااع واجتماعيّةةة ت

ُ
والفةةرال، وت

تلقّةةة  
ُ
ربًةةةا مةةةن الم

ُ
خصةةةيّات أك ةةةر ق

ّ
ي يجعةةةل الش

ّ
الحميميّةةةة والتّلقائيّةةةة الةةةذ

 .وأك ر مصداقيّة في تعبيرها عن مشاعرها الحقيقيّة

 رفةةةةا "مثةةةةل : المفتااااردات الغنائيّااااة العاميّااااة
ّ
ةةةةدْ : "فةةةةي قولةةةة  55"الت

َ
ةةةةدْرَةٍ ق وَقِّ

 
َّ
فْةةةةةةتَ والت ِّ

ّ
ةةةةةةا الل

َ
ط

َ
لا

ْ
خ

َ
نَتْ أ ةةةةةةاضُةةةةةةمِّّ

َ
اط

َ
ةةةةةةا ِّ والبَط

َ
، وهةةةةةةو نبةةةةةةات صةةةةةةحراوي "رْف

ةعبي الجزائةري، 
ّ

ةراث الش
ّ
كهةة محليّةة لمعروف في الت

ُ
يُضةف  علةى الةنّص ن

رافةةةةةةةةة ، 
ّ
عةةةةةةةةةام الت

ّ
اكرة الجماعيّةةةةةةةةةة المرتبطةةةةةةةةةة بالط

ّ
خاصّةةةةةةةةةة ويسةةةةةةةةةتدعي الةةةةةةةةةذ

بيعيّة الجزائريّة وتنوّ  مواردها الغذائيّة
ّ
 .ويعكس ثرا  البّئة الط

 عبيااااااااارات العاميّاااااااااة الحر ا
ّ
كيّاااااااااة والوصااااااااافتيّة   ااااااااافتاء الحيويّاااااااااة ع اااااااااى لت

 "كمةةةةا فةةةي اسةةةةتفدام : المشااااهد
َ
لا ةةةقْلِّ

َ
ش

ُ
 : "فةةةي قولةةةة ( الفوضةةةة ى) 56"ت

َ
لا وََ سْةةةةمِّ

 
َ
ةةةةةةةةمْتَ وَلا مَةةةةةةةةا الصَّ زِّ

َ
ت
َ
ل
ْ
 وَا

َ
لا

َ
ةةةةةةةةرَا وَحَةةةةةةةةوق لِّّ

َ
 )وَك

َ
لا ةةةةةةةةقْلِّ

َ
ش

ُ
ةةةةةةةةزُ "، و("ت عْمِّ

َ
ق
ُ
جلسةةةةةةةةة " )الم

رْ : "فةةةةةةي قولةةةةةة ( القرفصةةةةةةا 
ُ
ظ

ْ
ةةةةةةان

َ
مَةةةةةةيلِّ يَرْمُةةةةةةزُ ف

ْ
ل ةةةةةةلُّ حَةةةةةةالٍ لِّ

ُ
ةةةةةةدُ  وَ  اعِّ

َ
ةةةةةةتَ الق

ْ
ن
َ
 
َ
ف

ةةزُ ) عْمِّ
َ
ق
ُ
جسّةةد الحر ةةات والهيئةةات ف، 57("الم

ُ
يفلةة  صةةورًا بصةةريّة دقيقةةة ت
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بطريقةةةةة لا تسةةةةتطيع الفصةةةة ى وحةةةةدها تحقيقهةةةةا، ويُضةةةةف  علةةةةى الةةةةنّص 

شاهد أك ر حيويّة وت ثيرًا
ُ
 .ديناميكيّة حركيّة تجعل الم

 عبيااااار الأ
ّ
عااااان لفتااااااي العاميّاااااة اات البُعاااااد الاقتصاااااادي والاجتمااااااعي للت

ةةةةتَ : "فةةةي قولةةة ( فقيةةةر" )زوالةةةي"مثةةةل  :اقاااعو ال
ْ
ن
َ
وَالِّ وَأ ةةةى الةةةزَّ

َ
ل ةةةتْ إِّ

َ
ال

َ
مَةةةا ط رُبَّ

َ
ف

ةةةةي  نِّ
نَّ
َ
ةةةةدْرِّي أ

َ
ةةةةي)ت ةةةةوَارِّدَا"، و58("زَوَالِّ نْ : "فةةةةي قولةةةة ( الةةةةدّراهم" )الصَّ

َ
ةةةةي أ  رُمْتَنِّ

ْ
ذ إِّ

ةةةعَ 
َ
دْف

َ
دَا)أ ةةةوَارِّ دَا( الصَّ يةةةلَ بَةةةارِّ رَ الجَزِّ

ْ
ةةةك

َّ
ةةةي الش جْتَنِّ

َ
اقةةةع ، ممّةةةا يعكةةةس الو 59"وَت

ةةةعبيّة وي
ّ

بقةةات الش
ّ
الةةةنّص مةةراة حقيقيّةةةة  جعةةلالاقتصةةادي الصّةةةعب للط

 .للمجتمع الجزائري في تلك الفترة التّاريفيّة

  ااااااابع السّاااااااخر
ّ
قديّااااااة   اااااافتاء الط

ّ
عبياااااارات العاميّااااااة الانفتعاليّااااااة والن

ّ
الت

قاادي
ّ
ةةرْ رَاسَةةكْ "كمةةا فةةي اسةةتفدام  :والن  ) 60"دَبَّ

ًّ
ةةدْ حَةةلا آَةةا : "فةةي قولةة ( جِّ ُّ 

َ
يَةةا أ

ّسُ  ئِّ ةةةرْ رَاسَةةةةكْ )الةةةرَّ اسَةةةكْ ( دَبَّ
َ
ةةةةرُو ِّ ن حَةةةرْبِّ الضَّ

ْ
ةةةادُْ  لِّ 

َ
وْ ف

َ
ةةةةانُ "، و"أ

َ
رْن

َ
 61"خ

مًةةةا : "فةةةي قولةةة ( كثيةةةر الكةةةلام) ّسَ دَائِّ ئِّ نَّ الةةةرَّ ةةةانُ )إِّ
َ
رْن

َ
، ممّةةةا يُحقّةةة  نقةةةدًا ("خ

ةةةةةةا لاذعًةةةةةةا بطريقةةةةةةة  ةةةةةةعبيّة مبا ةةةةةةرة، ويُ  علةةةةةةى الةةةةةةنّص روح  سةةةةةةبتُ اجتماعيًّ

ففّةةةةف مةةةةن حةةةةدّة النّقةةةةد وتجعلةةةة  أك ةةةةر تةةةة ثيرًا 
ُ
الدّعابةةةةة والّ ةةةةخريّة التّةةةةي ت

 
ً
  .وقبولا

ةةعوب يةةةنعكس علرآةةةا  ةةل مةةةا يةةةدور فةةي المجتمةةةع الةةةذي " ولأنّ 
ّ

اللغةةة مةةةراة الش

ينطةةةةةةةة  ،آةةةةةةةةةذه اللغةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةن جميةةةةةةةةع النّةةةةةةةةةوا يا الدّينيّةةةةةةةةةة، الاقتصةةةةةةةةةاديّة، العةةةةةةةةةادات 

ةةةتق، جةةةا  62"والتّقاليةةةد
ُ
ةةةا لن للعاميّةةةة الجزائريّةةةة التّوظيةةةف الم يُحقّةةة  توازنًةةةا جماليًّ

ةةةةةةعبيّة
ّ

حيةةةةةةث تةةةةةة ت  الألفةةةةةةاا العاميّةةةةةةة فةةةةةةي مواضةةةةةةع ا دقيقًةةةةةةا بةةةةةةين الفصةةةةةةاحة والش

 : مُحدّدة ومدروسة لتُؤدّي وظائف فنّية خاصّة ومتعدّدة

  كسةةةةةر جمةةةةةود الفصةةةةة ى الكلاسةةةةةيكيّة وإضةةةةةفا  المرونةةةةةة والحيويّةةةةةة

 علرآا 

  ،إضفا  الواقعيّة الاجتماعيّة على الحوار والوصف 

  ،التّعبير عن الحميميّة والتّلقائيّة في العلاقات الإ سانيّة 
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 قافي
ّ
 .ربط النّص بالبّئة المحليّة وت كيد انتمائ  الجغرافي والث

قافي وإنتاج المعنى المعاصر: الألفتاي الفتردسيّة. 2
ّ
فتاعل الث

ّ
 الت

 
ُ
غةةةةةةة الفر سةةةةةةية  عةةةةةةدّ ت

ّ
غةةةةةةات ل"الل

ّ
غةةةةةةة ثانيةةةةةةة تحظةةةةةة  بمرتبةةةةةةة أولةةةةةةى ضةةةةةةمن الل

ةةةةل . ي الجزائةةةةرفةةةة63" الأجنبيّةةةةة 
ّ
ظةةةةاهرة لسةةةةانيّة مهمّةةةةة اعةةةةض ألفاظهةةةةا توظيةةةةف ويمث

عقّةةةةد فةةةةةي الجزائةةةةةر إبّةةةةان ف
ُ
غةةةةةوي الم

ّ
إذ  اتةةةةةرة الاسةةةةةتعمار الفر سةةةةة يتعكةةةةس الواقةةةةةع الل

اف جماليّةةةةة ودلاليّةةةةة توظيفًةةةةا فنّيًةةةةا واعيًةةةةا يفةةةةدم عةةةةدّة أغةةةةر  يوظفهةةةةا الإبراهيمةةةةي

 :لتشملتتنوّ  هذه الألفاا وفي نصّ   .ونقديّة

 البيةةرو "مثةةل  :المصااطلحات الإداريّااة(Bureau ") حَمْةةدًا : "فةةي قولةة

ةةةةمْ 
ُ
ةةةةنْ جَمَعَك

َ
يةةةةرُو)لمِّ تعكس واقةةةةع الإدارة الاسةةةةتعماريّة لةةةة، 64("فةةةةي البِّ

 .غلها في الحياة اليوميّةوتغل

  الفرماجةةةةةةةةةا "مثةةةةةةةةةل : مفتاااااااااردات الحيااااااااااة المعيشااااااااايّة(Fromage ") و

 وَضَةةةةةةةةةةةةةةةةةةمِّّ : "فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي قولةةةةةةةةةةةةةةةةةة  65("Dommage)الةةةةةةةةةةةةةةةةةةدوماجا "
َ
لْةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَة

ُ
نِّ الخ

ممّةةا يكشةةف عةةن تسةةرّب المفةةردات الفر سةةيّة إلةةى  ،66(وَالفُرْمَاجَةةا)

عةةةةةام، و أدّ  تفاصةةةةةيل ا
ّ
يعكةةةةةس عمةةةةة  التّةةةةة ثير لحيةةةةةاة اليوميّةةةةةة والط

قافي للاستعمار
ّ
 .الث

  عبياار البساايطة
ّ
، 68("Non)نةةو "، و 67("Oui)وي "مثةةل  :أدوات الت

، والتّةةةةةةي تظهةةةةةةر فةةةةةةي السّةةةةةةياقات الحواريّةةةةةةة 69("D’accord) دا ةةةةةةور "و 

ةةةةةةةعبي بالفر سةةةةةةةيّة فةةةةةةة
ّ

سةةةةةةةان الش
ّ
ر الل

ّ
ي أاسةةةةةةةط أ ةةةةةةةكال لةةةةةةةتعكس تةةةةةةة ث

غوي ليُبين عن  التّواصل،
ّ
بيعة التّلقائيّة لهذا التّ ثير الل

ّ
 . الط

  قافاااااااة الوافااااااادة
ّ
: فةةةةةةةي قولةةةةةةة (" Tango)طنقةةةةةةةو "مثةةةةةةةل  :عناصااااااار الث

ةةةةةةةةةةةةصُ "
ْ
صُ رَق

ْ
ق نْقُةةةةةةةةةةةةو)الةةةةةةةةةةةرَّ

َ
قافيّةةةةةةةةةةةةة ، ا عكةةةةةةةةةةةة70("ط

ّ
ا  للتّةةةةةةةةةةةة ثيرات الث

الأوروبيّةةةةةةةةةةةة عةةةةةةةةةةةن المجتمةةةةةةةةةةةع الجزائةةةةةةةةةةةري وانفتاحةةةةةةةةةةة  علةةةةةةةةةةةى الفنةةةةةةةةةةةون 

 .والعادات الغريبة، سوا  بالقبول أو النّقد



 ات ـــــــــــدراس لةـــــــمج 254 -207ص ، (0202) 7: العـــدد/  71المجلد

 

237 
 

 البةون "مثةل  :المصطلحات الاقتصااديّة والاجتماعيّاة(Bon ") فةي

ةةةةةا ضَةةةةةيَاُ  : "قولةةةةة  ةةةةةدْ زَادَهُ هَمًّ
َ
ي "و  71("البُةةةةةونِّ )ق ةةةةةرْدِّ

َ
ك

ُ
، 72("Crédit)أ

ةةةةةةا لواقةةةةةةةع الفقةةةةةةر والحاجةةةةةةة فةةةةةةي ظةةةةةةةلّ  والتّةةةةةةي تحمةةةةةةل نقةةةةةةدًا اجتماعيًّ

ظهر كيةف ارتبطةت المفةاهيم الاقتصةاديّة 
ُ
النّظام الاستعماري، وت

 . الحديثة بالهيمنة الاستعماريّة

  قافااة الفتردساايّة اتإشااار
ّ
الجرنةةان "مثةةل  :إ ااى وسااائل الإعاالا  والث

(Journal")73  فيقةةةار "و(Le Figaro ") ةةةارِّ ِّ  ": فةةةي قولةةة
َ
ق عْ لِّ سْةةةتَمِّ

َ
وَ 

ةةةةةةةةارُو )
َ
ق ةةةةةةةةد تةةةةةةةة ثير الإعةةةةةةةةلام الاسةةةةةةةةتعماري علةةةةةةةةى 74("الفِّ

ّ
، وهةةةةةةةةو مةةةةةةةةا يُؤك

قافةةة العامّةةة، ويُظهةر انتشةةار الصّةةحافة 
ّ
ةي والث

ّ
تشةكيل الةةوعي المحل

 .الفر سيّة في الأوساط المثقّفة الجزائريّة

أك ةر قربًةا مةن التّجربةة  التّوظيف المتنوّ  لذلفاا الفر سةيّة الةنّص جعلي

قةافي للمجتمةع الجزائةري فةي تلةك الفتةرة التّاريفيّةة 
ّ
المعّشة، ويعكةس التّعقيةد الث

 
ّ
ا مةةةن الهيمنةةةة الث ا ضةةةمنيًّ قافيّةةةة الحرجةةة، ويحمةةةل فةةةي الوقةةةت نفسةةة  موقفًةةا نقةةةديًّ

غويّة الاستعماريّة
ّ
  .والل

حويّة والبلاغيّة. 3
ّ
غوي في خدمة الإ : المعرفة الن

ّ
 بداعالوعي الل

لاثةةةةةة"يُعةةةةةدُّ توظيةةةةةف المعرفةةةةةة النّحويّةةةةةة والبلاغيّةةةةةة فةةةةةي 
ّ
مةةةةةن أبةةةةةرز " روايةةةةةة الث

ي يُميّةةز أسةةلوب الإبراهيمةةي، حيةةث يتجةةاوز الاسةةتفدام 
ّ
مظةةاهر التفةةوّ  الفنّةةي الةةذ

غويّةةةةةةة ليجعةةةةةةل م آةةةةةةا مةةةةةةادّة إبداعيّةةةةةةة حيّةةةةةةة تفةةةةةةدُم الرّميةةةةةةة 
ّ
التّقليةةةةةةدي للقواعةةةةةةد الل

عمّ  الأثر الفنّي للنّ 
ُ
 .صالجماليّة وت

حو. 1.3
ّ
ن من الن

ّ
مك

ّ
 تحويل القاعدة إ ى جماليّة: الت

نةةة  العميةةة  مةةةن علةةةم النّحةةةو 
ّ
ي اكتسةةةب  )يكشةةةف الإبراهيمةةةي عةةةن تمك

ّ
الةةةذ

مةةةةةن خةةةةةلال توظيفةةةةة  الفنّةةةةةي ( مةةةةةن حفظةةةةة  لذلفيّةةةةةة وغيرهةةةةةا مةةةةةن المتةةةةةون النّحويّةةةةةة

ى في قول 
ّ
 :للمصط حات والقواعد النّحويّة في سيا   عري نقدي، كما يتجل

حْةةةةةوَا؟ نِّ النَّ
َ
جْهَةةةةةلا

َ
ت
َ
مَةةةةةا أ

ُ
حْةةةةةةةةةةةةةةةةةوَا  وَيَحْك

َ
بُوتِّ الم

َّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةالث نِّ بِّ

َ
لا

َ
سْةةةةةةةةةةةةةةةةة 

َ
 وَت
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وبِّ 
ُ
قْل

َ
ةةةةةةةةةةةالم مْةةةةةةةةةةةرَ بِّ

َ
فْهَمَةةةةةةةةةةةانِّ الأ

َ
 وَت

 البَيَةةةةانِّ 
ُ
مْ صَةةةةنْعَة

ُ
ةةةةنْك يْنَ مِّ

َ
ةةةة 

َ
 ف

 

 

 

 

ةةوبِّ 
ُ
ل
ْ
غ
َ
ةةرِّ الم اسِّ

َ
 الخ

َّ
 والجَهْةةلُ حَةةظ

؟ هَةةةةةانِّ
ْ
ذ
َ
ةةةةةي الأ ةةةةةودَُ  فِّ

ُ
هَا الم ةةةةرَّ  75وَسِّ

 
 

بةةوت"، "النّحةةو)"المصةةط حات النّحويّةةة هةةذا المقطةةع يُحةةوّل 
ّ
، "المحةةو"، "الث

مةةن سةةياقها التّعليمةةي الجةةاف إلةةى مةةادّة  ةةعريّة حيويّةةة تفةةدم النّقةةةد "( المقلةةوب"

بد  في قول . الاجتماعي
ُ
 :ويواصل هذا التّوظيف الم

ةةةنْ زَمَةةةنِّ  تُمَا مِّ
ْ
يْةةةنَ مَةةةا صَةةةرَف

َ
 وَأ

ةةنْ عُمْةةةرِّ  عْتُمَا مِّ يْةةنَ مَةةا ضَةةةيَّ
َ
 وَأ

 

 

 

 

ي جَ  ؟دْوَ فِّ نِّ زْمِّ
ُ
افِّ الم

َ
ف

َ
لَ الم

ْ
ث  لٍ مِّ

يةةةةة ِّ عَمْةةةةةرُو؟ خِّ
َ
ةةةةةي ضَةةةةةرْبِّ زَيْةةةةةدٍ لأ فِّ

76 

 

لةّس كمجةرّد "( عمةرو "و " زيةد)"حيث يستدعي الأمثلة النّحويّةة التّقليديّةة 

ويبلةةةت . أمثلةةةة تعليميّةةةة، بةةةل كرمةةةوز للعبييّةةةة والتّكةةةرار الآلةةةي فةةةي التّعلةةةيم التّقليةةةدي

 :النّقد ذروت  في قول 

مِّ      
َ
لا

ْ
ق
َ
ةِّ الأ

َ
نْ حَمَل تَ مِّ

ْ
ن
َ
مِّ          وَأ

َّ
نُ رَسْمَ اللا حْسِّ

ُ
 ت

َ
تَ لا

ْ
ن
َ
 77وَأ

ةةة بةةةين الادّعةةا  والحقيقةةةة، حيةةث يحمةةةل  ؤلمِّ
ُ
يُجسّةةد هةةةذا البّةةت المفارقةةةة الم

ةةةةخص القلةةةةم 
ّ

. لكنّةةةة  لا يُحسةةةةن رسةةةةم أاسةةةةط الحةةةةروف( رمةةةةز العلةةةةم والكتابةةةةة)الش

ى عم  المعرفة الفقهيّة والنّ 
ّ
  :حويّة في قول ويتجل

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبْ وَاجْيَآِّ الِّ
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبْ وَط

ُ
ل
ْ
ط

ُ
ا

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمِّ  اصِّ
َ
 وَخ

ةةةةةةةةةي البَةةةةةةةةةابِّ  ةةةةةةةةةُ  فِّ
َ
وْل

َ
تَ ق

ْ
ةةةةةةةةةرَأ

َ
مَةةةةةةةةةا ق

َ
 أ

مَةةةةةةةةةةةةةةةةالِّ ) الاحْتِّ  بِّ
عُ الحَةةةةةةةةةةةةةةةةدَّ

َ
 وَيُةةةةةةةةةةةةةةةةدْف

ْ،آَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامِّ ) الإِّ نَايَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِّ وَبِّ الكِّ  وَبِّ

 

 

 

 

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةرَِّّ  ابْةةةةةةةةةةةةةةنُ 
َ

ةةةةةةةةةةةةةةنْ   ي مِّ ةةةةةةةةةةةةةةمِّ عَاصِّ
َ
ف

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمِّ   عَاصِّ

؟ جَةةةةةابِّ
ْ
ن
َ
هَبِّ الأ

ْ
ةةةةةذ

َ
مَةةةةةا ِّ الم

َ
 عَةةةةةنْ عُل

ةةةةةةةةةِّ 
َ
ال

َ
ةةةةةةةةي ق الإِّجْمَةةةةةةةةالِّ فِّ فِّ وَبِّ

ْ
ةةةةةةةةذ

َ
 (الق

فْهَامِّ  سْةةةةةةةةةتِّ الاِّ ةةةةةةةةةا بِّ
َ

ش
ْ
ةةةةةةةةةُ  الإِّ 

ُ
ل
ْ
ث  78(وَمِّ

 

 



 ات ـــــــــــدراس لةـــــــمج 254 -207ص ، (0202) 7: العـــدد/  71المجلد

 

239 
 

ةةةةةةةةةةةةف الإبراهيمةةةةةةةةةةةةي المصةةةةةةةةةةةةط حات الفقهيّةةةةةةةةةةةةة 
ّ
، "الاحتمةةةةةةةةةةةةال"، "الحةةةةةةةةةةةةدّ )"ويُوظ

فةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةيا   ةةةةةةةةةعري "( الإ شةةةةةةةةةا "، "الإ،آةةةةةةةةةام"، "الكنايةةةةةةةةةة)"والبلاغيّةةةةةةةةةة "( القةةةةةةةةةذف"

 .متماسك، ممّا يحوّل المعرفة التفصّصيّة إلى مادة إبداعيّة

تقدّ . 2.3
ُ
وظيف البلاغي الم

ّ
قنيّة الفتنيّة: الت

ّ
قدي بالت

ّ
 الوعي الن

يبلةةةت الةةةةوعي البلا ةةةةي قمّتةةةة  فةةةةي  ةةةةرح الإبراهيمةةةةي لتقنيّةةةةة خةةةةروج الخلةةةةر إلةةةةى 

 :أغراف أدبيّة في قول 

بَةةةةةةةةةةةةةةةارَا
ْ
خ ةةةةةةةةةةةةةةةةِّ الإِّ

َ
الجُمْل دْ بِّ رِّ

ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةمْ أ

َ
 وَل

مِّ  سْةةةةةةتَفْهِّ
ُ
لِّ الم ةةةةةةائِّ مُ السَّ

َ
ةةةةةةلا

َ
هْةةةةةةوَ ك

َ
 ف

يةةةةةةةةةةة ِّ  ةةةةةةةةةةةي فِّ تِّ
مُ العَةةةةةةةةةةةرَبِّ وَُ جَّ

َ
ةةةةةةةةةةةلا

َ
 ك

 

 

 

 

 

بَارَا
ْ
ف سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتِّ رَدْتُ الاِّ

َ
مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ نَّ  وَإِّ

مِّ  ةةةةةةة ِّ مُسْةةةةةةةتَْ آِّ هْنِّ ةةةةةةةي ذِّ ةةةةةةةرَفٍ فِّ
َ
 عَةةةةةةةنْ غ

يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْبُ غ حْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوُهُمْ وَالضَّ

َ
وَن

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَبِّ   79الضَّ

 

ةةلُ 
ّ
حيةةث يشةةرح الإبراهيمةةي  اقمّةةة الةةوعي البلا ةةي والنّقةةدي هةةذا الةةنّصيُمث

تحويةةةةةل الخلةةةةةر مةةةةةن معنةةةةةاه )للمُتلقّةةةةة  بوضةةةةةوح الآليةةةةةة البلاغيّةةةةةة التّةةةةةي يسةةةةةتفدمها 

ةةةرح الةةةواعي ولعةةةلّ "(. الاسةةةتفبار"إلةةةى معنةةةى جديةةةد هةةةو " الإخبةةةار"الأصةةةلي 
ّ

هةةةذا الش

ا فريدًا على عدّة مستويات ا ونقديًّ  :للتّقنيّة المستفدمة يُحقّ  أثرًا جماليًّ

 
ُ
، يُشةةةةةةةر  الم

ً
ةةةةةةةا بالتّقنيةةةةةةةات أوّلا تلقّةةةةةةة  فةةةةةةةي العمليّةةةةةةةة الإبداعيّةةةةةةةة بجعلةةةةةةة  واعيًّ

 . المستفدمة، ممّا يرفع مستوى التّفاعل النّقدي مع النصّ 

ةتقن فةي الأدوات البلاغيّةة، ممّةا 
ُ
م الةواعي والم

ّ
ا، يُظهر التحك يعكةس  قةدثانيًّ

ف
ّ
غويّة والبلاغيّة للمؤل

ّ
قافة الل

ّ
 . عم  الث

ةةةةا، يُحةةةةةوّل التّقنيّةةةةةة 
ً
البلاغيّةةةةةة نفسةةةةةها إلةةةةى مةةةةةادّة  ةةةةةعريّة، حيةةةةةث يصةةةةةبح ثالث

عريّة للنّص
ّ

 .الحديث عن البلاغة جزً ا من الجماليّة الش

ةةةتقن للمعرفةةة النّحويّةةة والبلاغيّةةةة يكشةةف 
ُ
عةةن اُعةةةد إنّ هةةذا التّوظيةةف الم

ة حيّةةةةة يُصةةةةبح علةةةةم النّحةةةةو والبلاغةةةةة مةةةةادّة  ةةةةعريّ  فيةةةة جمةةةةالي عميةةةة  فةةةةي الةةةةنّص، 
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ةةةة إلةةةى مةةةادّة إبداعيّةةةة ولةةةّس مجةةةرّد أدوات تقنيّةةةة
ّ
، ويحةةةوّل المعرفةةةة التّقنيّةةةة الجاف

 ري تجربت  الجماليّة
ُ
 .حيّة تفدُم البنا  الفنّي العام للنّص وت

ادر. 4
ّ
غة: توظيف الفتصيح الن

ّ
 استثمار كنوز الل

غويّةةةة 
ّ
يُعةةةدّ توظيةةةف الألفةةةاا الفصةةةيحة النّةةةادرة إحةةةدى أبةةةرز التّقنيةةةات الل

قافةةة ا
ّ
غويّةةة للإبراهيمةةي وحرصة  علةةى إحيةةا  الكنةةوز التّةي تكشةةف عةةن عمة  الث

ّ
لل

ومةةةةةةةةن أبةةةةةةةةرز الأمثلةةةةةةةةة علةةةةةةةةى هةةةةةةةةذا . المعجميّةةةةةةةةة المهجةةةةةةةةورة فةةةةةةةةي النّصةةةةةةةةوأ المعاصةةةةةةةةرة

تقن استفدام  لفظة 
ُ
يرَا"التّوظيف الم مِّ

َ
 :في قول " الغ

يرَا مِّ
َ
فُهَا الغ عْلِّ

ُ
 ت

ً
مَارَة يرَا          حِّ مِّ

َ
نْ ت

َ
رُ أ قْدِّ

َ
 ت

َ
تَ لا

ْ
ن
َ
 80وَأ

يرَا"حيث تعني  مِّ
َ
الحشّو الدّقي  الملتف حةول النّبةات الكبيةر، وهةي " الغ

لفظةةةة نةةةادرة فةةةي الاسةةةتعمال المعاصةةةر لكّ آةةةا دقيقةةةة فةةةي دلاليآةةةا وثريّةةةة فةةةي إيحا اةآةةةا 

باسةةةةةةةةتفدام  لمةةةةةةةةة عامّةةةةةةةةة مثةةةةةةةةل  الإبراهيمةةةةةةةةيلا يكتفةةةةةةةة  فةةةةةةةة. الصّةةةةةةةةوتيّة والبصةةةةةةةةريّة

تفصّصةةةة ال"العلةةةف"أو " الحشةةةّو"
ُ
فظةةةة الم

ّ
ةةةة ، بةةةل يفتةةةار هةةةذه الل

ّ
تّةةةي تحمةةةل دق

ظهر خلرة عميقة بتفاصيل الحياة الرّيفيّة والزّراعيّة
ُ
 .وصفيّة عالية وت

ةةةةةةتقن يُحقّةةةةةة  ولعةةةةةةلّ 
ُ
عجمةةةةةةي الم

ُ
أهةةةةةةداف  عةةةةةةدّةمةةةةةةن جهتةةةةةة  هةةةةةةذا الاختيةةةةةةار الم

ةةةةعري للةةةةنّص و ا بدايةةةةة مةةةةن إثةةةةرا  جماليّةةةةة ووظيفيّةةةةة متداخلةةةةة
ّ

جعلةةةة  المعجةةةةم الش

ةةةةا ةةةةف  ، مةةةةرورا بّظهةةةةار أك ةةةةر تنوّعًةةةةا وثةةةةراً  لغويًّ
ّ
غويّةةةةة لةةةةدى المؤل

ّ
، عمةةةة  المعرفةةةةة الل

غةةة مةةن الانةةدثار مةةن خةةلال إعةةادة  وصةةولا إلةةى إسةةهام 
ّ
فةةي المحافظةةة علةةى كنةةوز الل

اكرة 
ّ
توظيفهةا فةي سةياقات إبداعيّةة معاصةرة، ممّةا يُحيرآةا ويجعلهةا جةزً ا مةن الةذ

غويّة الحيّة للقارئ المعاص
ّ
 .رالل

 

قافيّةالجغرافيا : توظيف أسماء الأماكن. 5
ّ
 الرّمزيّة وإنتاج الدّلالة الث

توظيف أسما  الأماكن تقنيّة مُهمّة اسةتفدمها الإبراهيمةي لتحويةل  تلر يُع

اكرة الجماعيّةةةةةةةة 
ّ
الإحةةةةةةةداثيّات الجغرافيّةةةةةةةة إلةةةةةةةى خريطةةةةةةةة رمزيّةةةةةةةة حيّةةةةةةةة تحمةةةةةةةل الةةةةةةةذ
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ةعريّة وإثةةرا  التّجربةة الجماليّةةة 
ّ

سةهم فةةي تعمية  الدّلالةةة الش
ُ
قافيّةةة، وت

ّ
والهويّةة الث

 .للنّص

  ةةةهرة فةةةي
ّ

يبةةةدأ هةةةذا التّوظيةةةف المكةةةا   بةةةّبراز الامتةةةداد الجغرافةةةي للش

ةةةةةةةالٍ إلةةةةةةةى : "قولةةةةةةة  جَّ
َ
رْفِّ ق

َ
ةةةةةةةنْ أ ةةةةةةةا ِّ مِّ نْةةةةةةةدَ النَّ ةةةةةةةهُورِّ عِّ

ْ
ش

َ
ةةةةةةةي الم تَبِّ

ْ
ةةةةةةةي مَك فِّ

نَةةا ِّ 
ْ
، حيةةث يفلةة  هةةذا التّوظيةةف خريطةةة جغرافيّةةة رمزيّةةة 81"مَك

ُّ ، (مكنةةةا ) إلةةةى المغةةةرب( قجّةةةال)تمتةةةدّ مةةةن الجزائةةةر  ضةةةف  علةةةى فيُ

قافةةةةةةةة 
ّ
ةةةةةةد علةةةةةةى عالميّةةةةةةة الث

ّ
 ويُؤك

ً
ةةةةةةا  ةةةةةةةاملا خصةةةةةةيّة اُعةةةةةةدًا مغاربيًّ

ّ
الش

 . وتجاوزها ل حدود الإقليميّة

  ةةي مةةن خةةلال ذكةةر
ّ
وينتقةةل الةةنّص إلةةى ربةةط الأحةةداث بةةالواقع المحل

سَةةبُ : "فةةي قولةة " الفكةةرون"
ْ
ن
ُ
ةةي مَةةاَ ةٍ ت ونِّ فِّ

ُ
ف

ْ
ةةدٍ مَةة  ائِّ

َ
نْةةدَ ق نْةةتُ عِّ

ُ
ةةدْ ك

َ
ق

ةةةةةرُونِّ 
ْ
ك

َ
ف

ْ
ل ةةةةةا " عةةةةةين فكةةةةةرون"يُحقّةةةةة  ذكةةةةةر  ، حيةةةةةث82"لِّ  مكانيًّ

ً
ت صةةةةةيلا

عا ةةةةةةة، ممّةةةةةةا دقيقًةةةةةةا يةةةةةةربط الةةةةةةنّص بالجغراف
ُ
 يمةةةةةةنحيةةةةةةا المحليّةةةةةةة الم

 . صداقيّة واقعيّة على الأحداثم

   صةخور را ةد"ويتصاعد التّوظيف الرّمزي للمكان في استدعا "

ةةةةةةةةدٍ : "فةةةةةةةةي قولةةةةةةةة  ورِّ رَا ِّ
ُ
ةةةةةةةةنْ صُةةةةةةةةخ ي وَمِّ تَنِّ

ْ
ف

َ
ةةةةةةةةي حَةةةةةةةةذ تِّ

َ
رْف  حِّ

َ
ةةةةةةةةوْلا

َ
ةةةةةةةةتَ ل

ْ
ن
َ
 وَأ

ي تَنِّ
ْ
ف

َ
ةةةذ

َ
: دلالةةةة رمزيّةةةة مزدوجةةةة" صةةةخور را ةةةد"، حيةةةث تحمةةةل 83"ق

ميّةةةةةةز مدينةةةةةةة 
ُ
بةةةةةةات التّةةةةةةي ت

ّ
شةةةةةةير إلةةةةةةى الصّةةةةةةلابة والث

ُ
فهةةةةةةي مةةةةةةن جهةةةةةةة ت

قسةةنطينة التّاريفيّةةة، ومةةن جهةةة أخةةرى تسةةتدعي صةةورة القةةذف 

ةةةةةرد التّةةةةةي تعكةةةةةس قسةةةةةوة الواقةةةةةع الاجتمةةةةةاعي
ّ
يُحةةةةةوّل وهةةةةةو مةةةةةا  .والط

مةةةةل ذاكةةةةرة جماعيّةةةةة تتةةةةداخل المكةةةةان الجغرافةةةةي إلةةةةى رمةةةةز ثقةةةةافي يح

 . فرآا العزّة التّاريفيّة مع المعاناة المعاصرة

  ةد الةنّص علةى الهويّةة الإقليميّةة مةن خةلال التّكةرار المكةا   فةي
ّ
ويُؤك

جَةةةةةالِّ : "قولةةةةة 
ْ
ق

َ
ةةةةةنْ أ ةةةةةالقُرْبِّ مِّ آَةةةةةا بِّ

نَّ
َ
ةةةةةالِّ وَأ جَّ

َ
ةةةةةنْ ق ةةةةةانَ مِّ

َ
نْ  

َ
هُ أ ةةةةةرَّ

َ
غ

َ
ا 84"أ

كة جغرافيّةةةة محليّةةةة  ةةةب" أقجةةةال"و" قجّةةةال"يفلةةة  التّكةةةرار بةةةين ف
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ةةةةةد علةةةةةى الانتمةةةةةا  الإقليمةةةةةي العميةةةةة 
ّ
ؤك

ُ
كمةةةةةا أنّ الغةةةةةرور المةةةةةرتبط . ت

ةةةةةةةةةا لظةةةةةةةةةاهرة التّفةةةةةةةةةةاخر  بالانتمةةةةةةةةةا  المكةةةةةةةةةا   يعكةةةةةةةةةس نقةةةةةةةةةةدًا اجتماعيًّ

بالأصةةةةول الجغرافيّةةةةة دون الاسةةةةتناد إلةةةةى إنجةةةةازات حقيقيّةةةةة، ممّةةةةا 

يكشةةةف عةةةن ضةةةعف اعةةةض ص اسةةةمة الّ ةةةخرية و الةةةنّ قةةةد يسةةةمُ ي

خصيّات وسطحيّ 
ّ

 .ة معاييرهاالش

  ويبلت التّوظيف المكا   ذروت  فةي اسةتدعا  الأسةما  التّاريفيّةة فةي

ابَةةةا: "قولةةة  مْ حَزَّ آِّ حْةةةزَا،ِّ
َ
ةةةي أ نْةةةتُ فِّ

ُ
ابَةةةا مَةةةا ك  وَالزَّ

ً
ةةةة

َ
رْط

َ
ةةةوْ حَبَةةةوْ ِّ  ق

َ
 ا85"وَل

ةةا ( الاسةةم التّةةاري ي لقسةةنطينة" )قرطةةة"يُحقّةة  اسةةتدعا   أيةةن
ً
ربط

ةةةةةا كمةةةةةا أنّ رفةةةةةض الانتمةةةةةا  عميقًةةةةةا بةةةةةين الحاضةةةةةر والماضةةةةة ي،  تاريفيًّ

ةةةةس قيمًةةةةا أصةةةةيلة  الحز ةةةة  مقابةةةةل هةةةةذين المكةةةةانين التّةةةةاريفيّين يَعكِّ

قةةةةةةافي علةةةةةةى الانتمةةةةةةا ات السّياسةةةةةةيّة 
ّ
قةةةةةةدّم الانتمةةةةةةا  الجغرافةةةةةةي والث

ُ
ت

ارئةةةة
ّ
ةةةمال . الط

ّ
ةةةا مةةةن الش وفةةةي الوقةةةت نفسةةة ، يمتةةةدّ الةةةنّص جغرافيًّ

، ممّةةةةا يفلةةةة  (الصةةةةحرا /لةةةةزّابا)إلةةةةى الجنةةةةوب ( قسةةةةنطينة/قرطةةةةة)

ةةةراب الجزائةةةري 
ّ
ةةةد علةةةى وحةةةدة الت

ّ
ؤك

ُ
رغةةةم  خريطةةةة وطنيّةةةة  ةةةاملة ت

ةةةةةةد أنّ  وبةةةةةةذلك يقةةةةةةدّم .تنةةةةةةوّ  أقاليمةةةةةة 
ّ
ؤك

ُ
رسةةةةةةالة وطنيّةةةةةةة ضةةةةةةمنيّة ت

بي ةةةةةةةةي أقةةةةةةةةوى وأصةةةةةةةةد  مةةةةةةةةن الانتمةةةةةةةةا ات 
ّ
الانتمةةةةةةةةا  الجغرافةةةةةةةةي الط

 .الحزبيّة المصطنعة

إنّ هةةةةذا التّوظيةةةةف المتنةةةةوّ  والمتةةةةدرّج لأسةةةةما  الأمةةةةاكن يكشةةةةف عةةةةن رميةةةةة 

ةةةةةةةي والإقليمةةةةةةةي والةةةةةةةوطني والمغةةةةةةةار  ، ويُحةةةةةةةوّل 
ّ
جغرافيّةةةةةةةة  ةةةةةةةاملة تجمةةةةةةةع بةةةةةةةين المحل

الجغرافيةةا مةةن مجةةرّد خلفيّةةة مكانيّةةة إلةةى عنصةةر فاعةةل فةةي إنتةةاج المعنةةى وتشةةكيل 

قافيّةةةة، 
ّ
لاثةةةةالهويّةةةة الث

ّ
جغرافيّةةةة ثقافيّةةةة تحةةةتفظ وثيقةةةة  وبةةةذلك يغةةةدو روايةةةة الث

  .بذاكرة الأمكنة وتحيرآا في سيا  إبداعي معاصر
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اريخيّاااة كرماااوز ييّاااة فاااي تشاااكيل الجماليّاااة : أساااماء الأعااالا . 6
ّ
خصااايّات الت

ّ
الش

عريّة
ّ

 الش

لاثةة مجموعةة مةن أسةما  الأعةلام التّةي تتجةاوز 
ّ
ضمّن الإبراهيمي روايةة الث

عناصةةر فاعلةةة فةةي البنةةا  الجمةةالي والةةدّلالي وظيفيآةةا التّعريفيّةةة البسةةيطة لتُصةةبح 

د محمّد عبد الباسط عيد أنّ . للنّص
ّ
للعَلم حضةور وااةح فةي النّصةوأ "ويُؤك

ةةةةةةةةعريّة
ّ

أنّ أسةةةةةةةةما  الأعةةةةةةةةلام تحمةةةةةةةةل : ، ويستشةةةةةةةةهد بمةةةةةةةةا قالةةةةةةةة  محمّةةةةةةةةد مفتةةةةةةةةاح"الش

 أو كثيةرًا إلةى 
ً
شةير قلةيلا

ُ
تداعيات معقّةدة، تربطهةا بقصةص تاريفيّةة وأسةطوريّة وت

 ".وأماكن تنتمي إلرآا ثقافات متباعدة في الزّمان والمكانأبطال، 

  عبةةةةةةد الحفةةةةةةيظ "يلةةةةةةرز هةةةةةةذا التّوظيةةةةةةف الفنّةةةةةةي بوضةةةةةةوح فةةةةةةي اسةةةةةةم

ى : "فةةي قولةة " الجنّةةان
َ
ةةوْل

َ
دَامَةةُ  الم

َ
ةةانْ أ ةةيظِّ الجَنَّ تَةةى عَبْةةدِّ الحَفِّ

َ
ةةى الف

َ
إل

انْ  نَّ
َ
 الم

ُ
يظ ا علةر التّكةرار فهنةا يُ  ،86"الحَفِّ حقّة  الاسةم تناغمًةا صةوتيًّ

يفلةةةةةةةة  تجا سًةةةةةةةةا لفةةةةةةةةي الاسةةةةةةةةم والةةةةةةةةدّعا ، " الحفةةةةةةةةيظ"الإيقةةةةةةةةاعي لةةةةةةةةة 

ا يُعةةةةةزّز الأثةةةةةر الصّةةةةةوت  للةةةةةنّص " الجنةةةةةان"كمةةةةةا أنّ لفةةةةةظ . موسةةةةةيقيًّ

يسةةةتدعي صةةةورًا جماليّةةةة للنّعةةةيم والجمةةةال، ويرمةةةز إلةةةى ( الحةةةدائ )

بةةة التّةةي تحمةةل فةةي طيّاةآةةا عبةة  الحضةةارة 
ّ
خصةةيّة المثقّفةةة المهذ

ّ
الش

قافة
ّ
 .والث

 ةةةى براعةةة
ّ
: فةةةي قولةةة " محمّةةةد بةةةن العابةةةد"ة التّوظيةةةف فةةةي اسةةةم وتتجل

ةةةةةةدْ " ابِّ
َ
ا يُك

َ
ةةةةةةق

َّ
ةةةةةةي جُهْةةةةةةدِّ الش  زَالَ فِّ

َ
ةةةةةةدْ لا ةةةةةةدِّ بْةةةةةةنِّ العَابِّ ى مُحَمَّ  ةةةةةة َ

َ
رْت

ُ
، 87"الم

ة  الاسةم مفارقةة جماليّةةة بةين 
ُ
ي يُرضةة ى " )المرت ة ى"حيةث يفل

ّ
الةذ

ةةةةةقا"وحالةةةةةة ( عنةةةةة 
ّ

رًا " الش
ّ
ةةةةةا مُةةةةةؤث رًا دراميًّ

ّ
ج تةةةةةوت كابةةةةةدة، ممّةةةةةا يُنةةةةةتِّ

ُ
والم

ميع
ّ
 . كس التّناقض بين المكانة المعنويّة والواقع المادّي للمُعل

  غةةةوي المةةةاهر فةةةي اسةةم
ّ
: فةةةي قولةةة " ابةةةن الحةةةافظ"ويظهةةر التّلاعةةةب الل

ي " نْفُسَةةةةةةتِّ
ُ
مَةةةةةةا خ نَّ ي وَإِّ نْفُسَةةةةةةتِّ

ُ
ةةةةةةلْ خ طِّ

ُ
ةةةةةةمْ أ

َ
ظِّ )وَل  ، حيةةةةةةث88("ابةةةةةةنُ حَةةةةةةافِّ

غوي بين  يفل 
ّ
(  سبة إلى صفة الحفةظ" )الحافظ "التّلاعب الل



" الثّلاثة"في رواية  المرجعيات الدّينيّة والتّراثيّة وأثرها في إنتاج المعنى وتشكيل الخطاب الشّعري
   صباح غرايبية. د   .........................................................الإبراهيميللبشير 

                

244 
 

خصةةة ي" )افظابةةةن حةةة"و
ّ

مفارقةةةة سةةةاخرة تكشةةةف عةةةن ( الاسةةةم الش

براعةةةة الإبراهيمةةةي فةةةي اسةةةتثمار الإمكانةةةات الجماليّةةةة لذسةةةما ، مةةةع 

 .إضافة اُعد فكاهي من حدّة النّقد الاجتماعي

  رِّ : "فةةي قولةة " عبةةد العةةالي"وتتّضةةح الدّلالةةة الرّوحيّةةة فةةي اسةةم وَحَةةرِّّ

آَةةةةةا  هَةةةةةبْ ،ِّ
ْ
ةةةةةالِّ وَاذ

َ
ةةةةةي مَق  فِّ

َ
آْمَةةةةةة ةةةةةيْخِّ عَبْةةةةةدِّ العَةةةةةالياليُّ

َّ
لش يحمةةةةةل  ا إذ89"لِّ

ناسةةةب ( العبوديّةةةة للعلةةةيّ سةةةبحان )الاسةةةم دلالةةةة روحيّةةةة عميقةةةة 
ُ
ت

ب العدل والحكمة الإلهيّةة
ّ
ي يتطل

ّ
والتّنةاغم . منصب القضا  الذ

ةةةةةخص " العةةةةةالي"الصّةةةةةوت  مةةةةةع 
ّ

ةةةةةعري ويةةةةةربط الش
ّ

يُعةةةةةزّز الإيقةةةةةا  الش

 .بصفات الرّفعة والسموّ الأخلاقي

  غويّةةةةة ذروةآةةةةا فةةةةي اسةةةةم وتبلةةةةت اللراعةةةةة
ّ
: فةةةةي قولةةةة " ابةةةةن عاصةةةةم"الل

بْةةةةةةةةنُ " ةةةةةةةةرَِّّ  اِّ
َ

ةةةةةةةةنْ   ي مِّ ةةةةةةةةمِّ عَاصِّ
َ
ةةةةةةةةمِّ ف اصِّ

َ
ةةةةةةةةدْ وَخ ةةةةةةةةبْ وَاجْيَآِّ الِّ

َ
ةةةةةةةةبْ وَط

ُ
ل
ْ
ط

ُ
ا

ةةةةةةةةةمِّ  التّوريّةةةةةةةةةة البديعةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةين  وفةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةذا المثةةةةةةةةةال تتجسّةةةةةةةةةد، 90"عَاصِّ

تفلةةةة  تلاعبًةةةةا ف( جةةةةز  مةةةةن الاسةةةةم" )عاصةةةةم"و ( الفعةةةةل" )خاصةةةةم"

ةةةةةا مةةةةةاهرًا يجمةةةةةع بةةةةةين الجنةةةةةا   بةةةةةا  المعنةةةةةوي، لفظيًّ
ّ
المقلةةةةةوب والط

ح عاصةةةةةمًا مةةةةةن الشةةةةةرّ  ي يُفاصَةةةةةم يُصةةةةةبِّ
ّ
 وفةةةةةي ذلةةةةةك تجسةةةةةيد. فالةةةةةذ

غويّةةةة والبلاغيّةةةةة  عمةةة ل
ّ
قافةةةةة الل

ّ
براهيمةةةةي وقدرتةةة  علةةةةى عنةةةد الإ الث

 .  تحويل الأسما  إلى أدوات بلاغيّة متقدّمة

إنّ توظيف أسما  الأعلام في النّص لا يقتصر على التّوثية  التّةاري ي، بةل 

ةةةةةةا عميقًةةةةةةا مةةةةةةن خةةةةةةلال اسةةةةةةتدعا  الرّمزيّةةةةةةة التّةةةةةةي تحملهةةةةةةايُحقّةةةةةة هةةةةةةذه    أثةةةةةةرًا جماليًّ

خصيّات في الوعي الجم ي
ّ

 ةري  االش
ُ
فكلّ اسم يحمل حمولة ثقافيّةة وتاريفيّةة ت

وسّةةع أفةة  ت ويلةة ، دلالةةة الةةنّص 
ُ
سةة وبةةذلك تكةةون وت

ُ
ةةدات دلاليّةةة ت

ّ
هم الأسةةما  مول

ةةد فةةي إنتةةاج المعنةةى وتعميةة  التّجربةةة الجماليّةةة، 
ّ
ةةتقن يُؤك

ُ
ولعةةلّ هةةذا التّوظيةةف الم

أنّ الأسةةما  فةةي الةةنّص هةةي عناصةةر فاعلةةة فةةي البنةةا  الفنّةةي تحمةةل طاقةةات إيحائيّةةة 

  .وجماليّة هائلة
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 :خاتمةال: سادسا

لاثة"اعد هذه الرّحلة التّحليليّة في أعما  
ّ
يخ البشير " رواية الث

ّ
للش

ل نموذجًا  لافتورة المتكاملة لعمل أد   الإبراهيمي، تتّضح لنا الصّ 
ّ
يُمث

 
َ
راثيّة لإنتاج معانٍ جديدة وتشكيل  متفرّدا

ّ
في توظيف المرجعيّات الدّينيّة والت

فقد كشفت الدّراسة عن  بكة معقّدة من التّفاعلات . خطاب  عري متميّز

حوّل النّص من مجرّد عمل أد   إلى وثيقة ثقافيّة حيّة 
ُ
جسّد المرجعيّة التّي ت

ُ
ت

قافة العربيّة الإسلاميّة على التجدّد والإبدا  دون فقدان هويّيآا 
ّ
قدرة الث

رهف، استطا  أن . الأصيلة
ُ
إنّ الإبراهيمي، بثقافت  الموسوعيّة وحسّ  الفنّي الم

يُحقّ  التّوازن الدّقي  بين احترام قدسيّة المرجعيّات الدّينيّة واستثمار ثرا  

عبي، وبين ا
ّ

راث الش
ّ
لحفاا على الأصالة والانفتاح على المعاصرة، ليُقدّم الت

ا يتجاوز حدود الزّمان والمكان ويُفاطب الإ سان في  لّ عصر ومصر . لنا نصًّ

 :وهي أهمّ النّتائج يمكننا اعد هذا الوقوف عندو 

  راثيّةةةةة فةةةةي  سةةةةيج فنّةةةةي
ّ
نجةةةةح الإبراهيمةةةةي فةةةةي دمةةةةج المرجعيّةةةةات الدّينيّةةةةة والت

ه المرجعيّةةةةةةات فيمةةةةةةا بي آةةةةةةا لتُنةةةةةةتج معةةةةةةا   متماسةةةةةةك، حيةةةةةةث تتفاعةةةةةةل هةةةةةةذ

 .جديدة تتجاوز مجمو  أجزاتآا

  تحوّلةت المرجعيّةةات مةن مجةةرّد مصةادر خارجيّةةة يُستشةهد ،آةةا إلةى عناصةةر

م فةةةةةي إنتةةةةةاج الدّلالةةةةةة وتشةةةةةكيل الجماليّةةةةةة  سةةةةةهِّ
ُ
فاعلةةةةةة فةةةةةي بنيةةةةةة الةةةةةنّص، ت

عريّة
ّ

  .الش

  جماليّةةةةةةة : وظةةةةةةائف متعةةةةةةدّدة ومتداخلةةةةةةة المسةةةةةةتعادةحقّقةةةةةةت المرجعيّةةةةةةات

ربةةةةةةط )، وثقافيّةةةةةةة (تعميةةةةةة  المعنةةةةةةى)، ودلاليّةةةةةةة (إثةةةةةةرا  الإيقةةةةةةا  والصّةةةةةةورة)

اكرة الجمعيّة
ّ
ربوي )، وإصلاحيّة (النّص بالذ

ّ
 (.خدمة المشرو  الت

   اسةةةةةةةةةةتطا  الإبراهيمةةةةةةةةةةي تحقيةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةةوازن دقيةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةين احتةةةةةةةةةةرام قدسةةةةةةةةةةيّة

لال اليّةةات فنيّةةة متطةةوّرة النّصةةوأ الدّينيّةةة وحريّتةة  الإبداعيّةةة، مةةن خةة

 .تشمل المحا اة والتّحويل والتّطوير
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  غويّةةةةةةةة
ّ
ةةةةةةةف الإبراهيمةةةةةةةي طيفًةةةةةةةا واسةةةةةةةعًا مةةةةةةةن المسةةةةةةةتويات الل

ّ
الفصةةةةةةة ى )وظ

لتحقيةةةةة  أثةةةةةةر فنّةةةةةةي ( الكلاسةةةةةيكيّة، العاميّةةةةةةة المحليّةةةةةة، الألفةةةةةةاا الأجنبيّةةةةةةة

ب يجمع بين الأصالة والواقعيّة
ّ
 .مُرك

  ةةد علةةى قةةدرة
ّ
ؤك

ُ
قافةةة العربيّةةة الإسةةلاميّة علةةى  يحمةةل الةةنّص رسةةالة ت

ّ
الث

 .مواجهة تحدّيات الاستعمار والتّغريب من خلال التجدّد الإبداعي

  قةةةةةدّم
ُ
لاثةةةةةة"ت

ّ
ةةةةةا مُتقةةةةةدّمًا لكيفيّةةةةةة التّعامةةةةةل مةةةةةع " روايةةةةةة الث نموذجًةةةةةا منهجيًّ

ةةةةةةراث بوصةةةةةةف  مةةةةةةادّة حيّةةةةةةة قابلةةةةةةة للتّفاعةةةةةةل والإبةةةةةةدا ، ولةةةةةةّس مجةةةةةةرّد 
ّ
الت

 .متحف جامد

  ل النّص إسةها
ّ
ةا فةي تطةوير أ ةكال التّعبيةر الأد ة  العر ة ، مةن يُمث مًا مُهمًّ

عر والمسرح والحكاية
ّ

 .خلال ابتكار قالب فنّي جديد يجمع بين الش

  ربويّة والإصلاحيّة من خلال الأسلوب الفنّي
ّ
حقّ  النّص أهداف  الت

د على إمكانيّة الجمع بين الجمال والرّسالة في العمل 
ّ
الرّاقي، ممّا يُؤك

 .الأد  

تفتح هذه الدّراسة المجال أمام بحوث أخرى تتناول التّوظيف المرج ي  وأخيرا

راثيّة بمناهم 
ّ
في الأدب العر   الحديث، وتدعو إلى إعادة قرا ة النّصوأ الت

قافيّة
ّ
 .نقديّة معاصرة تكشف عن أاعادها الجماليّة والث

  :المراجعالمصادر و قائمة : سابعا

 المصادر: أوّلا

، 0، ج(1100-1195)أحمد طالب، اثار الإمام محمّةد البشةير الإبراهيمةي الإبراهيمي 

  .0558، 1الإسلام ، بيروت، ط  دار الغرب

ر  الصّوفيّة، مكتبة الرّضوان، الجزائر، ط 
ّ
 .0550، 1الإبراهيمي البشير، الط

ا  المراجع: ثانيًّ

 الكتب-أ

لسةان العةرب، دار ابن منظور محمّةد بةن مكةرم بةن علةيّ أبةو الفضةل جمةال الةدّين، 

 (.ت. د)، (ط. د)المعارف، القاهرة، 

 .0555، 1بن خليفة مشري، سلطة النّص، منشورات الخلاف، الجزائر، ط 
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 .0552، 1بوزواوي محمّد، قامو  مصط حات الأدب، دار مد  ، الجزائر، ط 

قةةةةةات السّةةةةةبع، تقةةةةةديم
ّ
عبةةةةةد : الزّوز ةةةةة  أبةةةةةو عبةةةةةد الله الحسةةةةةين بةةةةةن أحمةةةةةد،  ةةةةةرح المعل

 .0559، 0ان المصطاوي، دار المعرفة، بيروت، ط الرّحم
:  السّةةةور القرانيةةةة دلالات وإ ةةةارات، طباعةةةة وتنسةةةي أسةةةما : سةةةيف را ةةةد الجةةةابري                     

 (.  خة إلكترونية) ،0500، 0نايل بدوي ادم، ط

ةةةةةةكعة مصةةةةةةطف ، منةةةةةةاهم التّةةةةةة ليف عنةةةةةةد العلمةةةةةةا  العةةةةةةرب، دار العلةةةةةةم للملايةةةةةةين، 
ّ

الش

 .1118، 15لبنان، ط 

ةةةةعبيال:  ةةةوقي عبةةةد الحكةةةيم
ّ

ةةةراث الش
ّ
ي، يةةةةور  ، مؤسسةةةة هنةةةداو رّجةةةةل والمةةةرأة فةةةي الت

 .0510، المملكة المتّحدة، هاو 

، 0، طالكويةةةت، (1ج)ذ ةةةارفقةةة  الأدعيةةةة والأ : عبةةةد الةةةرزا  بةةةن عبةةةد المحسةةةن البةةةدر

0552. 

 ،0، طالكويةةةت، (0ج)ذ ةةةارفقةةة  الأدعيةةةة والأ : عبةةةد الةةةرزا  بةةةن عبةةةد المحسةةةن البةةةدر

0552.  

ةةةةةر ، الةةةةةدّار 
ّ

ةةةةةعري، أفريقيةةةةةا الش
ّ

عيةةةةةد محمّةةةةةد عبةةةةةد الباسةةةةةط، فةةةةةي  جةةةةةاج الةةةةةنّص الش

 .0512، 1البيضا ، ط 

، القةةةةامو  (ه 018ت )الفيةةةةروز ابةةةةادي مجةةةةد الةةةةدّين أبةةةةو طةةةةاهر محمّةةةةد بةةةةن يعقةةةةوب 

ةةةةةةراث فةةةةةةي مؤسّسةةةةةةة الرّسةةةةةةالة، إ ةةةةةةراف: المحةةةةةةيط، تحقيةةةةةة 
ّ
محمّةةةةةةد  عةةةةةةيم : مكتةةةةةةب تحقيةةةةةة  الت

شر والتّوزيع، بيروت، ط العرقسُوس ي، مؤسّسة ا
ّ
باعة والن

ّ
 .0550، 0لرّسالة للط

عر العر   
ّ

راث العر   كمصدر في نظريّة المعرفة والإبدا  في الش
ّ
الكبّس ي طرّاد، الت

قافة والفنون، اغداد، 
ّ
 .1180، (ط. د)الحديث، وزارة الث

ريةا، د: محمد بن صالح بن محمد العثيمين
ّ
ط، دت،  رح الأر عين النّوويّة، دار ال 

 108دب، أ 

ةةةاهر أحمةةةد، دراسةةةة فةةةي مصةةةادر الأدب، دار الفكةةةر العر ةةة ، القةةةاهرة، ط 
ّ
ةةة  الط

ّ
، 0مك

1111. 

ت )ابةةن الملقةةن سةةراج الةةدين أبةةو حفةةص عمةةر بةةن علةةي بةةن أحمةةد الشةةاف ي المصةةري 

: ، تحقيةةةة 0ج البةةةةدر المنيةةةةر فةةةةي تفةةةةريج الأحاديةةةةث والأثةةةةار الواقعةةةةة فةةةةي الشةةةةرح الكبيةةةةر : (ه059

-دار الهجةرة للنشةر والتوزيةع ، الغيط وعبةد الله بةن سةليمان وياسةر بةن كمةالمصطف  أبو 

 .0559، 1، طالسعودية-الرياف
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قافةةةةة، دار 
ّ
نةةةو آض عةةةادل، البشةةةةير الإبراهيمةةةي عظةةةيم الجزائةةةةر، منشةةةورات وزارة الث

 (.ت. د)، (ط. د)الأبحاث، 

ةةةراث فةةةي الرّوايةةةة العربيّةةةةة المعاصةةةرة، ا
ّ
تّةةةةاب وتةةةار محمّةةةد ريّةةةاف، توظيةةةةف الت

ُ
حةةةاد الك

ّ
ت

 .0555، (ط. د)العرب، دمش ، 

غةةةةةة والأدب،  –وهبةةةةةة مجةةةةةدي 
ّ
 امةةةةةل المهنةةةةةد ، معجةةةةةم المصةةةةةط حات الأدبيّةةةةةة فةةةةةي الل

 .1119، 0مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط 

غةوي فةي المدرسةة الجزائريّةة: يوسف مقران
ّ
: نحةو بةديل أفضةل-واقع حةال التّعةدد الل

سةةةةا   
ّ
غةةةةة الجامعةةةةة، التّعةةةةدد الل

ّ
غةةةةة الجامعةةةةة، جالل

ّ
غةةةةة 0والل

ّ
، منشةةةةورات المجلةةةةس الأعلةةةةى لل

 .0501العربيّة، الجزائر، 

 الرّسائل الجامعيّة-ب

، جامعةة (1120-1100)بن مشّو لحسين، أثر القران في النّ ر الجزائةري الحةديث 

 .0558/0550باتنة، الجزائر، أطروحة دكتوراه، 

ةعر الجةاهلي فةي الرّسةائل الدّيوانيّةة والإخوانيّةة فةي 
ّ

الغامةدي ريةم صةلاح، توظيةف الش

القرن الخامس الهجري، جامعة أمّ القرى، المملكة العربيّةة السّةعوديّة، رسةالة ماجسةتير، 

 .   خة إلكترونيّة. 0550

 المقالات والدّوريّات-ج

ةةراث العر ةةالمنظ: الشةةارف لطةةروب
ّ
، مجلةةة  شةة ةآا وتطورهةةا،  ومةةات النّحويةةة فةةي الت

 
ّ
 .0502، 02العدد ، اثر حوليات الت

صالح قسّس، نحو مقاربة جماليّة للمنجز الأد ّ  في اثار محمّةد البشةير الإبراهيمةي 

د 
ّ
ة البدر، المجل

ّ
لاثة أنموذجًا، مجل

ّ
 .0510، 0، العدد 11مسرحيّة الث

ةراث فةي الةنّص المسةر ي  –عّس ى ي ي 
ّ
ةة عمر النّقاب، توظيف الت

ّ
الفلسةطيني، مجل

د 
ّ
 .0512، 8جامعة النّجاح لذبحاث، الأردن، المجل

قافةةةةةةةة : غةةةةةةلاب لينةةةةةةدة، قجةةةةةةة رضةةةةةةا
ّ
غةةةةةةوي وا عكاسةةةةةةاةآا علةةةةةةى الث

ّ
إ ةةةةةةةكاليّة الازدواج الل

ة العربيّة، 
ّ
 مجل

ّ
 .0502، 1 العدد ،0د افا  للعلوم، المجل

 المواقع الإلكترونية . د

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعلاقتةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  اشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيطان الإلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام وع: إبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراهيم الرّفيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع
ّ

 ، موقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع الجسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةررالش

post_1.html-jesr.com/2020/06/blog-https://www.al . 

 

https://www.al-jesr.com/2020/06/blog-post_1.html
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   :الهوامش: ثامنا

                                                           
محمّد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدّين بن منظور، لسان العرب، دار  1

 ". فظو : "مادة، (ت. د)، (ط. د)القاهرة، المعارف، 
، القامو  المحيط، (ه 018ت )مجد الدّين أبو طاهر محمّد بن يعقوب الفيروز ابادي  2

راث في مؤسّسة الرّسالة، إ راف: تحقي 
ّ
يم العرقسُوس ي، محمّد  ع: مكتب تحقي  الت

شر والتّوزيع، 
ّ
باعة والن

ّ
، مادة 0550، 0الطبعة بيروت، لبنان، مؤسّسة الرّسالة للط

  ".فوظ"
عر الجاهلي في الرّسائل الدّيوانيّة والإخوانيّة في القرن  3

ّ
ريم صلاح الغامدي، توظيف الش

اجستير، رسالة مالمملكة العربيّة السّعوديّة، جامعة أمّ القرى،  ،الخامس الهجري 

  .  خة إلكترونيّة. 0 أ ،0550
راث في النّص المسر ي الفلسطيني-ي ي عّس ى  4

ّ
ة جامعة  ،عمر النّقاب، توظيف الت

ّ
مجل

د  النّجاح لذبحاث،
ّ
  .099أ ، 0512، 8الأردن، المجل

 . 19 أ ،0555 الجزائر، مشري بن خليفة، سلطة النّص، منشورات الاختلاف، 5
رجى العودة إلى *

ُ
راثا مفهوم  وأنواع  ومصادره، ت

ّ
 :للتوسّع في موضوعات الت

عر العر ّ   -
ّ

راث العر   كمصدر في نظريّة المعرفة والإبدا  في الش
ّ
طراد الكبّس ي، الت

قافة والفنون، ، الحديث
ّ
 .وما اعدها 19أ  ،1180اغداد، العرا ، وزارة الث

 ، دراسة في مصاد -
ّ
اهر أحمد مك

ّ
الطبعة القاهرة، مصر، دار الفكر العر  ،  ،ر الأدبالط

عوب. 1111، 0
ّ

 .المقدّمةا وفرآا بيّن القيمة الفكريّة والمعرفيّة لتراث الأمم والش

راث في النّص المسر ي الفلسطيني، –ي ي عّس ى  -
ّ
 .099 أ عمر النّقاب، توظيف الت

  ".ثر و "ابن منظور، لسان العرب، مادة  6
  ".ثور "مادة  لمصدر نفس ،ا 7
قات السّبع، تقديم 8

ّ
عبد الرّحمان : أبو عبد الله الحسين بن أحمد الزّوز  ،  رح المعل

ويقول الرّواة أنّ . 102 أ ،0559، 0الطبعة  بيروت، لبنان، المصطاوي، دار المعرفة،

قة  انت تزيد على 
ّ
 :ينظر. بّت، وإنّ ما وصلنا م آا ما حفظ  الرّواة فقط 1555هذه المعل

  .185 أ المرجع نفس ،
  .00 أ ،0552 الجزائر، دار مد  ،، محمّد بوزواوي، قامو  مصط حات الأدب 9
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راث في الرّواية العربيّة المعاصرة 10

ّ
ار، توظيف الت

ّ
حاد الكتّاب العرب،  ،محمّد رياف وت

ّ
ات

  .101 أ ،0555دمش ، سوريا، 
غةةة والأدب امةةل المهنةةد ، معجةةم المصةةط حات الأدبيّةة –مجةةدي وهبةةة  11

ّ
مكتبةةة ، ة فةةي الل

  .12 أ ،1119، 0لبنان، الطبعة 
دَ و ش   * هو محمّد بن اشير بن عمر الإبراهيمي، مجاهد جزائري من كبار العلما ، وُلِّ

هيرة ب ولاد إبراهيم ابن ي ي بن مساهل" ريغة"بدائرة سطيف في قبيلة 
ّ

 .الش

ا عاد إلى  -
ّ
مة ابن باديس فكان سافر إلى الحجاز ثمّ إلى دمش  ولم

ّ
الجزائر انضمّ إلى العلا

 .نائب  في جمعية العلما  المسلمين الجزائريين

دَ الإبراهيمي من قبل السّلطات الفر سيّة إلى صحرا  وهران سنة  - اْعِّ
ُ
م و عد  1195أ

يخ ابن باديس
ّ

 . أسبو  واحد من وصول  إلى المعتقل توفي الش

يخ سجينًا في  -
ّ

م، ثمّ أطل   1192م إلى سنة  1195من سنة ( معتقل افلو)بق  الش

غة العربيّة عن طري  تحفيظ القران، ثمّ  28سراحُ ، ف سّس في عام واحدٍ 
ّ
كتابًا  شر الل

م  1190، ممّا هان المستعمر فزجّ ب  في الّ جن العسكري سنة 955ارتفع العدد إلى 

 .ومار  علي  أ دّ أنوا  العذاب

جهده الاصطلا ي في محاربت  المستعمر، والفقر، الجهل ا يآر الإبراهيمي بفكره و  -

 .والصّوفيّة

 .م 1120ماي  05توفيّ رحمة الله علي  يوم الخمّس  -

رجى العودة إلى
ُ
يخ ت

ّ
مكتبة  ،البشير الإبراهيمي، الطر  الصّوفيّة: للتوسّع في سيرة الش

 .15-1 أ ،0550، ، الجزائرالرّضوان
12  

ّ
عري ب ن

ّ
المسرحيّة المكتوبة  عرًا أز بلغة ن ريّة لها طااع  عري، " يُعرّف المسرح الش

ز على " وتستفدم اليوم للتّمييز بين المسرح المكتوب  عرًا والمكتوب ن رًا
ّ
وهو تعريف يرك

غوي للنّص المسر ي دون إهمال البعد الأدا  
ّ
كل الل

ّ
ويتجاوز هذا المفهوم مجرّد . الش

عريّة لّشمل القابليّة ل
ّ

د خليل الموس ى أنّ النّص المكتوب الكتابة الش
ّ
لتّمثيل، حيث يُؤك

 للتّمثيل لأنّ البنا  الدرام  ُ آيمن في  على العناصر الغنائيّة ويسيّرها 
ً
 عرًا يبق  قابلا

عري لا يقتصر على . لمص حة التّمثيل
ّ

هذا التّعريف المتكامل يواّح أنّ المسرح الش

عر، بل يحقّ  توازنًا 
ّ

اعريّة والدّراميّة، حيث تفدم الجانب الجمالي للش
ّ

دقيقًا بين الش

عريّة البنا  المسر ي دون أن تطغى علي ، ممّا يجعل النّص قادرًا على تحقي  
ّ

غة الش
ّ
الل
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عريّة المميّزة
ّ

قسّس صالح، نحو . التّ ثير المسر ي المطلوب مع الاحتفاا بفصائص  الش

لاثة أنموذجًامقاربة جماليّة للمنجز الأد ّ  في اثار محمّد البشي
ّ
 ،ر الإبراهيمي مسرحيّة الث

ة البدر، 
ّ
د مجل

ّ
 .  980 أ ،0510، 0العدد ، 11المجل

بُوهُمْ  13
ْ
  .يُعْطرآم: يَحْبُوهُم. يُعاملهم معاملة الأبِّ لأبنائ : يَ 

نُّ  14 كِّ
ُ
نُّ . تستر: ت جِّ

ُ
  .تفف : ت

 دار الغرب الإسلام ، ،أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي 15

د 
ّ
  .وفي مقدّمة الكتاب إ ارة إلى طبيعة العمل وسبب ت ليف . 25-01أ ، 0558، 0المجل

عر، موقع الجسر : إبراهيم الرّفيع 16 
ّ

https://www.al-الإلهام وعلاقت  اشيطان الش

post_1.html-jesr.com/2020/06/blog  (11:55، الساعة 0502/ 10/0)تاريخ الزيارة 
راث العر  ،: الشارف لطروب: للتّوسّع ينظر   17

ّ
 ش ةآا  المنظومات النّحوية في الت

 ٍ
ّ
 (195-100)أ أ ،0502، 02 اث، العددر وتطورها، مجلة حوليات الت

عبي، مؤسسة هنداوي، يور  هاو ، الرّجل وا:  وقي عبد الحكيم 18
ّ

راث الش
ّ
لمرأة في الت

 1، أ 0510المملكة المتّحدة، 

ر  الصّوفيّة، : ينظر 19
ّ
 .1البشير الإبراهيمي، الط

دار الأبحاث، منشورات وزارة ، عادل نو آض، البشير الإبراهيمي عظيم من الجزائر 20

قافة، 
ّ
 .10 أ ،(ت. د)، (ط. د)الث

 . 10 أ ،المرجع نفس  21

كعة، مناهم التّ ليف عند العلما  العرب 22
ّ

، لبنان، دار العلم للملايين، مصطف  الش

  .950 أ ،1118، 15الطبعة 

 .10 أ عادل نو آض، البشير الإبراهيمي عظيم من الجزائر، 23

 . 11 المرجع نفس ، أ 24

  .00-01 المرجع نفس ، أ 25
 20أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي، أ   26
 20أ  ،المصدر نفس  27
 81أ ،المصدر نفس   28
نايل :  أسما  السّور القرانية دلالات وإ ارات، طباعة وتنسي: سيف را د الجابري   29

 12، أ (  خة إلكترونية) ،0500، 0بدوي ادم، ط
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 .المرجع نفس ، الصفحة نفسها  30

 . 82 أ أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي، 31

  .119سورة البقرة، الآية  32

رجى العودة إلى
ُ
حسين بن مشّو، أثر : للتوسّع في موضو  التّناأ مع القران الكريما ت

أطروحة ، الجزائر، جامعة باتنة، (1120-1100)القران في النّ ر الجزائري الحديث 

 . 0558/0550دكتوراه، 

  .150 أ أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي، 33
، 0552، 0، الكويت، ط(0ج)فق  الأدعية والأذ ار: عبد الرزا  بن عبد المحسن البدر  34

 8أ 

  .88 أ أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي، 35

  .01 أ ،نفس  المصدر  36

  .10 المصدر نفس ، أ 37
، 0، الكويت، ط(1ج)فق  الأدعية والأذ ار: عبد الرزا  بن عبد المحسن البدر    38

 18، أ0552
ت )ابن الملقن سراج الدين أبو حفص عمر بن علي بن أحمد الشاف ي المصري   39

: ، تحقي 0ج ،رالكبيالبدر المنير في تفريج الأحاديث والأثار الواقعة في الشرح (: ه059

-ال، دار الهجرة للنشر والتوزيع مصطف  أبو الغيط وعبد الله بن سليمان وياسر بن كم

 210، أ 0559، 1السعودية، ط-الرياف
ريا، دط، دت، : لح بن محمد العثيمينمحمد بن صا  40

ّ
 رح الأر عين النّوويّة، دار ال 

 108دب، أ 
 150 المرجع نفس ، أ  41

  .10أ الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي،أحمد طالب  42 

  .10 المصدر نفس ، أ 43

  .20 أ ،المصدر نفس  44

  .20 أ ،المصدر نفس  45

اعر في هذا المثال أحد أساليب الحجاجا وهو الحجاج . 21 المصدر نفس  أ 46
ّ

تبنّى الش

الخطاب لت سّس الواقع رغبة فالاستشهاد حالة خاصّة ي ج  إلرآا "بالمثل والاستشهاد، 
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رجى ". في زيادة التّصدي  ب طروحة ما، أو المساهمة في ت سّسها
ُ
للتوسّع في الموضو  ت

عري : العودة إلى
ّ

ر ، الدّار محمّد عبد الباسط عيد، في  جاج النّص الش
ّ

، أفريقيا الش

 . 10 أ ،0512المغرب، البيضا ، 

 . 10 أ د البشير الإبراهيمي،أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّ  47

  .10 أ ،المصدر نفس  48

 .10 أ ،المصدر نفس  أ 49

  .85المصدر نفس ، أ  50
قافة العربيّة، : غلاب ليندة، قجة رضا 51

ّ
غوي وا عكاساةآا على الث

ّ
إ كاليّة الازدواج الل

 .252، أ 0502، 1العدد  ،0 افا  للعلوم، المجلد

 .20 أ الإمام محمّد البشير الإبراهيمي،أحمد طالب الإبراهيمي، أثار  52

 .20 أ ،المصدر نفس  53

 .20 أ ،المصدر نفس  54

 .20 المصدر نفس  أ 55

 .22 أ ،المصدر نفس  56

 .28 أ ،المصدر نفس  57

 .19 أ ،المصدر نفس  58

 .19 أ ،المصدر نفس  59

  .12 أ ،المصدر نفس  60

 .18 المصدر نفس ، أ 61
طيف علي 62

ّ
غة : محمد عبد الل

ّ
غوي الواقع والعلاج، حوليات  لية الل

ّ
الازدواج الل

 .0929، أ 0515، 58 العدد ،19العربية، المجلد 
غوي في المدرسة الجزائريّة: يوسف مقران 63

ّ
غة : نحو بديل أفضل-واقع حال التّعدد الل

ّ
الل

غة الجامعة، ج
ّ
سا   والل

ّ
غة ال0الجامعة، التّعدد الل

ّ
عربيّة، ، منشورات المجلس الأعلى لل

 .12، أ 0501الجزائر، 

 .20 أ أحمد طالب الإبراهيمي، أثار الإمام محمّد البشير الإبراهيمي، 64 64

 .80 أ ،المصدر نفس  65

 .80 أ ،المصدر نفس  66



" الثّلاثة"في رواية  المرجعيات الدّينيّة والتّراثيّة وأثرها في إنتاج المعنى وتشكيل الخطاب الشّعري
   صباح غرايبية. د   .........................................................الإبراهيميللبشير 

                

254 
 

                                                                                                                                        

 .82 أ ،المصدر نفس  67

 .82 أ ،المصدر نفس  68

 .82 أ ،المصدر نفس  69

 .09 أ ،المصدر نفس  أ 70

 .12 أ ،المصدر نفس  71

 .150 أ ،نفس المصدر  72

 .10 أ ،المصدر نفس  73

 .11 أ ،المصدر نفس  74

 .82 أ ،المصدر نفس  75

 .82 المصدر نفس ، أ 76

 .82 أ ،المصدر نفس  77

 .89 أ ،المصدر نفس  78

 .82 المصدر نفس ، أ 79

 .21 أ ،المصدر نفس  80

 .20 أ ،المصدر نفس  81

 .28 أ ،المصدر نفس  82

 .21 المصدر نفس ، أ 83

 .85 أ ،نفس المصدر  84

 .80 أ ،المصدر نفس  85

 .20 أ ،المصدر نفس  86

 .20 أ ،المصدر نفس  87

 .22 أ ،المصدر نفس  88

 .81 أ ،المصدر نفس  89

 .89 أ ،صدر نفس الم 90


