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 :لص الم

بعد موجة التحديث والتجديد التي شهدىا العالم 
بعد النهضة لم يلبث الصراع بتُ القديم  الإسلاميالعربي 

لرال  الإسلامين احتدم فأصبح التًاث العربي أوالجديد 
صراع وبرزت دعوات ىدامة استهدفت الجانب الأول 

اللغة وبدا التحرر من القوالب اللغوية منها ألا وىو 
الشعري في  صور التجديد والبلاغية والدلالية صورة من 

تلبس لغة الخلق ظل رؤية حداثية  تؤسس للغة مغايرة، 
بدل لغة التعبتَ وتقوم على بنية شكلية غتَ مألوفة تنشد 

خر يتبتٌ منطق التجاوز آلية تجديد، منطقا آعالدا لغويا 
لغة الحديث اليومي فهل م والتفجتَ وتبتٍ يقوم على الذد

أسهمت الحداثة في إعطاء  بديل لغوي مغاير أم أنها  
كرست وفق مفاىيم التجاوز آليات ىدم تشويو اللغة  
ككائن حضاري  لػمل الشكل والدعتٌ والبعد.ىذا ما 

 سيحاول ىذا الدقال عرضو ومناقشتو.

، لغة الشعر الحداثي، التًاث: الكلمات المفتاحية
 التحديث، التجاوز، الذدم والتفجتَ.

Abstract: 
After the modernization and 

renewing vague that the Islamic world 
witnessed after the renaissance ،the 
conflict between the ancient and the old 
grew. The Islamic Arabic patrimony 
became a field of conflict ،where 
destructive calls targeted the first aspect 
which is language. Liberation from 
language structures ،stylistics and 
semantics was seen as a poetic 
renovation establishing a different 
language: a language of recreation 
instead of a language of expression based 
on an unordinary structure seeking a 
linguistic world that adopts the surpass 
logic as a tool of renewing. A logic 
based on destruction and explosion and 
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adopting everyday language. Has 
modernization participated in finding a 
different effective linguistic alternative 
or has it fostered – according to the 
surpass logic- the tools of language 
destruction and deformation as a 
civilizational being carrying form ،
meaning and intention? That is what 
this article will discuss.  

Keywords: The Language of the 
Modernist Poetry, patrimony, 
modernization, the surpass logic/  
destruction and deformation 

 

 مقدمة:

تشكل اللغة الإطار الدرجعي للتًاث الحيّ الذي 
لإنسانية التي حملتها عناصرىا وعبرت لػتفظ بالحقائق ا

عنها تراكيبها وامتدت عبر علومها )الدعجمية  النحوية 
الصرفية والصوتية....( وكانت منطلق تفكتَ الأمة 
ووسيلة تعبتَىا عن ذاتها ووجدانها وخصوصيتها الدعرفية 

 والحضارية

لقد أولاىا القدماء اىتماما خاصا تجلى في الدطولات 
لدوسوعات والددونات اللغوية والبلاغية من الدعاجم وا

والأدبية التي جمعت ألفاظها وثبّتت دلالاتها بما قيل من 
روائع الشعر الذي لؽثل مادة لغوية جليلة حفظت اللغة 

   وىيأت لذا مستوى أدبيا خاصا  

ولكن بعد موجة التحديث والتجديد التي شهدىا 
الصراع  بتُ العالم العربي الإسلامي بعد النهضة لم يلبث 

القديم والجديد أن احتدم فأصبح التًاث العربي 
 (1)الإسلامي لرال صراع وبرزت دعوات ىدامة

استهدفت الجانب الأول منها ألا وىو جانب اللغة وبدا 
التحرر من القوالب اللغوية والبلاغية والدلالية صورة من 
صور البحث الحقيقي عن لغة مغايرة تلبس لغة الخلق 

لتعبتَ وتقوم على بنية شكلية غتَ مألوفة تنشد بدل لغة ا
عالدا لغويا آخر يتبتٌ منطق التجاوز آلية تجديد منطقا 

 لغة الحديث اليومي.  يقوم على الذدم والتفجتَ وتبتٍ

فهل حقق دعاة منطق التجاوز منفعة للغة؟ وىل 
لصحوا في سعيهم للتحرر من قوالبها؟ أم أنهم عمقوا 

ام والعدمية الدلالية وأسسوا للغة التًويج للغموض والإبه
 الانقطاع.

لقد كان سلامة موسى ولويس عوض وجيل من 
الشعراء أمثال عبد الدعطي حجازي  توفيق الصايغ نزار 
قباني وأدونيس ويوسف الخال وغتَىم....من أكثر 
الذين تبنوا ىذا الدنطق في ظل واقع مليء بالتناقضات 

فلسطتُ خاصة، واقع  والذزات النفسية التي أعقبت نكبة
أورثهم نقمة على الداضي فسعوا إلى تدمتَ كل الأسس 
والحدود التي عدوا  بعضها حواجز تفصلهم عن 
حاضرىم فكانت اللغة من أولى أسس الذدم  ىذا ما 
لؽكن أن يفهم من أقوالذم الآتية التي نسوقها على سبيل 

 التمثيل:
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ن "من أجل التحرر من القوالب الجامدة للغة فإ-
الشاعر يرى واجبو الأول لشثلا بالذدم الحيويّ 

 .(2)الدقدس"

الثورة التي نطلع إليها في اللغة العربية ليست إذن -
شكلية أو جمالية تقصر لّعها على حروفية الألفاظ على 
جرسها الخارجي على تآلفات النغم واللفظ وإلظا ىي 
تفجتَ اللغة من الداخل... وليست ىذه الثورة عودة إلى 
الجذر والأصل  فمثل ىذه العودة تجعل اللغة كيانا 
مقدسا... أي أنها تعزلذا عن التاريخ والزمن والإنسان 
وتحولذا إلى طقس لػرك الإنسان في اتجاه الأبدية ويعود 
جمال اللغة في الشعر إلى نظام الدفردات وعلاقتها 
ببعضها وىو نظام لا يتحكم فيو النحو بل الانفعال أو 

 .(3)التجربة "

السلطة التي تواجهها ىذه  -الجثة  -" فاللغة  -
الحداثة ىي لغة الداضي الدتكدس الجاثم بوصفو كتلة 
واحدة متجانسة ىائلة لذلك تصبح الحركة الوحيدة 
الدمكنة حركة البحث عن لغة الدستقبل حركة التفجتَ 
للغة الحاضرة والتجريب الدنهك بحثا عن لغة جديدة 

"(4) . 

ة أملاكا خصوصية واللغويون جمعية كانت اللغ  -
منتفعتُ وكانت الفتوى بشرعية كلمة أو تعريب مصطلح 
علمي أو تقتٍ يستغرق المجامع اللغوية ثلاث سنوات من 
التنجيم والاستخبارات إلى جانب ىذه اللغة 
الدتعجرفة... كانت اللغة العامية تقف في الطرف الآخر 

فاصيل نشيطة متحركة مشتبكة بأعصاب الناس وت
 حياتهم اليومية.

ىذه الازدواجية اللغوية التي لم تكن تعانيها بقية 
اللغات كانت تشطر أفكارنا وأحاسيسنا وحياتنا نصفتُ 
لذلك كان لا بد من فعل شيء لإنهاء حالة الغربة التي  

 .(5)كنا نعانيها وكان الحل ىو اعتماد لغة ثالثة"

للقارئ  القصيدة الحديثة ) الطليعية ( خلق: تقدم -
وىي  -ما لم  يعرفو من قبل في بنية شكلية غتَ معروفة  

وتلك ىي الخاصية الجوىرية للشعر  -إذن لا تعكس 
 الحديث: 

 .(6)إحلال  لغة الخلق لزل لغة التعبتَ"

و لعل اللافت للانتباه والدناقشة حسب أقوالذم في 
 بيان نوعية ىذه اللغة عدة أمور:

التحرر من قواعد  أنها لغة ىدم، تقوم على  -1
 النحو والاكتفاء بنظام الدفردات وعلائقها ببعضها.

 أنها لغة تفجتَ تقوم على: -2

تفجتَ الدلالة اللغوية بربط الدتعارض والدتناقض  -أ
وجمع مالا لغتمع وقرن ما لا يقتًن وفق ايقاع مشوّه 
الدلامح وتركيب لا ترابطي، يكتفي بذاتو سياقا كاملا 

 اطار مرجعي.دون الحاجة إلى 

عدم الارتكاز على الدعاني الدعجمية في تشكيل -ب
الدلالات المجازية بوصف اللغة الحداثية لغة خلق " تقدم 
للقارئ مالا يعرفو من قبل في بنية شكلية غتَ 
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تصدر عن ذات الشاعر في تفرّدىا وىوسها   (7)معروفة"
 بالجدة، والغرابة في تركيبها لنموذج لغوي لم يسبق إليو.

أنها لغة تضمن تفجّرىا باعتمادىا لغة الحديث  -3
اليومي القائم على تبتٍ العامية كلغة ثالثة يتخذىا الشعر 

 الحداثي وسيلة التعبتَ عن نفسو وقضاياه. 

إن ىذا التنوع الوظيفي للغة الشعر الحديثة في ضوء 
ىذه الآراء الجديدة والجريئة تظهر بوضوح من خلال 

شعرية الدعاصرة ولذا سنأخذ الكثتَ من الأعمال ال
 بالتحليل والنقد كل واحدة على حدى.

 لغة ىدم:  - 1 

وأعتٍ بها ىدم التًاكيب النحوية وإشاعة الفوضى في 
الجملة الشعرية بتدمتَ أكثر القرائن التي تتظافر في إنتاج 
الدلالة النحوية وإيضاح الدعتٌ، سواء أكانت صرفية  

و لضوية كالإعراب كالاشتقاق والتجرد والزيادة، أ
والإسناد والدطابقة والربط والرتبة والتضام وغتَىا من 
القرائن التي تدخل تحت النحو يقول أحمد عبد الدعطي 
حجازي في الإفصاح عن مبدأ الذدم: "الدطلوب ىو 
تدمتَ الأساليب والصور والصيغ اللغوية وابتداع أساليب 
ا وصور جديدة تتسع لدعارف العصر التي عجزت عنه

اللغة القدلؽة فلا بد إذن من تدمتَىا والخروج من 
سجنها وابتداع لغة جديدة؛ لأن القواعد من عمل 

 الإنسان فهو يستطيع دائما أن يعدلذا بقواعد أخرى.

فقد اتفق الناس على أن يكون الفاعل مرفوعا 
 .(8)والدفعول منصوبا وبإمكانهم أن يتفقوا على العكس"

داثي بعجز اللغة وعقمها لقد أدى توىّم الشاعر الح
على لزو الحدود بتُ الإنسان والآخر والإنسان والعالم 
إلى إعادة تركيبها بتشويهها والتطاول على قواعدىا 
حذفا وتجذيفا لزاولة منو الوصول إلى أكثر الطرق فعالية 

 وتأثتَا للتعبتَ عما يريدون.

بعض وسنحاول فيما يلي أن نلقي الضوء على   
  مسها الذدم.التي القرائن

 الربط:   -أ 

يعد الربط قرينة لضوية ودلالية تساىم في إحكام 
العلاقات ووضوح الدلالات النظمية في النص النثري أو 
الشعري على السواء ذلك أن معناه إحكام العلاقة بتُ 

أطراف التًكيب سواء أكان ىذا التًكيب من تعاطفتُ  
ود الضمتَ مستثتٌ ومستثتٌ منو شرط وجزاء... أو بع

وباسم الإشارة أو إعادة اللفظ وإعادة الدعتٌ أو الألف 
واللام ) ال ( أو بالحروف الداخلة على الكلمات  
كحروف الجر والعطف أو بالأدوات الداخلية على 

 .(9)الجمل...الخ

فالربط إذن قرينة لضوية ودلالتو تلتزم التزاما كليا 
تتحطم بشكل  بالقاعدة النحوية في الكلام الدنثور بينما

مثتَ في النص الشعري الحديث الذي لػذف الروابط 
ويلغيها وبالتالي يدمر بنية الجملة الدالة فتصبح " ىيولى 
قابلة للتشكل في أكثر من شكل أي تصبح لا متشكلة 

 قد تتضح في: (10)"
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 (  تدمير بنية الجمل: 1 -أ     

على ذكر ما سبق فإن الربط الحديث ىو تحطيم 
لربط الدعروفة وإلغاء للتجانس الشكلي والوحدة لقواعد ا

الدنطقية في القصيدة  إ نو خلق لحالة من التناقض 
واللانسجام الدتولد عن تفجتَ دلالي غامض ومعقد ينفر 
الدتلقي ويصدم توقعاتو الدعرفية القائمة أساسا على 
 التذوق الجمالي والفتٍ للنص الشعري يقول الياس لحود:

 جوع أطرش...يهاجمتٌ        

 يدفشتٍ أسقط في لرروري الدشروع الأخضر        

 ...أخرج من مشروع المجروري الأخضر       

 أمسح أوساخي بمناشف حلاق الأفكار        

 وأخي وجهي في أنفاس الجبانة...       

 يهرب متٍ عمال التنظيفات  -       

 .(11) أكداس الزبالة على كل مفرق...       

الجمل الشعرية تتوالى في غياب شبو كلي إن ىذه 
للروابط النحوية بحيث تشكل بنية شعرية معقدة تختل 
فيها الصور والإحالات والكلمات وتغيب معها معاني 
القصيدة ودلالاتها الجوىرية  ونرى غياب الروابط أيضا 

 في قول محمد عمران:

 الصلاة بندقية        
 تقتات بالأزىار        
 لحمام با       

 بالأشعار،        
 بالزيتون.       
 بالأطفال        
 .(12)بالددن         

إذ تتوالى أشباه الجمل لتعطي تراكما دلاليا معقدا 
يعسر فهمو فيلقي على النص غلالة كثيفة من اللبس 
وقد تتحطم البنية النظمية في النص بحيث تضيع أكثر 

لا مفتوحا للتخمينات الروابط النحوية والدلالية لتغدو لرا
 والاحتمالات الدلالية الدشوىة يقول أدونيس:

 لم آكل العشبة غتَ الرمل، جوعي يدور  

 كالأرض أحجار قصور ىياكل أتهجاىا كخبز /   

 رأيت في دمي الثالث عيتٍ مسافر مزج الناس  

                             بأمواج حلمو الأبدي/حاملا شعلة الدسافات
 (13)نبي وفي دم وحشي /في عقل 

 ويقول أيضا:

 النواح في كبد العالم ؟ /أصغي للموت

 بتُ تجاعيدي / ىذينا / ىذيتك أحسن الدوت  

 اصطفيت النهدين بتُ تقاليدي / ىل جلدك 

 السقوط / ىل الفخذان حرج ملأتو / إلتأم                

 العالم / ىل أنت مقلع الليل في جلدي ؟ 

 بعا آخر ضفتي تسيل فأسي مسنونة صرت ن

 ذراعاك اعتًاف قوس حملتك وجهي صخب طائر 
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 (14)تقاسمو الصوت أسألتٍ أجب... /

إننا نلحظ في نصي أدونيس ضياع أكثر الروابط 
النحوية الدلالية من النقاط والفواصل وحروف العطف 
فتحطمت بذلك البنية النظمية بما أدى إلى السقوط في 

إلى ذلك شيوع ظاىرة متاىات الغموض والإبهام أضف 
النقاط التي تتخلل الجمل فتجتٍ على النص بما تتًكو من 
فجوات لضوية ودلالية تحطم التكوين العادي للجملة بحثا 
عن تركيب غتَ عادي يشوبو الغموض قد يؤدي في 
بعض الأحيان إلى نوع من الذلوسة الشعرية  يقول 

 يوسف الخال:

 بغبغابغ...       
 ..بغ بغ...بغا.       
 والكوى مغلقة والسور ينهار        
 ووجو الشمس زور       
 ىل ىي الأرض تدور       
 بغ..بغا...بغ       بغ       
 (15)بغبغا........بغ       

لقد تعمد الحداثيون الابتعاد عن النموذج التًكيبي 
العادي للجملة لتوليد الإبداع وخلق لظوذج لغوي لم 

لدلالة الوظيفية للضمائر في غموض يسبق إليو فأوقعوا ا
شائك قطع التواصل بتُ الدتلقى وبتُ البنية اللغوية 

 الدالة.

 

 

ارجاع الضمير على مجهول لم يسبق   2 -أ 
 تحديده:

تذكر كتب النحو أن الضمائر على اختلاف أنواعها 
لا تخلو من التباس وإبهام سواء أكانت  ضمائر منفصلة 

د الضمائر تتعلق بمرجع معتُ أو متصلة أو مستتًة لذا لص
يسبقو وظيفتو إزالة الالتباس الحاصل والإبهام الذي لػيط 
بالضمتَ عند الاستعمال." لأن معتٌ الضمتَ وظيفي 
وىو الحاضر أو الغائب على اطلاقهما  فلا يدل دلالة 
معجمية إلا بضميمية الدرجع لفظا أو رتبة وبواسطة ىذا 

ى معتُ وتقدم ىذا الدرجع لؽكن أن يدل الضمتَ عل
الدرجع لفظا أو رتبة أو لعا معا ضروري إلى الوصول إلى 

 (16)ىذه الدلالة"

غتَ أننا نلاحظ في كثتَ من لظاذج الشعر الحر تحطيم 
قاعدة الدرجع  حيث يقف القارئ عاجزا أمام إرجاع 
الضمتَ في الجملة على مرجع معتُ بسبب غياب قرينة 

 لزددة 

عينو على تحديد  ىذا الدرجع في النص أو في الجملة ت
 يقول خليل حاوي:

 مالو ينشق فينا البيت بيتتُ       

 ولغري البحر ما بتُ جديد وعتيق       

 صرخة تقطيع أرحام        

 وتدزيق عروق       

 كيف تبقى تحت سقف واحد         
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 وبحار بيننا... سور       

 وصحراء رماد بارد        

 (17)وجليد       

إذا أردنا إرجاع الضمتَ الدتصل " نا " في " فينا " ف
و" بيننا " والضمتَ الدستتً " لضن " في" نبقى" إلى مرجع 
معتُ لصد أنفسنا أمام إشكال كبتَ لعدم وجود قرينة 
تعيننا على ذلك فالضمتَ عاد في كل الأمثلة على 
لرهول لم يسبق تحديده وىذا يفتح أمامنا لرالا واسعا 

لاحتمال فالضمتَ ىنا لؽكن أن يعتٍ الناس  للتخمتُ وا
كافة ولؽكن أن يعتٍ أمة معينة ولؽكن أن يعتٍ الشعراء 
فقط ولؽكن أن لؽتد إلى أكثر من ىذا إذا قرنا كتابة 

 القصيدة بالحمولات التي أرادىا الشاعر أثناء الكتابة.

إن الأمثلة الدتعلقة بتعدد الدراجع الخاصة بالضمتَ  
الشعر الحر فهذا عبد الوىاب البياتي  متوافرة بقوة في

 يقول:

 في سنوات العقم والمجاعة        

 باركتٍ       
 عانقتٍ        
 كلمتٍ        
 ومد لي ذراعو        
 وقال لي        
 الفقراء ألبسوك تاجهم        
 وقاطعوا الطريق        
 والبرص والعميان والرقيق        

  وقال لي:إياك       
 وأغلق الشباك        
 واندفع القضاة والشهود والسياف        
 فأحرقوا لساني        
 ونهبوا بستاني       
 وبصقوا في البئر يا لرتَي       
 ومسكري        
 وطردوا الأضياف       
 من أين لي أن أعبر الضفاف        
 والنار أصبحت رمادا ىامدا       
 يا مغلق الأبواب  من أين لي ؟       
 والعقم واليباب:       
 مائدتي، عشائي الأختَ في وليمة الحياة        
 (18)فافتح لي الشباك، مد لي يديك، آه        

لقد وردت الضمائر في النص مثل ياء الدتكلم وواو 
الجماعة وكاف الخطاب والضمائر الدستتًة " ىو " و" أنا 

ددة التي لؽكن بها إرجاع " بطريقة غابت فيها القرينة المح
ىذه الضمائر الدتوفرة بقوة في القصيدة إليها بما يفتح 
أمامنا لرالا آخر لإسقاط الضمائر على المجاىيل، فياء 
الدتكلم أو كاف الخطاب لؽكن إرجاعها إلى الشاعر 
الذي يتحدث بلسان الغتَ ولكن من ىذا الغتَ الذي 

" ىو " على من يتحدث باسمو الشاعر والضمتَ الدستتً 
يعود ياترى؟ أيعود على الدسيح أم على العابد أم على 
مثل أعلى إن غياب القرائن التي تعلق الضمائر بمراجع 
معينة خلقت نوعا من الارتياب في إلغاد إجابة مقنعة 
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يستطيع من خلالذا الدتلقي الوصول إلى فهم عميق 
 لدلالة النص. 

رجع بإلغاء فالشاعر الحداثي إذن لػطم قاعدة الد
وظيفتو وحمل الضمتَ على متعدد أو إبقائو في حالة 
لرهولة تثتَ كثتَا من التساؤلات والتخمتُ يقول 

 أدونيس:

 لغهل أن يزين السيوف بالأشلاء       

 لغهل كيف تبرق الأنياب        

 يأتون في نهر من الرؤوس والدماء        

 ويصعدون الحائط        

 لباب وىم وراء ا       

 لػلم أن يظل كالأطفال خلف الباب       

 (19)يقرأ فصل الجائع الأختَ       

إن قراءة ىذا الدقطع تنتهي بنا إلى القول: من يكون 
ىذا الذي لغهل ولػلم ويقرأ ؟ من ىؤلاء الذين يأتون في 
النهر من الرؤوس والدماء ويصعدون الحائط وىم وراء 

م الجهلاء أم من ياترى ؟ الباب أىم الشعراء أم الأعداء أ
إن جواب التأويل متعدد مع كل قراءة نصية بحيث لا 

 ينتهي إلى مرجع معتُ.

إرجاع الضمائر على لرهول وعدم تحديد الدرجع 
تحطيم للبنية النحوية ودفع متعمد للقارئ كي يعيش 
حالة من الذستتَية الفكرية التي تقف حائلا أما بناء 

وخلق نوع  من التواصل بينو العمق الفكري لدى الدتلقي 
 وبتُ النص الشعري.

 (  استعمال "أل " العهدية: 3 -أ  

يذكر الناقد خالد سليمان أن النحاة قد فرقوا بتُ 
ثلاثة أنواع من " أل " وكلها تفيد أساسا التعريف و" أل 
العهدية " ىي تلك التي تدخل على النكرة فتفيدىا 

معينا بعد أن كان  درجة من التعريف تجعل مدلولذا فردا
 مبهما شائعا.

ويرجع ىذا التعيتُ  أو التعريف إلى عدة أسباب 
 ىي: 

أن تذكر النكرة في الكلام مرتتُ بلفظ واحد  -(  1
 تكون في الأولى لرردة 

من " أل " وفي الثانية مقرونة بها فهي تربط بتُ 
 النكرتتُ وتحدد الدراد من الثانية.

ية " بلفظ نكرة لم أن تقتًن " ال العهد -(  2  
 يذكر في الجملة وذلك بغرض 

حصره في شيء معتُ بناء على علم سابق في زمن 
 انتهى قبل الكلام الحالي.

وقد يكون السبب في تعريف النكرة حصول  -(  3
 (20)مدلولذا في وقت الكلام

غتَ أن الدارس للشعر الحديث يلاحظ ورود " ال 
تتوفر فيها  العهدية " في كثتَ من الأشعار دون أن

الشروط التي اتفق عليها النحاة ومن ثم تتعدد امكانات 
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إحالة الكلمات التي تتوفر عليها " أل العهدية" على 
مراجع عدة وتفستَات متعددة تنتهي في أكثر الأحيان 
إلى إبهام وغموض يتًك كثتَا من الغربة في ذىن القارئ 

وفر ولػطم في أكثر الأحيان مدلولات الكلمات التي تت
 عليها.

ويعد أدونيس من أشهر الشعراء الحداثيتُ الذين 
 تكثر في أشعارىم ىذه الظاىرة يقول:

 ىكذا أجبت خيمو        

 وجبلت الرمل في أىدابها        

 شجر لؽطر والصحراء خيمو        

 قلت: ىذى الجرة الدنكسرة        

 أمة مهزومة. ىذا الفصاء        

 ون رمد ىذى العي       

 حفر. قلت الجنون       

 كوكب لستبئ في شجرة         

 سأرى وجو الغراب       

 في تقاطيع بلادي، وإسمي        

 (21)كفنا ىذا الكتاب        

 ويقول أيضا:

 وداعا أيها الجوىر الثقيل ياخامنا البشري        

 وليأت العابر الخفيف        

 (22)النهر ووجهو       

: الرمل الصحراء الجرة الفضاء العيون فالكلمات مثل
الجنوب الغراب الكتاب في النص الأول والعابر والنهر 
في النص الثاني كلها أسماء لحقتها "ال" العهدية دون أن 
تتوافر لذا الشروط السابقة الذكر وبالتالي خلقت حاجزا 
لغويا دلاليا بينها وبتُ القارئ بفعل اختلاف تفستَات 

مات وىذا ىدم لحركية "ال" العهدية قارئ وآخر للكل
في النص الشعري وىدم لبنائها النحوي الذي وضعو 

 النحاة وبالتالي ضرب للغة العربية.

 الإعراب ) تسكتُ الروي (: -ب 

إن الإعراب ىو "تغيتَ أواخر الكلمات لفظا وتقديرا 
ويكون العدول  (23)بتغتَ وظائفها النحوية ضمن الجملة"

سباب فنية عديدة كالدناسبة عن أصل الإعراب لأ
الصوتية التي يسمونها إعراب الجوار وكمناسبة القافية 
والوزن وكصرف غتَ الدنصرف وعكسو... الخ بغية 
الوصول إلى شكل فتٍ مقبول ولو على حساب القاعدة 

 النحوية.

والناظر للشعر الحداثي عموما يلحظ نزوع الشعراء 
على خلاف  إلى تسكتُ حرف الروي  وتقييد القافية

الشعر العربي القديم الذي كان لػتفل بالقافية الدطلقة 
التي لغري فيها الروي على حركة الكسرة أو الفتحة أو 

 الضمة يقول يوسف الخال:

 بلادي جبتُ الفخار       
 وظل لو أين سار       
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 وأين غدا       
 وقدما سفحت الدماء       
 إلى الناس منهل ماء       
 لدفع الصدى       
 فكنت شهيد الوفاء       
 لؽد إليك العداء       
 (24)أكف مدى       

إن تلمس العلاقة بتُ نهايات أسطر ىذا الدقطع 
قائمة على تسكتُ الروي دون مراعاة لدوقع الكلمة التي 
تتغتَ أواخرىا لفظا وتقديرا بحسب وظيفتها النحوية 

 تسكتُ ضمن السياق الوارد إذ عمد يوسف الخال إلى
المجرور في )الفخار( والفعل الداضي الدبتٍ في )سار( 
والفاعل الدرفوع أصلا في )العداء( بما لؼالف قواعد 
النحو وقوانتُ الكلام العربي  وفي ىذا تحطيم لتقاليد 
الدألوف في القصيدة القدلؽة من جهة وفتح التًكيب 
النحوي الدلالي على أفق الحركية وعلى الانسياب 

عي الذي يلغي الوقفة الواضحة التي تحدد القراءة الإيقا
الشعرية في أنساق جاىزة ومثل ىذا لؽكن أن يقال عن 

 قصيدة أدونيس )مرايا الدثل الدستور(:

 ونادر الأسود       
 يقرأ باسم الله والشقاء       
 أسطورة الخبز وشعر الداء       
 ونادر الأسود        
 تحملو الأشجار       

 وكل غصن قبضة وسيف       

 (25)ينضج قبل الصيف       

فتختَ الروي الساكن في نهايات أسطر القصيدة نفي 
منو لكل قاعدة لضوية تحكم في سياق الجملة التي يصتَ 
بها الأسلوب الأدبي ذا تأثتَ معتُ وإضعاف لدكانة 
النحو عموما في تشكيل بنية اللغة الشعرية ولزاولة جريئة 

الحداثي من خلالذا أن يعوض جزء من يريد الشاعر 
الإيقاع الذي فقدتو القصيدة حتُ تخلت عن الروي وأن 

 يغطي ضعفو الذريع في فهم أصول النحو وقوانينو.

ولو رصدنا شعر أصحاب القصيدة الحداثية في 
تسكتُ الروي لدا استطعنا حصرىا لكثرتها ولكن نكتفي 

بهما ىنا بالنموذجتُ الشعريتُ اللذين استشهدنا 
 لتوضيح الظاىرة وإن كانا لا يشكلان أفضل النماذج.

 الرتبة: -ج 

وتعتٍ موقع الكلمة الدعلوم بالنسبة لصاحبتها كأن 
تأتي سابقة أو لاحقة  وىي إما لزفوظة أو غتَ لزفوظة 
أما المحفوظة فلا لؽكن تشويشها بحيث يكون موقعها 

ة يؤثر ثابتا وأي تغيتَ أو تشويش يعد لسالفة أدبية ولضوي
سلبا على الجملة كرتبة حرف الجر من المجرور والعطف 
من الدعطوف والدبتدأ من الخبر ولذا عدل الأدباء 
والبلاغيون عن الكلام في الرتب المحفوظة وجعلوا 
دراساتهم جميعا تتجو لضو الرتبة غتَ المحفوظة والتي 
ارتبطت في صورة معالجتهم لظاىرة التقديم والتأختَ 

 (26)الدعاني الأدبية "وأثرىا في 
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لقد شاع العدول عن الرتبة في التًكيب اللغوي 
شيوعا قويا في الشعر الحداثي الدعاصر  فأضحى التقديم 
والتأختَ ليس إعادة ترتيب الألفاظ بما لؼالف قوانتُ 
النحو وقواعد الكلام فحسب أو عدول ينحصر في 

يا تغيتَ موقع اللفظ دون الرتبة بل ىو تغيتَ للفظة شكل
ومعنويا مكانا ورتبة فقد يتغتَ اللفظ من الدفعولية إلى 
الفاعلية أو من الإضافة إلى الدفعولية أو من الخبرية إلى 

مناطا  (27)الابتدائية  وفي ىذا التغيتَ يكون الدتعلق
 للتشكيك أو التأكيد أو الإلػاء أو الحركة الدلالية.

لقد أدى توقف الحداثيتُ عند التغتَ السطحي 
فاظ دون تغيتَ الصبغة النحوية التي تضبط نوعية للأل

الدلالة وتقيم جسرا واصلا بتُ السطوح والأعماق في 
بنية الجملة من خلال الدزواجة بتُ علم النحو والبلاغة 

إلى تشويو   -التي دعا إليها عبد القاىر الجرجاني  -
البعد الجمالي في انقلاب بنية التًكيب اللغوي وتوسيع 

اءة حسب درجات العدول عن قانون التقديم متاىة القر 
 والتأختَ قد تتضح من خلال ىذه الاستعمالات:

 ( التأخر يذكر العامل في شبو الجملة 1 -ج 

 للإلو الذي يتمزق        

 في خطواتي        

 مهيار ىذا الرجيم أنا        

 أرفع الديتتُ ذبيحة        

 (28)وأصلي صلاة الذئاب الجرلػة       

  تباعد الفعل والفاعل     (2 -ج 

 من جديد  يشب         
 يلفهم كحزمة القصب        

 والذىب السيف               
 (29)ولذب الجرلؽة       

 (  تقديم الحال على عاملها  3 -ج 

 تحت لطيل الآلذة   عاريا       

 رمل السنتُ  لابسا        

 (30)كنت الذو باحتضاري        

 الإتيان بالحال من غير عامل ظاىر   ( 4 -ج 

 أو لسنوقة الحروف خرساء        

 أو لا صوت        

 (31)أولغة تحت أنتُ الأرض       

 (  تقديم الجار والمجرور: 5 -ج 

 كمصطبة من الصخر         

 كتابوت من الصخر         

 (32)تفتح بابها الخشبي والإسفلت يلتهب       

عروضة يتضح لنا أن الشعر ومن خلال النماذج الد
العربي الحديث لا يأبو للقوانتُ النحوية والتًاكيب اللغوية 
الدألوفة في بناء الجملة وإلظا يقوم على ىدم القاعدة 
بإعادة تركيب الدوال وفق ما يتطلبو التًكيب الإيقاعي 
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الدلالي للتجربة الشعرية وبذلك تزداد الاستعمالات 
الضابط اللغوي وتوسع خرقة  النحوية الخاصة التي تنفي

 التفكك والتفسخ الفكري والنحوي عموما.

 لغة التفجير:  - 2

إن تحرر الشاعر الحداثي عموما من قيم الثبات 
وإلؽانو العميق بأن الشعر ىو "خرق للعادة  (33)واللغة

دفع بو إلى ( 34)وتغيتَ لنظام الأشياء ونظام علاقاتها"
تَ عن عالم لرهول لم تبتٍ لغة التفجتَ لغة خاصة للتعب

 يعرف بعد.

وأقصد بالتفجتَ استسلام الشاعر للتداعيات 
الفوضوية  والشحن الدتوىّج للّغة بالدتناقض والدفاجئ 
والدتنافرمن الدعاني وفق كيمياء اللغة التي تفجر الدلالات 
الدكبوتة في قلبها فتجرّد المحسوس وتجسّد المجرّد وتؤنسن 

تحذف الصفات والوسائط الدشيّئ وتشيّئ الدؤنسن و 
وتتفتح على زخم معنوي وتلقائي غتَ متوقّع تغيب فيو 
العلاقات الدنطقية في الصورة الشعرية لتحّل لزلّها 
علاقات لا منطقية ولا واقعية ولا معقولة تجعل من 
القصيدة اختًاقا للعادة وبعدا عن الألفة اللغوية السائدة 

لغة  -تم  في وكسرا للمعهود منها " إذا ليس من المح
أن يرتبط ذكر الأرض بالالضطاط والحيوانية   -التفجتَ

وليس من المحتم أن يرتبط ذكر السماء بالسمو والرفعة 
وإلظا يتعامل مع ىذه الدفردات في إطار من التجربة 

وفق لغة رمزية اشارية تقتضي ( 35)الكلية التي تحتويها"
ي من دارس ىذا الشعر أن يلم بالدعجم الشعري الذ

 يتعامل من خلالو شعراء الحداثة مع مفردات لغتهم.

ولعل معاينتنا لكثتَ من النماذج الشعرية التي 
استعمل فيها شعراء الحداتو لغة التفجتَ وسيلة تعبتَىم 
قد كشفت لنا عن رغبة حميمة عندىم في توليد لغة 
مفاجئة تدزج الدتعارض وتوحد الدتناقض وتقرب الدتنافر 

لوف في ذاكرتنا لتفتح أمامنا أفقا وتحطم صورة الدأ
غامضا يؤلف ستارا بيننا وبينهم ويوقع اللغة في متاه 
تركيبي يهدم عمارتها الدلالية ولؼرج بها من دائرة الدنطق 
الواعي إلى غموضات فنية وإبهامات تنأى بالقارئ عن 
جفرة الكلمة وسيماءات النص قد تتضح من خلال ما 

 يلي:

ط المتعارض والغريب من تفجير اللغة برب  -أ 
 الدلالات:

 يقول محمد عفيفي مطر:         

 والشمس تولج أطراف الليل في قفازات    

 الأرجوان وجوارب    

 الذىب الدسبوك وغتَ الدسبوك   

 صاعدة ىي ومليئة    

 ىابط ىو إلى لعهة الخشاش وتلاصق الذوبان   

 (36)وزواحف السعي   

قطع متخمة بالدتعارض من إن بنية الدلالة في ىذا الد
الألفاظ والغريب من الكلمات إذ كيف تولج الشمس 
في قفازات الأرجوان وجوارب الذىب وينزل البطل إلى 

 لعهمة الخشاش وزواحف السعي.
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إنّ أي قراءة سياقية تعجز في الوصول إلى تخريج 
دلالة واضحة ومنطقية تشبع نهم القارئ في معرفة مغزى 

راء تبتٍ التداخل اللامنطقي ومقصد الشاعر من و 
 والدتعارض للألفاظ أثناء كتابة القصيدة.

لقد غاب توافق الدلالات في قلب القصيدة وحل 
لزلو التجاوز الدلالي كمبدأ جوىري مؤداه الحرية دون 
ضوابط، والكتابة دون ترابط، يقول أدونيس معبرا عن 

ن رغبة الحداثة في تفجتَ اللغة عبر الدتعارض والغريب م
 الدلالات:

أبحث عن جدع  شجرة يصتَ جسدا /أبحث      
 عما يعطي   

 للكلمة عضوا جنسيا/ وعما يعلم الظل أن يبقى        

 (37)جلدا للأرض / وعما يثقب السماء     

في ضوء ىذا التعارض الدنطقي بحلول الدوجودات في 
بعضها سواء أكانت أحياء أو أشياء أو لرردات أو 

طابع الصدامى والدتعارض والغريب أوىام ينكشف ال
للعلاقة التي تربط ىذه الكائنات بعضها ببعض ذلك ان 
الجدة مهما بلغت درجتها لا لؽكن أن تقلع جذورىا 

 الغائرة في تربة الدعقول.

ويبدو أن الطابع الصدامى للدلالات الشعرية يزداد 
 اتضاحا في قول لزمود درويش:

 م الليالي مراياما الذي لغعل الريح شوكا وفح    

 ما الذي لغعل القلب مثل القذيفة     

 وضلوع الدغنتُ سارية للبيارق     

 ورائحة البن جغرافيا    

 ورائحة البن يد    

 ورائحة البن صوت ومئذنة    

 والرمل جسم لشعر الآتي    

 (38)غيوم تشبو البلدان    

إذ يولد درويش دلالات غريبة وترابطات غتَ متوقعة 
الريح والشوك وفحم الليالي والدرايا ورائحة البن  بتُ

والجغرافيا ورائحة البن واليد والرمل وجسم الشجر فهو 
لدادي والمجرد بالمحسوس والإنساني لغمع الدادي با

بالطبيعي في صيغة غريبة بغية توليد دلالة إلػائية داخل 
سياق النص تربط الدتعارض والغريب من الدلالات 
لإثارة الدىشة وصياغة دلالات يتعذر الوصول إليها إذا 

 لم لؼضع الشاعر إلى التفجتَ العلائقي للّغة الدعجمية.

را يتمكن منو ىوس وىذا الشاعر شوقي أبو شق
التفجتَ إلى حد لؽسي معو شغوفا باقتناص الألغاز 
والأحاجي لشا جعل شعره يشكو شحا في الدلالة وفتورا 
في الإلػاء وخروجا عن نظام الدنطق والعقل في ربط 

 الجمل بعضها ببعض لتأدية الدعتٌ يقول:

 أقرأ الكواكب وكتاب السحر وتصفيف الشجر   

 ء والفلاحتُ أفتح القبو لحماريأقابل العلما       

 يلبط القمر يعض الدسافرين يرفع أذنيو إلى                                            
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 ملكوت السماوات فوق رأسي يغوص في الزيت     

 والزيتون والعاصفة ىو من الفولاذ والشمع        

 أشعلو لرانا ليلمع ويضيء العالم       

 (39)ف الشمسحتُ كسو        

 ويقول:

 "خلصنا حجرا كرلؽا من وحدتو ىنأنا الصاغة      

 (40)والإطفائيون ورن التليفون كثتَا من المجوس       

 ويقول:

 "صيغت الدنيا عاد البرد كالنسر إلى وكره  

 (41)في القطب       

 ويقول:

 حدثت أعجوبة طارت عنزتي بدلو حليب       

 (42)قلام "أخذت معها الصور والأ       

لقد عمد شعراء النماذج الدختارة ىنا إلى          
تفجتَ كوامنهم الداخلية الواعية  واللاواعية متأثرين 
بالدادائية والسريالية ىذان الاتجاىان اللذان ينبذان كل 
مراقبة عقلية واعية ويسقطان النظام العقلي والدنطقي 

شكال ويلجآن إلى العبث بكل ما ىو قائم ويهزآن بالأ
الدألوفة وبالكيانات الضمنية التي يعتز بها الإنسان إلى 
عوالم موغلة في الغرابة والتفكك يصعب علينا فيها تحديد 
ألوان الدشاعر والصور التي تبرز الطاقة الإبداعية للشاعر، 

وىكذا توالدت في إطار مفهوم التفجتَ نصوص شعرية 
بة ذات دلالات غريبة ومفككة غتَ متًابطة أو مرت

اشتقت لنفسها لغة إشارية غتَ تواصلية ىي من 
الغموض والإبهام بالدرجة التي أمسى معها الشعر ألغازا 
لا يفهمها شعراء الحداثة أنفسهم " ولئن كانت ىذه 
اللغة تروم الانعتاق من أسر العبارة الدتواترة والرمز 
الدستهلك وتطمح إلى استغلال كل الطاقات الدمكنة في 

وي الإنساني... فإن تحقيق مثل ىذه الدقاصد الدعجم اللغ
لا يقتضي التمرد على الأعراف السائدة والقيم الدوروثة 
دون اكتًاث بمقومات انتمائنا الروحي والحضاري وىي 

(  43)مقومات من شأنها أن تكفل لنا دواعي التحصن"

 من الذوبان الفكري والاستًقاق الثقافي.

 لغة الحديث اليومي:  -  3

تحت تهمة جمود اللغة -شاعر الحداثي مال ال
الفصحى وعقمها، عن احتواء تجارب الشعراء 

إلى تطوير الشعر عن طريق الاقتًاب بلغتو  -الدعاصرين
الشعرية من لغة الحديث اليومي باستعمالو بعض 
الألفاظ من اللهجات العربية الدارجة والكلمات العامية 

خدام التي بلغت حد الاسفاف حتُ امتدت إلى است
والقبيحة لاغيا بذلك ما لؽكن أن  (44)الكلمات النابية

يسمى بالدعجم الشعري الذي يضم الدفردات الشعرية 
التي حرصت عليها القصيدة العربية التقليدية في لزاولة 

 منو لأن لػيا نبض عصره بأكثر واقعية.

والواقع أن كل الذين حملوا شعار تبتٍ لغة الحديث 
وانتهاء بلويس عوض وسعيد عقل  اليومي بداية بالعقاد
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، (45)وأتباعو كيوسف الخال وأدونيس ومحمد بنيس... الخ
لم يفعلوا أكثر من إفقاد القصيدة وىجها الشعري 
وقيمتها الإلػائية وإدخالذا دوائر الضعف والالضدار  في 
أعماق النثرية الدمجوجة لا سيما حتُ امتدت أفكارىم 

ية بالاستقاء من أشعار إلى تأكيد وحدة التجربة الإنسان
الغرب واستخدام الألفاظ الأجنبية وتضمينها أشعارىم 
ناستُ أو متناستُ أن لكل لغة خصوصيتها 
وخصائصها، وذلك يتجلى من خلال معالجة بعض 

 الظواىر.

 استعمال اللفظ العامي  -أ 

تدلأ الألفاظ العامية دواوين كثتَ من الشعراء 
 الدقام نزار قباني يقول: الحداثيتُ ولعل أبرزىم في ىذا 

 كيفهاأسلاكها تدضي على   -     

 (46)تدضي...وتدضي في مدى مقمر       
  على كراستي الزرقاء...استًخي على -     

 (47)كيفي
 ىذا الوجو والعينتُ  كرمال -     

 قد زارنا الربيع ىذا العام مرتتُ       
 (48)وزارنا النبي مرتتُ       
 أتاني باكيا وليتتٍ حتُ  -     

 بستوفتحت أبوابي لو و        
  (49)وبستو... وبستو       

لقد استعمل الألفاظ العامية )كيف( و)كرمال( 
و)باس( ليغدي نصو الشعري لزاولة منو توليد لغة ثالثة 

فأوقع قصائده في متاه الضعف  -كما ادعى   -
 والالضدار الشعري.

عند نزار  إن موجة الاستعمال العامي للّفظة لم تقف
وإلظا امتدت لتطغى على مساحة شاسعة من الشعر 

 العربي الدعاصر فهذا أدونيس يقول:

 كستَ الجناح   -       
 حلف رتف وفتق بعدهترى          
 ونضوى جراح         
 وكيف ترى بيتنا  ىل تداعت قرانيو،          
 أم لا تزال تقاوم ؟         
 ناك دوالوتحضنها من لعا وى         
 وأغصان توت روائم          
 (50)وونزقمنها  نوعوعوطاقاتو حتُ كنا          
 قص علينا الجريح ستَتو  -       

 ووجهو غائر وعيناه          
 قال زحفنا والليل يأكلنا          
 والدوت خيط خيط غزلناه          
 (51)وقال كان العدو يرصدنا         
 ا رصدناه ياما... مياوقال          
 كم رجل دق عنقو بيدي           
 (52)وقسمناه فرمناهثم          

فهو يستعمل ألفاظا عامية صرلػة مثل:  ) بعده ( 
بمعتٌ مازال ) ونوعوع ونزقو( بمعتٌ نبكي ونصرخ في 
النص الأول  و) ياما ( بمعتٌ كثتَا ما و) فرمناه ( بمعتٌ 

 قطعناه في النص الثاني:
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يل الشعراء إلى استخدام الأغاني الشعبية كما وقد لؽ
 فعل سميح القاسم في قصيدتو القطار العائد من الصعيد:

 ويا قطار الصعيد سمعت موالا        
 ولن أنساه        
 ولن أنسى الفتى الغناه        
 "يا مسافر القاىرة سلم على الغالي       

  وقل لو عليت جباىنا بسدنا العالي       
 وقل لو ازاي تسيب ياأبو البلد بلدك        
 وازاي تسبتٍ وأنا ماكملش موالي. "        
 وعبر نوافذ الدوال        
 تراءات ياقطار الكادحتُ حدائق        
 (53)الأجيال      

 أومحمد عمران في قولو:

 يابو علي ياشاىتُ       
 يلبقناطر سيغاتي      
 دخيل الله ودخيلك       
 (54)الدرس قطع دياتي      

 أو الأغاني الحديثة كما فعل نزار قباني:

 العالم العربي يبلغ حبو، البث الدباشر       

 )ياعيتٍ عالصبر ياعيتٍ عليو (      

 والعالم العربي يضحك لليهود القادمتُ إليو       

 (55)من تحت الأظافر      

 أو الأمثال العامية كما عند أدونيس:

 عند بيتنا يطلع النهار        
 وجهو طابو في يد الصغار        
 وفي شفاه الددينة        
 جرس للعويل       
 من ثلاثتُ جيل        
 "منسمي عمنا        
 اللي بياخد منا        
 بس الحالة ما بتنطاق... "        
 (56)يالله... الدىر دولاب       

 أو الأزجال من حكايات شعبية:

 "رورو ابن السنوسة السودا       
 اجا الصبح سلم علي وطار        
 يارورو لوين بتًوح        
 جبلي معك شقفة من السما        
 (57)تطتَ فيها ىون "       

لقد حاولت تجارب الشعر الحداثي عموما استخدام 
أسلوب التضمتُ لإدخال الألفاظ العامية في قلب 

ما يشخصها زخم الواقع القصيدة ونقل التجربة ك
وحرارتو فيوفر لذا من الشعرية مالم توفره في زعمهم 
القصيدة الفصحى فأوقعوىا في سلبيات جمة أفرغت 
الكلمة الشعرية من دلالاتها وتركتها تتخبط في معتًك 

 الضحالة والتقريرية.

ولعل الدفارقة التي تقوم عليها الدأساة اللغوية الشعرية 
 الحداثية ىي: 
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 استعمال الألفاظ النابية: -ب 

الواقع أن الشاعر الحداثي ليس أول من استخدم 
الكلمات النابية وضمنها قصائده فلقد كانت البذاءة في 
شعرنا القديم ذات حضور مكثف، لكنو حضور ساذج 
يعود إلى بساطة نفوس أىل الصحراء وصدق طويتهم 
وصراحة أخلاقهم التي تشبو صراحة الصحراء في 

ولكنها لدى الشاعر الحداثي (58)ا وانكشافها "انفتاحه
ارتبطت بالثورة والتمرد على عادات المجتمع وتقاليده بغية 
خلق لغة جديدة وتبتٌ تعبتَية حديثة  تكون أكثر 
انفتاحا على الحياة وأكثر كشفا للواقع وإظهارا لعفنو 
على السطح فنتج عن ىذا الدوقف شيوع الألفاظ 

بية والرموز البذيئة في قلب الجنسية والكلمات النا
القصيدة الدعاصرة ألفاظ لا تعتٌ بحرمة الكلمة ولا تأبو 
لذوق الدتلقي متأثرة برمزية بودلتَ وسريالية اندريو بريتون 
إذ أنك لا تكاد تقرأ لرموز الشعر الحداثي حتى 

 les mots تصادفك التعبتَات  اللامساس 
tabosلحديثة يقول التي تكاد تصل إلى معظم الدواوين ا

أدونيس رابطا وجوده واستمرار فضائو الفلسفي وفنونو 
 العلمية بأجزاء الدرأة:

  فخذاك لذائذ حمائية       
 لم تكشف لم تعرف بعد        
 والنهدان تخوم سمر فوق البصر      

 منحوتان  بلفح الشرر        
  كل حدود الشهوةوعلى السرة         
 فتً الشهوةكل         

 أكثر من أركام الفكر       
 وأصغر أضيق منها الفكر        
 أنت وجودي أنت الرمز        
 (59)يأكل حياتي يا إيذانا بوجودي       

ويقول نزار قباني في المحضر الكامل لحادثة اغتصاب 
 سياسية:

 سالزونا        
 الدولة يوما  عذريةإن تعدينا على        
 ل لعجيواغتصبناىا بشك       
 واستًحنا        
 يأكل لحما طازجاوأمرنا الشعب أن        
 ا من ناىديه       
 (60)سالزونا       

 ويقول يوسف الخال:

 سوسن فتق الإزار صباحا        

 وتعرى على فراش الضياء       

 يغمز الشمس ما أطلت ويصبو       

 كبرياء إلى عناق السماء         

 اء ضاجها الليل وأقاح عذر        

 (61)فتاىت بقامة ىيفاء       

تكررت على أقلام كثتَ من ,  إن حمى الألفاظ 
 الشعراء فهذا بدر شاكر السياب يقول أيضا:

 خيال الجسد العاري       
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 يطل علي لزمولا على موج من النار       

 (62)ذاك الرحم الضاريمن الددفأة الحمراء        

ماذج ألفاظ الجنس مبثوثة في  إننا نلحظ في ىذه الن
كل زاوية من الدقاطع فهي لا تكاد تخلو منها )كالفخذ 
والنهد والاغتصاب والدضاجعة والرحم والعذرية ( وكلها 
تحمل بعدا فضائحيا استغرق الفكر وانتشر بفعل عدوى 

 التقليد والانفتاح على الدذاىب الوجودية.

راء ولئن جارينا النقاد في قولذم أن لجوء الشع
الحداثيتُ إلى ألفاظ الجنس كان للتعبتَ عن مكبوتاتهم 
الداخلية التي تدنعها الطبيعة الشرقية فكيف لؽكن تفستَ 
استخدامهم للألفاظ القبيحة والبذيئة والنابية يقول نزار 

 قباني:

 سالزونا       
 ا على كل التماثيل التي تدلأتبولن إن       
 ساحات الددينة        
 وعلى كل التصاوير التي ألصقها البوليس         
 بالغصب على كل حوانيت الددينة        
 سالزونا       
 ا فوق عصر مالو تسميةبصقن إن       
 سالزونا        
 (63)إن كفرنا       

 ويقول محمد عمران:

 إنتٍ       
 أراه عاريا       

 (64)يبول       
 ويقول عمر عبد اللطيف:

 ول إن الوقت فاتونق       

 وتغوص في العفن الذي تخفيو أشراك الزىور        

 (65)تحت الخميلة غائطك        

 ويقول مظفر النواب:

 لم يناصرك ىذا اليسار الغبي        

 كأن اليمتُ أشد ذكاء         

 بتُ اليسار  الروثفأشعل أجهزة        

 يقلب في حتَة معجمو        

 (66)كهذا أينكر حتى دمو  و بيسارإي تف       

بل إن مظفر النواب يصل إلى استخدام أقبح 
 الكلمات في سبو للمفرطتُ في القدس 

 من العرب يقول:

 القدس عروس عروبتكم        

 فلماذا أدخلتم كل زناة الليل إلى حجرتها        

 ووقفتم تستًقون السمع وراء الأبواب        

 لصرخات بكارتها        

 وسحبتم كل خناجركم وتنافحتم شرفا        

 (67)ىل تسكت مغتصبة      
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إن الدتأمل لذذه النماذج في عمومها يلحظ لزدوديتها 
في الدعجم والدلالة وطغيان السطحية والتقريرية على 
مضامينها سالعت الألفاظ البذيئة والنابية في تكريسها 
ورسم ملالزها بطريقة لا تخدم اللغة الشعرية بقدرما 

 توقعها في براثتُ الاسفاف والسخف واللاحتشام.

 التضمين من غير اللغة الأم: -ج 

لجأ الشاعر الحداثي إلى استعمال الألفاظ الأجنبية 
في قصائده الشعرية مدفوعا بحرصو الدعتمد إلى تطوير 
اللغة الشعرية وبناء عمل أدبي جديد يعيد الشعر إلى 

عالدية قافزا فوق الحياة ويفي بالدتطلبات الإنسانية ال
موروثو الحضاري وخصوصيتو المحلية إلى الآداب الغربية 
يقلدىا ولػاكيها ولػتذي أساليبها في التصوير والتعبتَ 
والنسخ على منوالذا لظنو أنو الأسلوب الكفيل للارتقاء 
 باللغة إلى مستوى العالدية وإلحاقها بركب الآداب الغربية.

وروثو الأدبي دافعو لقد كان شعوره بالنقص اتجاه م
لأن يتجو لضو التضمتُ من غتَ اللغة الأم عن طريق 
ترجمة الصوت إلى اللغة العربية أو ظهور الأصوات 
الشعرية بلغتها  الخاصة داخل نسيج القصيدة أو التعبتَ 
عن موقف بأكثر من لغة في وقت واحد في مقابل 
الصوت العربي الذي لػمل لغة واحدة معتقدا أنو " حتُ 
يضمن شعره كلاما لآخرين بنصو فإنو يدل بذلك على 
التفاعل الأكيد بتُ أجزاء التاريخ الروحي والفكري 

 (68) للإنسان."

لقد اعتقد الشاعر ىذا دون أن يعي في أكثر 
الأحيان الفرق بتُ طبيعة اللغة وخصائصها عندنا 

وعندىم  أي عند كل من الدؤثر والدتأثر لشا جره للوقوع 
تضمتُ من غتَ اللغة الأم والذي أوقع اللغة في مزالق ال

 العربية في حرج كبتَ.

 استعارة المفردة اللغوية الأجنبية  1 -ج 

 تقول فدوى طوقان:        

 ياعبلة        
 ياسيدة الحزن خذي زىرة قلبي الحمراء        
 صونيها أيتها العذراء        
 الجند على بابي ويلاه        
  تخلى عتٍ حتى الله حتى الله       
 خبي رأسك        
 خبي رأسك        
 وبنو عبس طعنوا ظهري        
 في ليلة غدر ظلماء       

        Open the door 
        Ouvre la porte 
 افتخ  ات ىادليت       
 افتخ باب       
 وبكل لغات الأرض على بابي يتلاطم        
 صوت الجند        

 ياعبلة إني...       
 (69) ياويلي....       

لقد أرادت فدوى  أن تعبر عن ظلم الجنود الصهاينة 
بلغات شتى توزعت بتُ اللغة الإلصليزية والفرنسية والعبرية  
وأختَا اللهجة العربية التي شوىت على لسان الغاصب 
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الصهيوني دون حاجة إلى ذلك  إذ من الدفروض أن 
نصها أنها ستتوجو إلى قارئ الشاعرة تعلم وىي تكتب 

يعرف الدذخور الإلغابي لذذه الكلمات في لغاتها ىذا 
فضلا عن لا معقولية أن ينطق الجندي الصهيوني بكل 
ىذه اللغات في وقت واحد واستخدام ىذه الألفاظ لا 
يعدو أن يكون إلا إقحاما غتَ ضروري في القصيدة 

 وادعاء ثقافيا لا أكثر ولا أقل.

ر كالسياب حرجا في أن لؽحور بناءه ولم لغد شاع
الشعري في قصيدتو " رؤيا فوكاي " على مفردتتُ 

(  كونغايأجنبيتتُ تتكرر إحدالعا مرتتُ لعا ) ىياي  
 يقول: 

 ىياي...كونغاي...كونغاي        

 مازال ناقوس أبيك يقلق الدساء        

 بأفجع الرثاء       

 ىياي...كونغاي...كونغاي       

 فيفزع الصغار في الدروب        

 ولؼفق القلوب        

 وتغلق الدور ببكتُ وشنغهاي        

 (70)ومن رجع كونغاي كونغاي       

وىو وإن أراد أن يصور لنا أثر القنبلة الذرية في 
 ىتَوشيما من خلال رؤيا فوكاي 

الكاتب في البعثة اليسوعية وقد جن من ىول ما  -
ذاتا البعد الرمزي القائم على  شاىده مستخدما اللفظتتُ

إلا أنو يتعذر  -الاجتماع الحتمي بتُ السلاح والدوت 
عليو أن يبلغ ىدفو الأدبي كل القراء باعتبار أن 
الالػاءات التي تكمن في ىاتتُ اللفظتتُ لا يسهل 
استيعابها أو فهمها إلا على شاعر أو قارئ صيتٍ بلغتو 

ينية حيث لؽكن لو الصينية أو على قارئ عربي يفهم الص
 أن يستوحي الدلالة من خلال معرفتو بالأسطورة.

ولم لغد نزار قباني حرجا في أن لؼتم إحدى مقاطع 
قصيدتو الحوارية "مذكرات أندلسية " بلفظة اسبانية تعتٍ 

 " طابت ليلتك " حتُ يقول:

 يانورا.. -       

 ماذا تريدان ؟ -       

 لا شيء -       

 في الأمر أن ىذا الرجل  كل ما  -       

كان صديقا لأبيك في دمشق...وىو   -       
 في تحيتكيرغب 

 صديقا لأبي في دمشق ؟؟ -       

 نعم أنت لا تذكرين ذلك.. لأنك كنت  -       

 يومئد طفلة.. -       

 ربما.. -       

 عمي مساء... -       



 

 

 issn 8011-1112  رقم                                         2017السنة :  02العدد :  12المجلد : مجلة دراسات إسلامية 

99 

         Buenas Noches(71) 

ؤال الذي يطرح نفسو ىنا لم تضمن ىذه غتَ أن الس
العبارات في النص الشعري ؟ ولدن توجو ؟ مادام الشاعر 
عربيا والدتلقي عربيا واللفظة الدستعارة من لغة غتَ لغة 
النص قد لا توحي ولا تشع إلا في إطارىا الأجنبي لشا 
يوقع الدتلقي في مزلق جهل لػس عبره أنو دون مستوى 

 .الوعي لذذا التضمتُ

 ( استعارة التركيب الأجنبي: 2 -ج 

لم يتوقف الشاعر الحداثي عند استعارة اللفظة 
الأجنبية بل تعداىا إلى تضمينو الجملة الشعرية الأجنبية 
والإتكاء عليها في النص الشعري دون عمل اضطراري 

 إلى ذلك. 

ففي قصيدة بودلتَ يستعتَ صلاح عبد الصبور 
 العربية فيقول: صوت بودلتَ نفسو ليضمنو بنيتو

 أنت لدا عشقت الرحيل        
 لم تجد موطنا        
 ياحبيب الفضاء الذي لم تحسو قدم        
 ياعشيق البحار وحدن الفهم        
 ياأستَ الفؤاد الدلول       
 وغريب الدتٌ        
 ياصديقي أنا        
       Hy porcrite lecteur 
       Mon semblable ،Mon 

frére(72) 

لقد قال بودلتَىذين السطرين ذات يوم وىاىو 
الشاعر العربي يكلم بودلتَ بنفس كلماتو ويعبر عن آلامو 
بنفس عباراتو ليوحي لنا بأن لزنتمها واحدة وأن أبعاد 
رؤيتهما متحدة ناسيا أن الدتلقي لا لؽكن أن يصل إلى 

لتي عمق ىذا الإلػاء مالم يكن ذا خبرة باللغة الفرنسية ا
 تدكنو من فهم ىذين البيتتُ في السياق الغربي.

ويضمن عزالدين اسماعيل قصيدتو " الكل باطل " 
صوتتُ أحدلعا "لبوايلوار" والثاني "لوليم بليك" حتُ 

 يقول:

 وذات يوم كنت أصنع الكلام        

 وأنسج الألفاظ والأسماء والقصيد       

 ويغتلي رأسي بنار الدعركة        

 معركة الأسماء والألفاظ        

 أنت حر ومستَ        

 كل شيء ثابت بل متغتَ         

 وأنا أنت.. لعو... لضن... عدم        

 بل وجودا راسخا منذ القدم        

 والحياة اليوم أمس الدوت كان        

 في غدا يا أيها الإنسان        

      La peur et le courage de 
vivre demounit la mort et 

difficile et facile . 
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 الضلام، النور  وىم حقيقة        

 عميقة  -جهل  -ضحك معرفتي        

 فتنتي، يا أمن قلبي، يا ملاكي        

 السماء، الأرض، الروح، الطبيعة        

 قصة يا ويل من يدرك معناىا بديعة       

 يا تعيسا أنت في حضن السعادة        

 يا سعيدا أنت في حضن التعاسة        

 ابتهج ما أروع الأشياء في يوم الأسى        

 ابتئس ما أبشع الأشياء في يوم تبدى مؤنسا        

Do What will the word is 
afication and is made up of 

contradiction(73)        

إن لجوء الشاعر إلى مثل ىذه التضمينات بحجة 
لفتٍ، يعُد من أبرز العوامل التي تهز ثقة استفاء الغرض ا

الدتلقي بالشاعر وثقة الشاعر بلغتو ذلك أن إقحام 
ليس  -كما سبق الذكر   -التًاكيب الفرنسية والإلصليزية 

سوى زوائد نظن أن النص العربي في غتٌ عنها فهي 
ليست نابعة منو ولا لؽكن أن يكون لذا حضور فعال في 

دخيلة وباعتبار لغتنا العربية لغة بنائو باعتبارىا  عناصر 
ذات أنساق موسيقية لشيزة وخصائص تركيبية متميزة 
برىنت على مر التاريخ أنها قادرة على احتواء كل 

 الأفكار البشرية باختلاف طقوسها ولعومها ومدركاتها.

لقد سعت الحداثة في بعدىا السلبي إلى إنعاش العقل 
ات الخلق اللغوي وتكوين لغة بديلة وفق مفهوم

والكشف والفرادة، ولكنها في الحقيقة أدخلت اللغة 
العربية في حالة إرباك خلخل جدارىا وامتد إلى تشويو 

 الرؤية وغياب الدقصدية.
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 .338، ص1979
 .40أدونيس، زمن الشعر، ص -(33) 
 .43الدرجع  نفسو، ص-(34) 
محمد عبد الدطلب؛ بناء الأسلوب في الشعر الحداثة، التكوين -(35) 

 .442، ص 1995، دار الدعارف، القاىرة، سنة 2البديعي، ط
، بغداد، تدوز، 12، ص10لرلة أقلام العراقية، قصيدة، قراءة، عدد -(36) 

 .327، ص 1977سنة 
 .464، ص1أدونيس؛ الأثا ر الكاملة، ج -(37) 
، دار العودة، بتَوت، 3لزمود درويش؛ ديوان لزمود درويش؛ ط-(38) 

 .327، ص1983سنة 
شوقي أبو شقرا؛ ماء الى حصان العائلة، دار العودة، بتَوت، سنة -(39) 

 .15، ص1962
 .116الدصدر  نفسو، ص-(40) 
 الدصدر  نفسو.-(41) 
 .15الدصدر  نفسو، ص -(42) 
قطب الريسوني؛ القصيدة العربية وإشكالية الغموض، لرلة الحرس -(43) 

 .115، ص1994السعودية، سنة  134الوطتٍ، عدد 

                                                                                          
الواقع ان الشاعر الحداتي ليس أول من استعمل الكلمات النابية غتَ -(44) 

ن روايتها وتدوينها لأسباب ان رواة الشعر وصناع الدواوين قد تحرجوا م
 أخلاقية وان كانت ما تزال تحفظ وتتداول في المجالس الخاصة.

للتوسع أنظر؛ ؟أحمد المجاطي؛ أزمة الحاثة في الشعر العربي الدعاصر، -(45) 
 .118، منشورات دار الأفاق الجديدة، دار البيضاء، الدغرب، ص 1ط

قباني،  ، منشورات نزار1نزار قباني؛ الأعمال الشعرية الكاملة، ج-(46) 
 .66، ص1983بتَوت، سنة 

 .595الدصدر نفسو، ص -(47) 
 .763الدصدر نفسو ص -(48) 
 .725الدصدر نفسو، ص -(49) 
 .26، 25، ص1أدونيس، الأثار الكاملة، ج -(50) 
 .82الدصدر نفسو، ص -(51) 
 .83الدصدر نفسو، ص -(52) 
رعد، دار العودة سميح القاسم؛ الديوت، يكون ان يأتي طائر ال-(53) 

 .25، 24، ص 1970بتَوت، سنة 
محمد عمران؛ أغاني جدار جليدي، اتحاج الكتاب العرب، دمشق، -(54) 

 .53، ص1968سنة 
 .131، ص6 نزار قباني؛ الأعمال  السياسية الكاملة، ج-(55) 
، 1971، دار العودة، بتَوت، 1، ط1ادونيس، الأثار الكاملة، ج -(56) 

 .311، 310ص
 .314صدر نفسو، ص الد-(57) 
، دار الدأمون 1احمد بسام الساعي؛ حركة الشعر الحديث، ط-(58) 

 .217، ص1978التًاث، دمشق، سنة 
 وما بعدىا. 291، ص1ادونيس؛ الأثار الكاملة ج-(59) 
 .306، ص6نزار قباني؛ الأعمال الشعرية الكاملة، ج-(60) 
 .126يوسف الخال؛ الأعمال الشعرية الكاملة، ص  -(61) 
و دار 1، ط1بدر شاكر السياب؛ ديوان بدر شاكر السياب، ج -(62) 

 .263، ص 1971العودة وبتَوت، سنة 
 .308، 307، ص6نزار قباني؛ الأعمال السياسية الكاملة، ج-(63) 
 .127محمد عمران؛ مرفأ الذاكرة الجديدة، ص -(64) 
قصيدة ىل تسمحون بلحظة من وقتكم، لرلة الثقافة الأسبوعية، ع -(65) 

 .29، ص 1972، دمشق، سنة6
، 1988نقلا عن ياسر باقر، مظفر النواب، حياتو وشعره، دمشق، -(66) 

 .247ص
 الدرجع نفسو.-(67) 
عزالدين اسماعيل؛ الشر العربي الدعاصر، ظواىره وقضاياه الفنية، -(68) 

 .311، دار العودة، بتَوت، ص 3ط
بتَوت سنة  .دار العودة،1فدوى طوقان؛ ديوان فدوى طوقان، ط -(69) 

 .585، 584، ص1978
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 .355، ص1بدر شاكر السيا ب، ديوان بدر شاكر السياب، ج -(70) 
 .538، ص 3نزار قباني؛ الأعمال السياسية الكاملة، ج -(71) 
، 1صلاح عبد الصبور؛ الأعمال الكاملة، أحلام الفارس القديم، ط-(72) 

  .35، ص1972دار العودة، بتَوت، 
سعدي؛ التغريب في الشعر العربي الدعاصر بتُ نقلا عن مصطفى ال-(73) 

، راجع 36، 35التجربة والدغامرة، منشأة الدعرفة، الإسكندرية، مصر، ص 
أيضا عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر، قضاياه وظواىره الفنية، 

212 ،213. 


