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وْتِ" لرُِولََن باَ  رْتتقَْرِيبُ "ثمََرَةِ الصَّ
 )ترَْجَمَةٌ توَْصِيليِةٌَ(

 رابح أوموادن
 وزوي جامعة مولود معمري، تيز 

 
مال جرت العادة في نقل الأع فتح على الإنجازات الحضارية،إيمانا بضرورة الت  

 لىإلن اقل ا جنحأن يالعرب، غير قرائح المثقفين والمفكرين  اي جادت بهتالجليلة ال
عبقرية  الإبداع التي تسكن مسالكالت رجمة، يحدوه في ذلك هاجس الكشف عن 

 ذاتها أصبحت مصطلحا إشكاليا، ليس رجمة في حد  الت   أليف الغربي...بيد أن  الت  
اها التي يتبن   ؤيةالر  قنية وحسب، بل من منظور ظر إلى أدواتها ووسائلها الت  بالن  

ذا أردنا أن نوض   ر وفقه.الذي يسي المنهجالمترجم، و  إلى نا نشيرح ذلك أكثر، فإن  وا 
 بيالعر  فالمترجم ؛القراءةمفهوم  عن كثيرا يختلفلا في جوهره رجمة الت  مفهوم  أن  

ابطة لعلاقته بالن  ملزم بجملة من  قارئ  متلق  ، و ص الأصليالمبادئ والقواعد الض 
 نقل فإن  معادلة ،ذلكوبناء على بمقتضيات المجال الت داولي العربي، محكوم 

برؤية ر دوما داولي الجديد يتأث  الد لالات من الن صوص الأصلية إلى المجال الت  
 المترجم القارئ. ومنهج

 ا هيمإن   ،ؤية والمنهجالر  ر بمسألة القضايا التي من شأنها أن تتأث   إن  كل  
ماهية  وأن تحمل في رحمها نظرة عن رجة الأولى أي لا بد  بالد   قضايا تحديثية

ريع مت مشاد  سفات والعلوم الإنسانية الحضارية. لقد ق  ، جوهر الفلوشروطها الحداثة
لى قاد والمفكرين العرب، أدتحديثية كثيرة، على يد جمهور عريض من الفلاسفة والن  

واحد منهم بدلوه في الإجابة عن مختلف الإشكالات المحدقة بمشروع تحديث  كل  
هاتوعلى اختلاف ال .ةالقطاعات المعرفية المختلف  ،شاريعالتي تنزع إليها تلك الم توج 

لحداثة نا من اه لا يكون ل"ألا إن  يربط الحداثة بالإبداع: المنزع الذي ذلك يلفت انتباهنا 
  .1"ما لنا من القدرة على الإبداع والمبادرة والمعاصرة إلا  



96 

 عبد الرحمانطه م الفيلسوف المغربي حديثية، يقس  رفة الت  من على هذه الش  
 :2مراتب ة إلى ثلاثالت رجم

ص بها ألفاظ الن  رجمة الحرفية التي تغلوهي الت   حصيلية:رجمة الت  الت   -1
لتي ات افا الص  غوية على غيرها متجاهلة كلي  قل الاعتبارات الل  م في الن  ، فتقد  الأصلي

لى إا يؤدي رجمة، مم  ا متوافقا مع مقتضيات الت  من شأنها أن تجعل الفلسفة فكرا حي  
في  ركيب وحشوق إلى عبارتها من سقم في الت  بسبب ما يتطر   طويلآفة الت  وقوعها في 

ص المنقول، إلى أن يبذل أضنى الجهود المضمون، فيحتاج القارئ، لاستيعاب الن  
ء جو قديرات والل  ويصرف أطول الأوقات في تقليبه على مختلف الوجوه ووضع أبعد الت  

أقصى  ب بينها وبينناس  لكي يقتنص منه أدنى الفوائد التي لا ت  خريجات إلى أغرب الت  
 .3ة في سبيلهاالجهود المبذولة من أجلها، ولا بينها وبين أطول الأوقات المقضي  

 لأمانة المضمونية،رجمة التي تفي بغرض اوهي الت   وصيلية:رجمة الت  الت   -2
ن اجتهدت ال ريحة لأصول المجلص  اغوية المخالفة العقدية والل   بتجن  في  وهي وا 

حملها تي ية الالمضامين المعرفي   كة بنقل كل  ها تبقى متمس  أن   ، إلا  يداولي للمتلق  الت  
ناؤه ة لهذا المجال أو كان يجوز استغالخطاب الفلسفي ولو خالفت المقتضيات المعرفي  

ي ا يؤد  رجمة، مم  فلسف الموافقة لمقتضى الت  ها تهمل بعض صفات الت  عنها، كما أن  
 ي لاوالإغراب في المصطلحات والمفاهيم، وهذا يؤد   هويلآفة الت  إلى وقوعها في 

ي هويل سببا فبحر في المعرفة، فيكون الت  حصيل، فضلا عن الت  محالة إلى توقف الت  
نتاجاتعطيل القدرة على الت    4.فلسف، اكتسابا وا 

ف في نقل صر  ى الت  رجمة الإبداعية التي تتوخ  وهي الت  ة: أصيلي  رجمة الت  الت   -3
ها تنفي غة المنقول إليها، حتى لكأن  ءم مع عبقرية الل  ص الأصلي بما يتلاالن  

رجمة فإذا كانت الت  قل فتقع من نفس القارئ العربي موقع الأصل، تها عملية الن  بتأصيلي  
التي تقع  غوية والمخالفات العقديةالأخطاء الل  وصيلية تجتهد في اجتناب صريح الت  

يادة في حفظ قواعد أصيلية، فضلا عن الز  رجمة الت  الت   حصيلية، فإن  رجمة الت  لت  فيها ا
المنقول  داوليللمجال الت   المقتضيات المعرفيةى استيفاء العقيدة، تتول   وأركانغة الل  
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ه لا اختلاف ة أن  وصيلية العمل بها بحج  رجمة الت  إليه، هذه المقتضيات التي تركت الت  
ة أصيلي  رجمة الت  للت   داولية؛ ولم تتأت  ة والمجالات الت  قافات القومي  ث  في المعارف بين ال
خول في بالد   ي إلا  غوية والعقدية والمعرفية للمتلق  املة للأصول الل  هذه المراعاة الش  

داولية لهذه الأصول ولو بلغ ق القيام بالموجبات الت  بالقدر الذي يحق   تحويل المنقول
صف بما قد هذا المنقول عن صفاته الأصلية وجعله يت  إخراج  حويل حد  هذا الت  
 .5ه مأصول غير منقولحتى كأن   ،يعارضه

مة ا في ترجمسلكا خاص   بارتنا نسلك في قراءتنا لحوارات من هذا المنطلق فإن  
ة، وكسر حواجز لالات البعيدة خاص  المفاهيم والد   ى فيه تقريبمضامينها، نتوخ  

ذا هالتي تحول دون القبض على المعنى. يبدو أن   يبيةركياغات المصطلحية والت  الص  
نا لتزمانا نا لا نزعم أن   أن  وصيلية، إلا  المنحى من الت رجمة ينزع نحو الت رجمة الت  

و ك الملمح العام الذي يسملك مرام دونه خرط القتاد، بل حسبنا من ذاضوابطها، فذ
غلاقها، فإن    لقارئ،إذكاء جذوة الإبداع لدى االهدف هو  الهدف كل   عن قلق العبارة وا 

 بتمرينه على اقتناص الد لالات الخصبة في، لاتهفكير أمام تأم  وفتح مسالك الت  
زالة الحجب عن مواطن القو ة فيها، والن أي عن الانتقاءات  الن صوص الأصلية، وا 

بهاما، ضاو  اغترابا وغمالعجفاء التي لا تزيد الن ص الت راثي إلا   نا حصطلوذاك ما ا وا 
 .)الت قريب(عليه بـ: 

نة تضم  بين دف تيها مجموعة حوارات أجراها بعض  وت"،"ثمرة الص   مدو 
حافيين مع الفيلسوف والن اقد الفرنسي  ى م( إل1962ابتداءً من ) رولان بارتالص 

م(، وقد شملت مواضيع متعد دة وقضايا متشع بة، ومس ت عروقا بالغة 1980)
نقف س .جذوالل غة والأدب جديرةٌ بأن ي عضَّ عليها بالن وا الحساسية في الفلسفة والفكر

ن من جديد، ليخرج م بارتفي هذا العمل ملي ا مع أحد الأرشيفات التي ي بعث منها 
وت"  اب وكتابات، عن قضايا فكريةخلسة كما أخبرنا، فيحد ثنا عن كت   "ثمرة الص 

وارا يجمعها اثنا عشر ح... وسياسية ولغوي ة وأدبي ة، وأخرى منهجية ونظرية ونقدي ة
نة أساسيا   وهي:انتخبناها من تلك المدو 
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 :6ةور المجوني  لص  مفلق في تشكيل ا بلاغي   /1

ك ية وأثر ذلالأدبية وقيمته الفن   (Sade)" سادالحوار حول مكانة " هذا يجري
 ،اكاتب 20في القرن  بـسادكيف اعترف  :والإشكالية المطروحة هي ؛على الكتابة

 كن سوى شيطان وكاتب خلاعة ومجون؟لم ي 18و 19في القرن بينما 
، فقد بدأ سادهذا يستدعي إجراء دراسة ميثولوجية حول ثروة  أن   بارتيرى 

هميته أل والانتباه إلى حو  وذلك للت   ،19خروجه من الإهمال والإقصاء في نهاية القرن 
" را بـمرو  ،ليون بلويـ: ولوجية لنسب ساد تبدأ بثهناك خطية مي ؛واكتسابه قيمة شعبية

في  ،في قيمتها، وهناك عرق ميثولوجي أكثر خصوبة بسادلتنتهي  ،كلوسوفسكي
في  (Transgression) انتهاكال " قد شك  سادوالذي يعتبر " خاصة، الآونة الأخيرة
 .امقصود الانتهاك كانالكتابة، هذا 
فورييه و( Loyola) لويولا" إلى جانب سادفيها " بدراسة ضم   بارتقام 

(Fourier) ، ق بدلا من كتا ب آخرين راجع إلى الجانب المتعل   لساد بارتواختيار
الجانب الانتهاكي  إلىوليس  (Aspect scripturale) الكتابة طريقةشكل/ ب

(Transgressif)تبنيامن إرساء  -بارتفي نظر  -نجل الذي تمك  هو الر   ، ساد 
ور حيث تكون الأشكال والص   ية،مجون بنيات نفسه الوقت رومانسية رائعة هي في

(Les figures) ا بلاغيا مفلق سادوهو ما يجعل من  ،بلاغية ومجونية في الوقت ذاته
 ور المجونية.لص  في تشكيل ا

ه من " هي خلو  سادالأسباب التي جعلت الجمهور القارئ يرفض " يبدو أن  
 120ذوذ "يوما من الش   120كرار باستثناء "كثرة الت  إلى جانب المتعة لدى القراءة، 

jours de Sodome جوليت ""، وJuliette  الأدب الفرنسي بعد  جواية التي لم ينت" الر
"  ساد" هو أن   بارتانتباه  ، لكن الذي شد  "Proustبروست "باستثناء أعمال  ،مثلها

في آن  داويا ومحد  يرا وبن"، مكر  cosmogonie romanesque" خيالي ا أنتج عالما
 قاد.طروحات الفلاسفة الن   يوهو ما نجده ف ،واحد
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اب )المجتمع يرفض تصنيفه ضمن الكت   اكاتبلا ي عرف  سادبب الذي جعل الس  
ن   ،المعترف بهم( هو  (Producteur-Transgresseur) اانتهاكي امنتج عرفما ي  وا 

أالجانب   سادما يمك ننا من معرفة  أن   بارتوفي رأي  .لفضيحةالمثير لخلاقي اللا 
 ظر إليه من زاويتين: هو الن   اكاتب

 للقصص.  ادجي   امنتج سادأ/ 
 ".Phrase typiqueلجملة نمطية " امنتج سادب/ 

ة، وعة والوضوح بشد  سم بالر  ادية تت  وفي الاستثمارات المجونية، الجملة الس  
 ء علىليتضح الاختلاف في الأسلوب. وبنا وايات الخليعة والماجنةيكفي مقارنتها بالر  

 د عن غيره.ذا يمكن تمييز الكاتب الجي  ه
 "فيليب" كتاب لـ "La philosophie dans le Pressoir""الفلسفة في المعصرة

ه وتناسى أن   ،ه بلاغي فقطفي أن   ساد"، حيث اختصر Philipe Roger" روجي
جاعة فيشترط الش   ،هنا موقف المعارض بارتيقف  .رومانسي ومبدع قصصي

ي ل  وجب التخ ومن ثم   ،اديدخل في الحقل الس  نا الت  نحتى يمك والإحساس بما هو مهم  
 سبةبالن   رط، ويكون الأهم  عليقات التي تهمل هذا الش  عن القراءة الحديثة والت  

 ادية بتدقيق.ردية الس  ميولوجي هو دراسة البنيات الس  يللس
وحدات أي نظاما من ال ،لاثة بنوا لغةالث   لأن   بارت ساد بفورييه ولويولا،قرن 
ظام، فالذي يريد ابتداع لغة يجب عليه أن ولكن أعمالهم هي تجس د لهذا الن   ،والأشكال

وهو ما قام به هؤلاء  ،ونحوا (Combinatoire)س توليفة يأخذ وحدات دلالية ويؤس  
رغم اختلافهم من حيث  –لاثة يشترك فيه هؤلاء الث   إلى عامل بارتويشير  .لاثةالث  
ية ات تضع نفسها بناء على تلبالذ   أي أن   ،لكتابة حسب رغبتهماهو  –يديولوجيا الإ

 خييلالت  لهذه الفكرة مصطلح  بارت، يستعمل رغبتها مشك لة بذلك سيناريوهات
fantasme"  غبةلغات الر  لاثة هي لغات هؤلاء الث   " لينتهي إلى أن "des langues du 

désir". 
 :7ر" ؟ماذا تعني كلمة "مفك   /2
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كتبه شيئا ما عدا  بارتلماذا لا نعرف عن  :ور في صدر حوارهيستفسر المحا
يق ه متضابب في ذلك أن  والس   ،كثيرا المحاورات ه لا يحب  عن ذلك بأن   بارت ؟ يجيب

 من خطرين:
اس ، توهم الن  "Impersonnelle"بطريقة غير شخصية  صريح بمواقفالت   -أ

 ر.هم بإزاء مفك  أن  
 هما بالأنانية.مت   حينئذ كونيف" أنامير "أو القول باستعمال الض   -ب

ه " عن طفولته ومراهقتث عن نفسه"رولان بارت يتحد  في كتابه  بارتث تحد  
 -بارتي نظر ف -بب في ذلكوالس   ،عرض للمرحلة العلمية من حياتهفقط دون الت  
بات قل  ت  فولة مقارنة بالمرحلة الط   اكرة تكون أكثر حضورا فيما يخص  الذ   راجع إلى أن  

 ة والفكرية التي تجعله يعيش حاضرا واحد ومستمرا لا يمكن تجزئته.العلمي
فهو يرى  ،طريقة كتابته رت علىة أث  مرحلة مرضي   قد أمضى بارت يبدو أن  

ند عة لات داخلية جعلته يكتب بطريقة فردي  مؤه   ديهنت لتكو   ه، في تلك المرحلة،أن  
 طالعة قليل الكتابة.كثير الم بارتممارسته الكتابة، في هذه المرحلة كان 

لم يبي ن  بارت، لكن "Hédoniste"لمحب المتعة  ناصره من  إ بارتيقال عن 
جد ه يجب أن يو لذا يرى أن   ،اكتفى برفض استعماله كمفهوم "سلبي" بل ،موقفه من هذا

 له مصطلح جديد.
بل في نظره "المشكل  ،ولكن لم يوله أهمية كبرى ،عن الجنس بارتم تكل  

 ه عاش طفولة في فقر( لأن  بارتمال وليس الجنس" )عبارة مأثورة عن الكبير هو ال
 مدقع. 

 عن علاقته بالموسيقى والأسفار التي تعتبر في نظره مغامرة بارتم ثم تكل  
ل ث عن الأكخاصة اليابان التي أعجب بها، دفعه بعض البلدان إلى الكتابة، ثم تحد  

 لاثة أشياء: كمظهر ثقافي  فهو في نظره  يمثل على الأقل ث
": وهو الأكل Le gout du Modèle Maternelle"وق الأصيل )الأم( الذ   -أ

  .الذي يفضل
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  والتي لا يعرفها من قبل.ق بالأكلات الجديدة: وق المتعل  الذ   -ب

كل برفقة جماعة يثير فالأ": La Convivialitéعوة "ق بالد  وق المتعل  الذ   -جـ
ه ع فيوأن لا  يتوس   ،ذا في حدود المعقولشرط أن يكون هبلكن  ،اا حماسيا خاص  جو  

 كما هو الحال في المحافل المترفة.
لكنها  ،عائلته كانت من أصل بورجوازي عن المال فأشار إلى أن   بارتث تحد  

ف في كسب أفقرت وهو ما ضاعف إحساسه بالفقر، لكن عائلته أحسنت التصر  
ل فكثيرا من ما نجده يستعممن البورجوازية  بارتر هذا في موقف لقد أث   المعيشة،
 ".La Petite Bourgeoisieعبارة "

 ن  أوعلاقته بها من حيث القراءة، فأشار إلى  الماركسيةكذلك عن  بارتث تحد  
بها  لتي يطرقة اه قرأ لماركس ولكن ليس بالقو  أكيد أن  )يقرأ ولا يقرأ( وبالت   علاقته بينية

 ا لا يمكن إلغاؤها أو تجاهلها.فتهياسية التي خل  اب آخرين، فالآثار الس  كت  
 .لكذولا يرغب في  ،ه ليس له يد فيهاح أن  ياسة فهو يصر  ا عن علاقته بالس  أم  

ن   ،ياسة في نظره ليست للكلام فقطوالس    يرغب في هذا ؛ فهويما هي كذلك للتلق  وا 
وله باع في  ،لطةالس   سبة للسلطة فهو لا يحب  الجانب الذي ينقصه "أما بالن  

 ا لهذا صن ف يساريا.معارضته
" بفلسفة عميقة، فقد أتى حين من Intellectuelر "ماهية المفك   بارتد يحد  

 « le sel de la terreملح الأرض"أنفسهم " Intellectuelsهر اعتبر المفكرون "الد  
ائدة فيها التي لا ف le déchet de la société "نفاية المجتمعيعتبرهم " بارتبينما اليوم 
ن فايات لتستفيد منها، ولكن في وجدت أنظمة تحاول استرجاع هاته الن   حتى وا 
 شيء. فاية لا تصلح لشيء، إذن المفكرون لا يصلحون لأي  الأساس الن  

فاية، ر يجعلنا نتساءل أكثر عن المقصود بالن  صور الغريب عن المفك  هذا الت  
 فاية الإنسان التي تدل  ة، كنعلى مسار الماد   فاية العضوية تدل  فالن   :ذلك  بارتيوضح 

بوصفه نفايته حيث يبلور على  تاريخي مسارعلى  على مسار غذائي، فالمفكر يدل  
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، المتفائلون ي تهكلفي  شكل نفاية دوافع ورغبات وتعقيدات وعقبات تنتمي إلى المجتمع
 .أثره يقول إن   بارتفقط يقولون المفكر شاهد ولكن 

يث ح ،بارتده وهو ما يؤك   ،عديم المنفعةر صور يجعل المفك  هذا الت   يبدو أن  
عه يحاول إخضا نظام قوي   )خطرا رمزيا(، فكل   خطيرر لا ينفع ولكنه المفك   يرى أن  

في -ويعامله كمرض مراقب، كشيء إضافي كمالي معرقل، ولكن يحتفظ به لتثبيت
 اس فعله بحرية مفرطة.ما يحلوا للن   -فضاء مسيطر عليه

مام ل أثر الاهته يمث  يعتبر نفسه نفاية له، فيرى أن   المسار الذي بارتد يحد  
 وكذلك أثر اهتمامات ومصطلحات جديدة. غةاريخ من أجل الل  بالت  

من  لا بين ثلاثة أنواعز أو  د ويمي  فيحد   ،عن قراءته للمعاصرين بارتث يتحد  
 ه هو: القراءات تخص  
 يكتفي برؤية الكتاب وسماع ما يقال عنه. حيث :الأولى

من  حيث يقرأ كتبا ،دة عند تحضير درس أو كتابة مقال: وهي قراءة مقي  نيةالثا
 لها إلى آخرها مع أخذ وتدوين ملاحظات.  أو  

: وهي قراءة تكون في البيت عن المساء، عموما هي قراءة كتب الثالثة
ه يخاف أن ا الكتب المعاصرة فيجعلها في صنف القراءة الأولى، لأن  مشهورة. أم  
 لا -سفوكو، ودولوز، وسولير ككتابات   Trop Proche قريبةجد  -ة يعجب بماد  

معاصرة. ما عدا بعض  ها تأتي من لغة جد  ( لأن  Transformerيستطيع تحويلها )
"  Deleuzeلدولوز "  "Anti-Oedipe" و"نيتشهالاستثناءات التي تثير اهتمامه مثل "

 بارتية كثير ما يلجأ إليه عند الاشتغال بالخطابات الغرام" Lacanلاكان" وكذلك "
 " هو الوحيد الذيpsychanalyse la" العقلي فس، والطب  ه بحاجة إلى علم الن  لأن  

 شخصا نادرا اجتمعت فيه صفتي القس   لاكانبالإضافة إلى اعتبار  ،يمنحه هذا
 ان معا. والفن  

فهناك حضور  ،عن الاهتمام بالجمهور القارئ دائما عند الكتابة بارتث يتحد  
ن كان هناك اختلاف بين المتلقينللمرسل إليه في عملية الكتابة و  يء الذي ، فالش  ا 
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ي موجود فمكان المتلق   عبيرفي الت   فررجة الص  الد  فردية الكتابة هو اعتبارها  يخص  
 .ه إليه خطابنابحيث يمكن أن يشغله من نكتب له ونوج  لكنه فارغ 

جد "، فهو يfragmentجزيء "الت   جه أكثر فأكثر نحوتت   بارت  كتاباتيبدو أن  
ة ذلك في عملية صعوبة في كتابة نصوص متتابعة، ومع ذلك فهو يعتقد بأهمي  

 conceptsأعماله ذات بعد مفهومي، لكن ليست مفاهيم  بارتيعتبر  .نظيرالت  
هيم المفا إن  : نيتشه ةوفقا لمقول استعارية مفاهيمارم، بل بالمصطلح الفلسفي الص  

هو ف، sauvageبصفة وحشية  اشتقاقه للمفاهيم يتم   أن   بارت يقر   .اريلها أصل استع
لا يعترف كثيرا بملكية الأصول، وهذا ليس بروح  قانون قرصنةهناك  يرى أن  

وهو كذلك لا  ،خذ مواضيع وكلمات الآخرين بشرهأالمعارضة ولكن بدافع الطمع و 
  .يعارض من يأخذ منه شيئا

دة مع المسرح، له علاقة معق   فيقول إن     théâtreالمسرحعن  بارتث يتحد  
قة والمسرح طا .ور و....الخمكان، في الكتابة وفي الص   ه موجود في كل  فهو يرى أن  

 ومع ،لبارتسبة بالن   يحتفظ بأهمية كبيرة اليوم  énergie métaphoriqueاستعارية
 هاب لرؤية ومشاهدة المسرح.ه الذ  ذالك فهو لا يهم  

  :8غراميشذرات خطاب  /3
من  م  ث أساطير"" رجة الصفر للكتابة""الد   لبارتمنذ ظهور الكتابات الأولى 

 بارتصنيف، ومن ثم  صعوبة معرفة موقع أكثر صعوبة للت   بارتيصبح  ،كتاب لآخر
 لكتابف في اه وظ  أن   إلى بارتى في الأعوام الأخيرة. يشير في تاريخ الفكر كما يتجل  

ة من كلمة إغريقية تحمل صفة ( صورة مستمد  غرامي شذرات خطابالمذكور آنفا )
فهو  ،صنيفغير قابل للت   أي   "بلا مكان"معناها  Atopos سقراط تطلق في حق  

، ة ذات قيمة في ذاتهال قضي  المحبوب والذي يمث   Objetفة للموضوع ف هذه الص  يوظ  
سه ه يعتبر نفها لا تناسبه لأن  نفسه فهو يرى أن   بارتفة على ا إطلاق تلك الص  أم  

 ا.ذا ملف معروف جد    banalتافهاشخصا 
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فسه في حوار الأفكار اليوم فهو لا يعتبر ن بارتأما عن المكانة التي يشغلها 
  .marginalité هميشالت   تقديم صوت لنوع منيحاول  اشخصولكن  ،زاشخصا متمي  

من جهة،  بالحداثة اهتمامهحين يبدي  بارتفي موقف  يظهر تناقض جلي  
دري يه لا ن  حيال هذه المسألة بأ بارت . يقر  راثيد ذوقه الأدبي الت  يؤك  من جهة أخرى و 

 سبة إليه هذهولكن بالن   ،ساق عميق يجمع هذين الاختيارين أم لاإن كان هناك ات  
د يج بارت المسألة هي مربط الفرس وبيت القصيد الذي ينبغي الوقوف عنده. يبدو أن  

ه ن  أ سبة إليه. حيث كان يحس  الأمور لم تكن واضحة بالن   أن  بمخرجا لذلك بالاعتراف 
" Mes lectures de soir"قراءاتي الليلية" "ه ـا يسميـه أو مـض أذواقـن بعـق بيممز  

 ه مساند علىأن   وبين عمله اليومي أين كان يحس   ،والتي كانت دائما كتبا تراثية
اء التناقض كان يسري في خفهذا  .قدي لبعض الأعمال الحديثةظري والن  المستوى الن  

 " حيث أعلن حق   Le Plaisir du Texteص" ""لذة الن  كتابه  بارتأصدر  إلى أن
 يعترف بذلك أيضا. وجعل القارئ  ،الاعتراف ببعض الأذواق للأدب القديم

رامي وقوفه المساند للكتابة، وهذا في الحقيقة دفاع عن الموضوع الغ بارتيعلن 
 همية كبرى فقد لاحظ أن هناك نوعين من الموضوعات الغرامية:أ بارتالذي يوليه 

" وهو "راسين" إلى "بروست من وضوع موجود في الأدب الفرنسي:م -أ
 )مرض نفسي مطبوع بالأنانية وسرعة الانفعال" le Paranoïaque" البارانويموضوع 

 .(la jalousie) ةالغير وموضوع  ،ك(والش  

هذا الموضوع يظهر بطريقة  الفرنسي:ير موجود في الأدب موضوع غ -ب
ي = نشيد ولحن شعب les Lieder  (liedومانسية الألمانية مثلأنيقة ورائعة في الر  

غير  أين نجد نوعين من الحب    Schumannشومانو  Schubertلشوبيرألماني( 
اض يقصد إلى ه إحساس غرامي في  ها غير مقصاة، إن  لكن   ،س على الغيرةالمؤس  

  الإشباع. 
الفكرة العميقة التي تنبئ عن حقيقة كامنة وراء الموضوع الغرامي هي  إن  

" شذرات خطاب ر إصدار كتابهشا، لهذا قر  كون هذا الموضوع مهم   لبارتسبة بالن  
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ه كتاب في شات، إن  اليوم حتى بين المهم   ش لا يعد  " ليعطي صوتا لمهم  غرامي
رات من كتاب حول المتعاطين للمخد  الخطاب الغرامي الذي يبدوا أكثر أناقة وموضة 

 مثلا.
ية ي الكتابة دورا أخلاقيا، فقد حاول لحمابفلسفة عميقة كيف تؤد   بارتيبين 

 –مير "أنا" وهو ما يحمل كتابه أن يحمي الخطاب الغرامي الذي كتب بصيغة الض  
  la langue pureافيةغة الص  جوء إلى الل  ا يجب الاحتماء منه بالل  خطر  -في نظره

 حو لحمايةهنا بمدى صلاحية الن   بارت يحس   .syntaxeحو بط بذلك الن  بالض   ىويعن
اد أداة للاضطه -ما يحدث اير وكث–ه قد يكون لأن   ،حو سلاح ذو حدينالن   إن   .مالمتكل  

"Un Instrument d’oppression"،   و حدا.. الن  م وحيدا متشر  ولكن عندما يكون المتكل
 حيث لا (Elliptique)غنائية  نحوية أكثر أي كتابة أقل   يحميه، الكتابة هنا تكون

 ا.يوجد توليد كثير واختراع للكلمات، وفي هذا الموضوع تلعب الكتابة دورا أخلاقي

 :9ثنا عن الحب  ك لرموز الأساطير لهذا العصر يحد  أكبر مفك   /4
( Secte" )رئيس طائفة دينية:  gourouسا" "قطبا مقد  جعل أن ي   بارت لا يحب  

اهرة يه ويصفه بالظ  ى سيميولوجيا أو ناقدا، رغم وجود من يسم  ل أن يسم  بل يفض  
فريدة ة الهر ادرة فقط بل الش  د أعماله الص  " والتي لا تعود إلى أهمية وتعد  ظاهرة بارت"

ة بعدما التي اكتسبتها أعماله بحيث أصبحت في ظروف قصيرة جدا كتبا مصدري  
 د استفزازات.كانت مجر  

" يعود من جديد collège de Franceالفرنسي " الكوليجما انتخب في  بمجرد
في الوقت الذي هيمن فيه الجنس والمجون،  ث عن الحب  باستفزازاته حيث يتحد  

  شذرات خطاب غرامي"هم يتهافتون على كتابه "اس كل  أصبح الن  
 :10حديث عن العنف /5

في  بكلمات فرنسية أخرى من قبل كما فعل ،"عنفبتشريح كلمة " بارتيقوم 
 إذ ،"hétéroclite" للفن   مغايرة من حيث مبناها ها كلمةفيرى أن   ،"ايولوجيثمي" كتابه

ة ها كلمة تحمل عد  إن   ،" في ردود الأفعال والأجوبةaffolementتثير نوعا من الهلع "
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ها جد أن  ظر فيها ن، ولكن عند الن  ادأن نعطيها معنى محد   اس، فيمكنناتأويلات عند الن  
صعوبات في تحديد  ناكه أن   بارتيرى  لا نهائي. تكتسب معنى يتنامى إلى حد  

ق بعضها من جهة بتحليل معناه، ومن جهة أخرى هناك صعوبة ، يتعل  معنى العنف
 ،ض لأجسادنا هذا يرغمنا على رفضه والبراءة منهفاعتبار العنف يتعر   ،تتعلق بوجوده

ن كان هناك من يتبناه ويقبله يجد في ذلك راحة بال  ، هناك منبل أكثر من هذا ،وا 
 وانشراح صدر فالعنف إذن لا يحمل على شيء بسيط.

هناك صعوبة أخرى تكمن في كون العنف كلمة تطرح إشكالية على مستوى 
العنف   منحد  الوعلى مستوى الجماعات والأشخاص، كيف يمكن  ،ولالأنظمة أي الد  

هذا مشكل قديم قدم العالم  ر بالعجز لأن  بشيء آخر هو كذلك عنف؟ وهنا نشع
هذا يطرح إشكاليات كثيرة  ،" يؤول إلى بعد دينيimpasseيجعلنا نقف أمام حاجز"

بل  تقها كلمة لاه يجب الاعتراف بالعجز أمام هذه الكلمة لأن  أن   بارتلذا يرى  ،وصعبة
  ."insoluble" حلا  

 لاه ن  أا بلا مخرج، فهو يرى عن العنف متشائمة، فهي تقريب بارتتبدو إجابات 
بدو عام لهذه المشكلة، فالعالم ي ولي للوصول إلى حل  توجد طريق أمام المجتمع الد  

ها تدولة تضاعف من قو   وكل   ،دول تتعد  ، فالد  نظيم العام  بلا أمل على مستوى الت  
 ر عالم بدون عنف يبدو شيئا مثاليا وهو مناف للواقع.وسلطتها، فتصو  

 :11سماع شك  كلمات لإ /6
 ،الأدبيكاء والذ   ياضيالر  كاء الذ   :كاء هماعن نوعين من الذ   بارتثنا يحد  
مكانية الت   فهناك مستوى  ؛ياضيات والأدبمن الر   ر كل  رجع إلى تطو  فريق بينهما توا 

تين ا" لهinaptitudeأهلية "" أو اللا  Aptitudeل أين يوجد نوعان من الأهلية "أو  
ياضيات أو الأدب د أن نغوص قليلا في الر  مستوى ثان بمجر   غتين، ولكن علىالل  

(، فنجد في interaction) ر المتبادلأثيفاعل والت  هناك نوع من الت   .تنهار الحواجز
 كبيرا في الخيال، نماذج كبيرة للفكر المنطقي، وهناك فكر يخص   ياضيات ثراءً الر  

دب وفي الأدب هناك حركة كثيرا للأ هذا مهم   كل دون المحتوى، كل  مستوى الش  
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ياضيات ياضي، إذن هناك مستوى تلتقي فيه الر  متنامية تنزع نحو أشكال من الفكر الر  
 والأدب.

الموضة لا  يرى فيه أن   ،لبارتكتاب " Système de la modeنظام الموضة "
 كل لقل لي كيف تلبس أق :قولنا بارتللدلالة فهل يقصد بذلك  انظام وجود لها إلا  

نن سسبة له هي عبارة عن ق المسألة أكثر فالموضة بالن  يعم   بارت أنت؟ يبدو أن  من 
قة ريدة بين الكيفية التي وضع لها سنن اللغة، والط  فهي إذن لغة. هناك علاقة معق  

  compétenceهي علاقة بين القدرة م في استعمال اللغة؛التي يستخدمها المتكل  
ة عند غ)ماذا نفعل بالل    performanceالأداءوبين  نن(غة ومعرفة الس  )معرفة نطق الل  

اك هن .لغةبأن ها صفها أن ي لبارتطق بها(، الموضة مثل هذا تماما وهو ما سمح الن  
غة والتي تجبرنا أن نقول أشياء شخصية في طريقة شخصية في كيفية نطق هذه الل  

 سنن مصطنع.
طور لقراءة بين الس  عور والإحساس بالأشياء واطريقة جديدة في الش   لبارت

تدمير  إن   .أنا أحاول أن أدمر"" :بارت" يقول subversiveرة "يمكن وصفها بالمدم  
فكير موجودة فيقوم بزحزحتها وتحويلها قليلا، ه يعمد إلى طريقة في الت  يعني أن   بارت

 " ويجعلها أكثر قبولاtricher un peu les chosesالأشياء قليلا " ه يغش  ليس ثورة ولكن  
 faire entendre unهي إسماع شك هنا  بارتة مهم   إن   ."mobileونقلا " وحركية

doute   " بزعزعةébranler   بيعي المزعوم الطprétendu naturel   يء والش
 .المستقر  
 :12نفسه تحدث عنرولان بارت ي /7

 رترولان بام عنه في كتابه "ن تكل  وأسبق  الذي عن أحد مشاريعه بارتثنا يحد  
 "وهو "علم أخلاق المفكرين (Roland Barthes par lui-même)نفسه  م عنيتكل  
(éthologie des intellectuels)  

لذا يجب أن نقوم بنفس  ،عادة بطبائع الحيوانات يثولوجيا تهتم  الإ فهو يرى أن  
هؤلاء  بها مارسات التي يقومالم في مشروع جديد العمل على المفكرين فندرس
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حوارات... إذن هناك كثير ومحاضرات ومنتديات و  روسودقيات ملتمن ، المفكرون
 من ممارسات المفكرين التي نعيشها ولم نتفلسف حولها.

ه شخص غير وهو وصفه لنفسه بأن   بارتد عند هناك موضوع كثير الترد  
سبة " بالن  impure" " وأحيانا أخرى شخص غير جديرsujet incertainواضح "

 تبار ، شهادة الأستاذيةاجتيازه   بب في ذلك يخص  الس   أن  يبدو  ؛احة الجامعيةللس  
تحان ما حان وقت إجراء امه كانت له رغبة في الالتحاق بالجامعة ولكن كل  ح بأن  يصر  
ن من دخول ه تمك  ن  إ ،بارتويضيف  ،رقية يحدث له مرض يحول بينه وبين هدفهالت  

 قبلته بدون شهادة. (instituts marginalesشة )الجامعة عن طريق معاهد مهم  
ع مرور مر في قر ائه أكثر ه يفك  ن  أعن علاقته بقر ائه، فيشير إلى  بارتثنا يحد  

 ار ومكانته مفك ،(statut scientifique)يه عن المكانة العلمية الوقت، فبمجرد تخل  
(statut intellectuel)،   ولكن  ،ق بجمهور عريضأصبحت لديه رغبات لا تتعل

 واصل مع جمهور خاص.بأجوبة عاطفية تت
موقف  (mythe de clarté) أسطورة الوضوح :ىأمام ما يسم   بارتيقف 

فصل  لديه استحالة تر دة بعد أن تقر  الوضوح أسطورة جي   فهو لا يعتقد أن   ،الم عاني
 عبير البسيط والواضح، بلالت   ر عدم إجزاءوهذا يقتضي تصو   ،كل عن المضمونالش  

ذا كان الأمر هكذا .اس ببساطة ووضوحفكير والإحسيجب كذلك الت   الوضوح  ن  إف ،وا 
ضى والاقتناع باختيار وضوح مزيف أو ذاتي، لا يعني كبير شيء، ولكن يمكن الر  

 غة أكثر بساطة.ى أن يصل إلى تطبيق لل  يطمح ويتمن   بارتهنا نرى 
ه ينفي عن نفسه ، لكن  الكاتب وحيد أن   بارت" يرى "سوليرس كاتبفي كتاب 

 علاقةأن ينم ي نوعا من ال الأخيرةنوات ر في الس  ه قر  عور بالوحدة لأن  الش   (بارت)
 أن   بارتفقد لاحظ  .وبهذا لن يكون وحيدا ،الحميمية والعاطفية مع جمهور خاص  

نية ولكن عبقريته في تغييره لتق ،مناضلته من أجل فكرة في الأدب تجعله حتما وحيدا
 ل الجزاء نوعا ما مختلفا.طبيق فيما يكتب وفي دروسه، تجعالت  
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لا عتبر ممث  ا 1963ففي سنة  ،دةبأسلوب وتعبير ولغة متفر   بارتز أعمال تتمي  
 صوصن  يحاول تحليل ال ،فسجوء إلى علم الن  حيث انطلاقا من رفضه الل   ،قد الجديدللن  

حول  :حد كبار الكلاسيكيين هو كتابأعملا حول  بارتاخلية. يصدر من بنياتها الد  
ربون و بروفيسور في الس   "ريمون بيكار"بعد بضعة أشهر  (،Sur Racine) راسين
جديد أم احتيال جديد"  "نقد :يصدر رد ا تحت عنوان راسينص في أعمال متخص  

"Nouvelle critique ou nouvelle imposture" 1966وفي سنة  ،في مقالة هجائية 
 ".Critique et Vérité" "نقد وحقيقة"بكتابه  بيكارعلى  بارت يرد  

 :13أ أن نكون كسالىنتجر   /8

 الكسل هو معطى أساس تفرزه ظاهرة الكسل في المدرسة، فيرى أن   بارتل يحل  
والكسل « structure de contrainte»المدرسة بنية إكراه  الوضعية المدرسية، لأن  

ة ا قو  يص منه، القسم يحوي حتمخل  لميذ وسيلة لمراوغة هذا الإكراه والت  سبة للت  بالن  
وابا نا ندر س فيه أشياء لا يرغب فيها المراهق، فالكسل يمكن أن يكون جقمعية، لأن  

ه لميذ لا يملك الإمكانيات لمواجهة هذالت   لهذا القمع لكنه جواب غير صريح لأن  
ل الإكراهات، إن   ل الكس يتفادى الأزمة، يمكن أن نقول: إن   «détourné»ه جواب محو 

 لميذ.بيعية للت  غة الط  لية تنتمي إلى سنن القسم والل  المدرسي له قيمة دلا
ه لم يسلم كذلك من وعمله، فهو يرى أن   بارتأما عن مكانة الكسل في حياة 

نفسه في حالة صراع لإتمام  بارتما، فكثيرا ما يجد  قبضة هذا الكسل إلى حد  
 في نهاية أعماله، وسواء لم يقم بها أو حين قام بها في وقت محدد يعلل ذلك بأنه

في نظر  .كسل يفرض نفسه بدلا من اختياره بارته حسب المطاف سيقوم بها، إن  
 كل البهي  بل يأخذ الش   «شيئا لا نعمل»هذا الكسل المحرج لا يأخذ شكل  بارت

لكسل ظر في معنى اكل الفلسفي للكسل، فيجب علينا الن  ه الش  إن   ،(glorieux)والمجيد 
ء شي ي  ل في عدم القيام بأالكسل لا يتمث   حتمل اليوم أن  في الحياة الحديثة، فمن الم

 در ماقل في تقطيع الوقت وتنويعه فعل، ولكن يتمث   نا لا نستطيع البقاء بدون أي  لأن  
 ه يبحث عن نوع آخر من الكسل.غم من أن  بالر   بارتيمكن، وهو ما يفعله 
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الوصول  خص العاشق أو المغرمطبيعة الكسل الذي يسعى الش   بارتيب ين 
 إذن .خاذ قرارشيء فحسب، ولكن هو عدم ات   هذا الكسل ليس عدم فعل أي   إن   ،إليه

ى لاميذ الكسالمثل الت  « être là» «الكون هنا»الكسل الحقيقي هو كسل يأخذ شكل 
ليسوا الكون هنا، لا يشاركون و  صفة إلا   ف، ليس لهم أي  الذين يجلسون خلف الص  

في  "terrible" يء المفزعالش   روا شيئا. إن  ن أن يقر  هم هنا وكفى، دو إن   ،مقصون
 ه في الوقت ذاته.هو كونه أتفه شيء وأهم   لبارتسبة الكسل بالن  
 ن  ألا " كمظهر للكسل، فهو يرى أو  الأحدعن العطلة الأسبوعية " بارتثنا يحد  

 هناك أنواعا من الكسل بقدر أنواع الوظائف وطبقات المجتمع، فإذا كان الأحد هو
 لإداريااء أو البن   كأحدالأستاذ ليس  أحد أن   ى فيه الكسل، لا شك  المظهر الذي يتجل  

عية اريخي للعطلة الأسبو .. ولكن خارج المجال الاجتماعي، المشكل الت  بيب .أو الط  
ق سب الأديان، فمشكل الكسل إذن متعل  ح -واء كان أحدا أم جمعة س -يطرح نفسه 

 ."Paresse ritualisée"ل طقوسي أو شعائري. ينية أي كسبالممارسات الد  
 :14من أجل "شاتوبريان" ورقي /9

 حياة رانسي"، فبعد اكتشافه لكتاب: "15بشاتوبريانعن علاقته  بارتث تحد  
"la vie de Rancé"  ه لم يكن البطل الملتزم كما تقول عن شاتوبربان أن   بارتفهم

إنسانا عميقا وشديدا، دفع  رتباالكتب الأكاديمية فحسب، ففي هذا الكتاب وجد 
 رتبابهر وهنا أ   ،"ذاكرات  قبر آخرإلى قراءة كتابه " بارتفات فكير  في هذه الص  الت  

 ،ساءكل  م حب اة أسابيع وش غف به أي ما إبهار حتى أصبح ذلك الكتاب لا يفارقه لعد  
وهو ما  قة،شو  بب في ذلك هو لغته ذات  الجمالية العالية، جماليةٍ تظهر تأثيرات موالس  

 يجعلها كتابة ملهمة.
عن إنسان مركب ذي أخلاق وتفكير سياسي، لكن  شاتوبريانتكشف لغة 

عبقرية ا عن "أم   "ذاكرات قبر آخرق بـ: "ياسي هنا ما يتعل  فكير الس  يقصد بالت   بارت
ه عندما على أن   بارتد ، فهو يضايقه، فيؤك  "génie du christianisme" صرانيةالن  

يقصد شيئا أكثر سعة من تعبير شفاهي حول  لشاتوبريانياسي فكير الس  لت  يذكر ا
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 بله الن  ياسة نوع من العظمة والسمو  الروحي، إن  ستور، بل له في الس  الد  
"Noblesse"جوزيف دوموستر لعدم موافقته لمقولة  وذلك ليس إلا   ؛"Joseph de 

meustre" " يبقى  شاتوبريان ،"شخاصالأ لم تفعل شيئا ضد الآراء إذا لم تهاجم
 سبة للأشخاص الذين لا يمدحهم.نزيها حتى بالن  
تين اوكذبه، فهو لا يتضايق من ه شاتوبريانالحديث عن غرور  بارتيواصل 

حميه ي يء الذيهما تنتميان إلى ذاتيته، الش  لأن   شاتوبريانالخصلتين الموجودتين في 
لذي بل اهو الن   بارتمهم  في قراءة يء الالش   اس وخساستهم، يبدو أن  من وضاعة الن  

 ياسةع عن الخبث والمكر حتى في الس  ( يترف  شاتوبريانيلتمسه، وهو ما يجعل من )
 ب مثل هذه الخصال.التي تتطل  

ان ك( 19ا بينما القرن الذي يليه )الفرنسي كان ذكي   18 القرن يقال عامة أن  
عن  ه كان يقول أشياء جميلةن  لأ شاتوبريانإلى استثناء  بارتقرن غباء، هذا يدفع 
 ياسي.ره الس  المجتمع الفرنسي وتصو  

 :16وق إلى الش داه ) الد هشة (من الذ   /10
 La"صويرنة حول الت  الغرفة المضاءة: مدو  " كتابا بعنوان: بارتأصدر 

chambre claire: note sur la photographie"   صوير الت   ثنا في هذا الحوار عنيحد
ن كوهو فن    الجميع اليوم. ه يهم  أن   ان لا يمارسه إلا  ، وا 

"Susan Sontag" و"Michel Tournier"  أصدرا كذلك كتب تحليل حول
ول ظري حه يمكن تسجيل نوع من الانفجار الن  دد أن  في هذا الص   بارتيرى  .صويرالت  
خين ولا تقنيين ولا جماليين فهناك أشخاص كثيرون ليسوا مؤر   ؛صويرالت  
(esthéticiens)   ورة أصبحت جزءا من حضارتنا ولا يوجد ون به، فالص  أصبحوا يهتم

 ينما.سم والس  فكير فيها مثلها مثل الر  مبررٌ لإهمالها وعدم الت  
 بارته يخلق مفاهيم، هكذا عنونه " رغم أن  نةمدو  عبارة عن " بارتكتاب 

ل هو ب ،ه في نظره كتاب مختصر لا يهدف إلى أن يكون موسوعةبتواضع صريح لأن  
واع بخصوصية موقفه  ه جد  أن   بارتد يؤك   ،هذا ولكن مع كل   ،رة واقتراحد مذك  مجر  
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مصطلحين لاتينيين  بارتاختار  .صويرسبة للحقل العلمي للت  ش بالن  ( المهم  بارت)
 صوير:فيما يخص الت  

ننطوي الذي  -رقافي المتحض  ويقصد به الاهتمام العام والث   :Stadium -أ
ول ر( حيث يحاق بعمل ونشاط الفوتوغرافي )المصو  وهو متعل   ،ت جاه صورة -عليه

 الجمهور. Stadiumإثارة إعجاب 
ر أثيورة من شأنه الت  في الص   (Détail)ة وتفصيل هو جزئي   :Punctum -ب
 ي.في المتلق  

"، فيمكن تسمية الجزء صة الن  "لذ  " كما توجد ورة"لذة الص  هناك  أن   بارتيرى 
ر فينا بعض "، وذلك عندما تؤث  صويريالش داه الت  ذكور آنفا بـ: "ل من كتابه المالأو  
 leأو الافتقاد " "la perte" الهزيمةهناك نوع من المشاركة في  ة لأن  ور بشد  الص  

manque" ،كتاب وفي هذا المعنى أو الاعتبار يكون "La chambre claire"  نظيرا
الحزن لاغة الت أثير المشعر بب من حيث "fragment d’un discours amoureux"لـ: 

 .."Deuil"العميق 
 :17صويرحول الت   /11

ها لغة، وهو ما يجعلنا للوهلة الأولى ورة على أن  أصبح من العادة، تعريف الص  
المسألة:  بارتح يوض   ؛بصفة أو بأخرى مجازي  في ذلك ولا نعتبره سوى تعريفنشك  

ورة الفوتوغرافية نسخ الص   لأن   خطأ، ورة لغة هذااعتبار الص   ،غويةاحية الل  فمن الن  
يمكن اعتبار  ،"، ولكن من جهة أخرىReproduction Analogique"ونقل تشابهي 

 message"تركيب وأسلوب صورة ما يشتغل كرسالة ثانية:  ن  إورة لغة من حيث الص  

second"   ى دلالة الإيحاء تخبر عن الواقع والمصو ر: وهو ما يسم"Connotation" 
ور توحي دائما إلى أشياء مخالفة لما تظهره الص   غة، مع اعتبار أن  من الل   وهذا

ورة تكون لغة باعتبار ، فالص  "dénotation"وتفصح عنه على مستوى دلالة المطابقة 
 الأسلوب وفقط.
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ن، ليدييناعية، وليسا موروثين تقورة الص  ينما هما نتاج خالص للث  صوير والس  الت  
 ، فيجب في نظره اختراع جمالية جديدة تهتم  بارتا يرى لهذا يصعب تحليلها كم

 مييز بينهما.ينما معا وذلك بالت  صوير والس  بالت  
 بب في ذلكوالس   ،صوير تنعدم تماماينما بينما في الت  توجد نظريات في الس  

 اأم   "Fiction" الخيالينما ناتج عن اعتمادها على ر الس  تطو   هو أن   بارتحسب 
 ."riel"د على الواقع صوير فيعتمالت  

ا عن ر سواء، أم  عمل الكاتب والمصو   في بعض أعماله أن   بارتكتب 
 ن  أ -ار في هذا الحو  -فيرى  ،تين الممارستيناة بين هاريخية الجلي  الاختلافات الت  

ا أم  ف ،""Signifiantsوال صوير لم يولدا في عهد واحد وليس لهما نفس الد  الكتابة والت  
سبة ن  بال اصوير، أم  ه لا يمارس الت  دا لأن  لا يعرفها جي   بارت فيبدو أن   صويردوال الت  

ة، مهي أ "Significations"ة هي الكلمات التي لها مدلولات خاص   للكتابة فلها مواد  
 ية.ه لا يعمل استنادا إلى أجزاء ماد  صوير ليس لغة لأن  الت   ولكن  

ه لا يمكن أن سم، لأن  ر  كالأن يكون فن ا  -بارتفي نظر -صوير لا يمكن للت  
بة سورة يبدو حقيقيا بالن  الص   "référent"مرجع  سم، لأن  دة كالر  يحاكى بطريقة جي  

 .ورة لل حاق بالفن  ل عقبة كؤودا أمام الص  وهو ما يشك   ،يللمتلق  
هو شاهد عن ذاتيته  بارته شاهد، في نظر يقال عن المصو ر إن  

"subjectivité"   ة يضع فيها نفسه كذات تجاه موضوع ما، هذه فكر ريقة التي أي بالط
 مسكوت عنها.ها د عليها لأن  يؤك   بارتبسيطة وقد تبدو تافهة لكن 

 ؛"grammaire de l’image"ورة عن إمكانية وجود نحو للص   بارتث يتحد  
د توج   ورة لافي الص   ة مستحيلة لأن  " تبدو القضي  ورة"نحو الص  ففي حدود معنى عبارة 

 ". discontinu de signes" من العلاماتمتوالية 
ب اجأعن إصداره في المستقبل لكتاب يحمل صورا فوتوغرافية، ف بارتسئل 

ولكن هو  ،صويرذلك لا علاقة له بعلم الاجتماع ولا بالجمالية ولا بتاريخ الت   أن  ب بارت
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 صوير مخالفراسة على نوع جديد من الت  صوير حيث تنصب  الد  فينومنولوجيا للت  
 اريخ القديم.سم وما كان في الت  حت والر  للن  

ور عشوائيا، ثم ينتخب منها لص  مجموعة من ا -لتكوين كتابه -بارتيختار 
 غبة كمقياس في عمليةوذلك بالاعتماد على المتعة والر   ،ر فيه وتعجبهالتي تؤث  

 منهناك  ر فيه لأن  ور لا تؤث  أن يفهم لماذا بعض الص   بارتالاختيار، وقد حاول 
 سبة له.ور ما لا يعني أي  شيء بالن  الص  

ور ذات القيمة الحجاجية هي الص   بارتور التي اختارها والص  
"argumentative"  ص ليقول بعض الأشياء، ور في الن  ف هذه الص  ، فهو يوظ

 ةت وبعض الألبومات...( مثل مجل  قة: )مجلا  نة المعتمدة في ذلك كانت ضي  والمدو  
(Nouvel Observateur). 

ا عن فيخبرن صوير في مجموع أعماله،ها الت  عن المكانة التي يحتل   بارتثنا يحد  
 تم  يئما وهذا دا ،ورةص والص  ل في عقد علاقة بين الن  ه كثيرا وهو متمث  العمل الذي يحب  

 آنذاك. بارتوهو مشروع  ،برغبة ومتعة فائقة

 :18غبةأزمة الر   /12

د هد  مانينات، فما هو مرنسا في فترة الث  ر في فة المفك  عن وضعي   بارتث يتحد  
 ؛نريفك  الم وجه ضد  الذي يقود الت   ،وسائلهو  علامللإطور المفرط في تلك الفترة هو الت  
ر الآخر قر   عراء، وبعضٌ جوء إلى غطاء صحافي مثل الش  رين لل  هذا يدفع بعض المفك  
 دالجدالفلاسفة   ن و وهؤلاء هم الذين يسم   ،علامداخل الإ ار مفك  أن يجعل من نفسه 

لغة  وذلك بإعادة ،مه فيهمص من تحك  خل  علام والخروج أو الت  روا اختراق الإحيث قر  
 طة ومفهومة لدى الجمهور.جديدة ومبس  

ه كما رين الفرنسيين لأن  مناضلا أبدا على عكس كثير من المفك   بارتلم يكن 
لم  بسارتررا ان متأث  لغة المناضلة، حتى في مرحلة المراهقة أين ك لا يحب   :يقول
أصبحت عبارة عن خطابات يسارية وهو ما  1968المناضلة بعد  .خذ تلك الوجهةيت  
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لطة لا يهاجم الس   -تر اب في نظر -المفكر .ها لغةن  إمن حيث  بارتلا يميل إليه 
 " خطاباته بأساليب جديدة لتحريك الأمور.injecterنما يستطيع تطعيم "وا    ،مباشرة

 مع.سيرورة المجت ها وسيلة لمراقبةرون بالموضة لأن  المفك يهتم  ومن أجل ذلك، 
ما يكون كتابه لطة، ورب  أسلوب الانسحاب كوسيلة مثلى لمعارضة الس   بارتل يفض  
 .ما في هذه المعركة لى حد  قد ساهم إ ات خطاب غرامي"ر "شذ

قة را طريمغي   ،سف  رواية طويلة النَّ  ةه كانت له رغبة في كتابأن   بارتيصرح 
ب لأسباعن ا بارتثنا يحد   سبة له وللقارئ.جر والملل بالن  ه يخشى من الض  كتابته، لكن  

ذا كان وصفها ،لقالكتابة خ   ها هو أن  أهم  ، ففي الكتابة التي تجعله يستمر   كذلك  وا 
حساس الإوسيلة لمصارعة  أيضاها إن   ،"procréation"عتبر ممارسة تكاثرية ت فهي

ر بعواصل من الاستمرار والت   ، ولكن فيها نوعت وسيلة للخلودسالكتابة لي ..بالموت
 الإنتاج والموروث.
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