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 :ممخص
 ،يسعى ىذا المقاؿ لمبحث عف ظاىرة الاقتباس
والتأليؼ في المسرح العربي، وطرح إشكالية 

 الذي أضحى ،الاقتباس مف المسرح العالمي
وجية معظـ المخرجيف المسرحييف العرب، 

 الذي يفرض ،وغياب النص الدرامي المؤلؼ
وجوده إلى جانب باقي فعاليات الظاىرة 

ىؿ إف الظاىرة المسرحية : المسرحية، والتساؤؿ
تعود إلى ضعؼ التأليؼ لممسرح؟ أـ أف سمطة 

 وتنفي ،المخرج ىي التي أخذت تفرض نفسيا
وجود المؤلؼ المسرحي؟ 

المسرحي،  الخطاب :المفتاحية الكممات
. التأليؼ المسرحي المسرح العربي، الاقتباس،

Abstract : 

 
The present article intends to scrutinize the 

adapting phenomenon and playwrighting 

in the Arabic theatre. Additionally, it poses 

the problem of adapting from world theatre 

that has been the destination of most of 

Arabic theatre directors in the absence of 

written dramatic texts. The later have been 

imposing itself in addition to other 

theatrical phenomenon events. 

Furthermore, it asks the question: Does the 

theatrical phenomenon refer to 

playwrighting frailty? Or to the authority 

of theatre directors that imposes itself and 

disclaims the dramatist existence?  

 

Keywords: Theatrical discourse, Arab 

theater, Adaptation, Playwrighting.   
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 مقدمة  .1

إف الأكيد أف بناء مسرح ليس بالشيء الييف، لأنو في جوىره بناء حضارة، وبذلؾ فيو ليس  
 وتصارع أفكاره، ، وتفاعلاتو،إنو الإبداع في تراكماتو، ...مسؤولية شخص أو مؤسسة أو جيؿ

 ومفاىيمو، مما يعني أنو تلاقح بيف ما ىو محمي أو قومي، وبيف ما ىو عالمي ، ،وأجيالو
ماداـ أنو صانع حضارة ىي ممؾ لكؿ الشعوب، ويعد المسرح اليوناني خير شاىد عمى ىذه 

 استفادت منو جميع ،لمظاىرة المسرحية، فقد كاف نقطة انطلاؽ لمسرح حقيقيالعالمية الرؤية 
 التي ظيرت عبر ، والمذاىب المسرحية،الشعوب، وزادت عميو، مف خلاؿ مختمؼ النظريات

 وجعميا تواكب كؿ ، أو متفرقة مف الزمف، كاف اليدؼ منيا إثراء تمؾ الظاىرة،فترات متلاحقة
 والأمـ في بوتقة واحدة تحت اسـ الفعؿ  والثقافات،ما ىو جديد، ىذا التلاقح بيف الأجياؿ

.  رغـ تقادـ الزمف عمييا، لا زالت تعيش بيننا،أنتج روائع عالميةقد  ،المسرحي

حيث  نتساءؿ عف موقع الخطاب المسرحي العربي، ،أماـ المشيد المسرحي العالمي المتطور
، وىذا شيء وضجيجا خطاب لا يزاؿ يحدث جدلا أنو ، يوافقنا الرأي، المتتبع لحركتوإف

لا يزاؿ يبحث عف مكاف لو وسط ىذا الثراء والأوؿ أنو حديث النشأة، : لسببيف، وذلؾ صحي
 ىو بحثو عف مسرح خاص بو، باعتباره يمثؿ أمة ليا تاريخيا ،العالمي، أما السبب الثاني

 ما لـ ،لا يمكف الوصوؿ إلى العالميةبأنو  وخطاب يؤمف وطموحاتيا، ، وتقاليدىا،وتراثيا
 .يحترِـ ىذه الخصوصية

 ت في فترة سابقة مع مرحمة الرواد الأوائؿ، قد برىف،الممارسة المسرحية في البلاد العربيةإف 
، وتوكيد في التربة العربيةالفف ا ت ىذ عمى أنيا تسعى لاستنبا،في كثير مف الأعماؿو

 عند كؿ ، وبيانات المسرحييف العرب، تنظيراتىو ما نجده في، وخصوصيتو الفكرية والفنية
مف يوسؼ إدريس في كتابو نحو مسرح عربي، وتوفيؽ الحكيـ في قالبو المسرحي، وعبد 
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، وىذا  وعبد القادر عمولة في اغترافو مف التراث المحمي،الكريـ برشيد في مسرحو الاحتفالي
 وتكوينيا ظاىرة تحمؿ ، وتعبيرىا عنو،ربط الظاىرة المسرحية بالمجتمع العربي"مف أجؿ 
، وتمثؿ ىويتو في المغة، والتاريخ، والتكويف الفكري، والحضاري ىذا المجتمعسمات 
إف النظاـ العالمي الجديد يقوـ "، خاصة ونحف في القرف الواحد والعشريف، حيث 1"والروحي

 ،بتنميط سموكيات البشر في المجتمعات كافة، كما يؤدي إلى طمس الفروؽ الحضارية
خضاعيا لمركزية نظاـ المفاىيـ  والقيـ السائدة، إذ تكمف غاية النظاـ الشرؽ الأوسطي ،وا 

 واقتراح ،كإطار سياسي،  والقضاء نيائيا عمى فكرة العروبة،بتفتيت الخصوصية القومية
ومف جية أخرى، لا ، 2"العولمة كإطار لمدولة الصغرى، وىو يستيدؼ في حقيقتو المستقبؿ

يزاؿ المسرح العربي واقعا تحت تأثيرات الجذب، في الانفتاح عمى الآخر عف طريؽ 
 . الاقتباس، الأمر الذي قد يسيـ في إلغاء الذات، نتيجة المحاكاة المباشرة والحرفية

فإف إشكالية ىذه الدراسة تنبع مف حيث إف الاقتباس مف المسرح العالمي أضحى وعميو، 
خراجاوجية معظـ المسرحييف العرب، مف خلاؿ فعاليات  ، الأمر الفعؿ المسرحي تأليفا وا 

 والغربة في أرضو، ىذا إذا ،الذي جعؿ الخطاب المسرحي العربي يعيش نوعا مف المعاناة
 مف خلاؿ ما تنتجو ، تشكيموحتى يعيدعممنا أنو مف حؽ المتمقي العربي أف يتممس واقعو، 

ف ىذه الإشكالية تطرح عدة ،أخيمة عربية، وليس ما ىو مستورد  قد لا يحقؽ أفؽ توقعاتو، وا 
: أسئمة تنتظر الإجابة عنيا أىميا

 ىو مف باب قمة النصوص المحمية الجيدة؟ ،ىؿ الاىتماـ بالاقتباس مف المسرح العالمي-
 سواء مف النصوص ،إلى الاقتباسأزمة تأليؼ، فيمجأ المسرح العربي أليست الأزمة ىي _

 أو الحديثة؟ ،القديمةالعالمية 
إعدادىا دراميا ىو ضد و ،إخراج المسرحيات العالميةاقتباس، و يعني أف العمؿ عمى ىؿ_

العالمية نفسيا، أليس تكرارا لما قدـ؟ أليس مسخا لمسرحنا العربي؟ 
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 لمعرفة حقيقة الظاىرة المسرحية العربية، والجدلية ، ييدؼ البحث للإجابة عف تمؾ الأسئمة
، وىي الجدلية التي قد تتحكـ في تميزه عف مسارح عالمية (التأليؼ/الاقتباس)التي تسِميا 

أخرى، بحكـ الخصوصية التي يتميز بيا الوطف العربي، لمدفع بالفعؿ المسرحي العربي إلى 
. الموازنة بيف التأصيؿ والتجريب، حتى يجد لو موقعا جديرا بو في المسرح العالمي

 وجدلية ،الخطاب المسرحي:  في البداية يعمف عنواف البحث عف عنصر أساسي ىو
 فالخطوة ليذاعناصر تحتكـ إلى مفاىيـ، ودلالات، مما لاشؾ فيو أنيا الاقتباس والتأليؼ، و

 لأنو المتغير الذي ، ومعنى الخطاب المسرحي، تقتضي الوقوؼ عند دلالة،الإجرائية الأولى
الاقتباس )يحتكـ إليو عنواف ىذه الورقة البحثية، ثـ بياف الثنائية التي تتحكـ في ىذا الخطاب 

 إخراج؟ ؟ أـ أزمةتأليؼىؿ المسرح العربي يعيش أزمة : جوىرياؿسؤاؿ اؿ لنطرح، (والتأليؼ
 حتى يمجأ إلى الاقتباس مف المسرح العالمي؟ أـ تمقي،

 (جدلية النص والعرض)الخطاب المسرحي  .2

، مما يعني أنو يتقاطع مع بعض (العرض/النص) طبيعة مزدوجة االخطاب المسرحي ذ يعد 
، باعتباره (النص/الكتابة الدرامية) والشعر في أحد شقيو،  والرواية، كالقصة،الأجناس الأدبية

  Anne Ubersfeld3) )د برسفؿإآف  الباحثة  عمى حد تعبير،يمكف أف يقرأ كما تقرأ الرواية
 والإرشادات، فيما العنصراف ،عمى الرغـ مف الخصائص التي تميزه عنيا كالحوار

 المذاف يميزاف الخطاب المسرحي عف غيره مف الأجناس الأدبية، إذ تتساءؿ آف ،الأساسياف
 وىما ،إنو يتكوف مف جزأيف محدديف لا يمتزجاف ": ما النص المسرحي؟ ثـ تجيب:إبرسفمد

يماءات4"الحوار والتعميمات  ،، يقوـ المخرج مع الدراماتورج بترجمتيما إلى أصوات وحركات وا 
نصوص الكلاسيكييف الإغريؽ " يؤدييا الممثموف عمى خشبة المسرح، والجدير بالذكر أف

 والأساطير، كما أف مسرحيات الانجميزي ،تعتبر إعدادا دراميا عف مادة سردية ىي الملاحـ
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 أو اقتباس عف وقائع ، ىي إعداد درامي، وعمى الأخص التاريخية منيا،ولياـ شكسبير
المؤرخيف القدماء، كذلؾ كاف الكتاّب في كثير مف العصور يستميموف أعماليـ مف 

 تتفاعؿ فييا ،، ىذا التحويؿ الذي يسمح بنقؿ المادة الخاـ إلى ظاىرة مسرحية5"الروايات
 التي تتمثؿ في المؤشرات ، بداية مف النص إلى عناصر التشكيؿ البصري،مختمؼ الأدوات

   وغيرىا، وىذا لما يتضمنو مصطمح المسرحة، والإكسسوار، والإيمائية، والديكور،الحركية
(Theatrality) ، ،وما تحممو مفمف مفيوـ يخرج بو إلى خشبة المسرح بكؿ احتفاليتيا 

 .طابع الفرجة المسرحية

عداد ، جمالية في تأليؼلاإف التنظيرات الحديثة قد أظيرت أشكابالإضافة إلى ما سبؽ، ؼ  وا 
 لو دور كبير في ، كافةدينامكيالنص المسرحي دراماتورجيا، ومنحت عنصرا آخر أكثر 

 ترسيخ ثقافة المشاىدة عند المتفرج، وقصدت بذلؾ مختمؼ فعاليات الظاىرة المسرحية
، فأعطت بذلؾ الاعتبار لخصوصية الخشبة 6(الخ…الإخراج، التمثيؿ، السينوغرافيا)

 وفي تقنيات التركيب ،وخصائصيا، والأشكاؿ التي تجسدت في تمؾ العناصر مجتمعة
 .ةوالإعداد والمسرح

يمتقي فيو ليعرض عمى الخشبة،  المسرحي ذو طبيعة خاصة، فيو مييأ النصىذا يعني أف 
ف كاف عبارة عف مدونة ،  عمؿ في طور الإنجازفيو ،السمعي مع ما ىو بصري حتى وا 

 تتدافع فيو الأحداث، وىذا يدؿ عمى ، تجعؿ القارئ يتخيؿ مسرحا،بمكونات يتسـلأنو أدبية، 
 الإغريقية Theatron) ) ولا غرو في ذلؾ فكممة تياتروف،اختلاؼ طبيعة الخطاب المسرحي

يحدد معناىا المكاف الذي منو تتـ مشاىدة الحفؿ أو الفرجة، إنيا تعني فضاء المتفرجيف "
المشاىدة ، عمى أساس أف النص المسرحي ىو إنجاز غير مكتمؿ، يكتمؿ ب7"حيث يجمسوف

العرض، حيث يصبح ىذا الأخير ىو الذي يممؾ العمؿ المسرحي ككؿ، انطلاقا مف تأويمو و
. الخاص لو
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 وبداية القرف ،مع أواخر القرف التاسع عشر، الأمر الذي أدى إلى إعادة تعريؼ المسرحإنو 
 والصوت، ولـ يعد يختزؿ في ، والديكور،العشريف، إذ أصبح مفيومو يقوـ عمى الحركة

النص، بؿ أصبح يتضمف أيضا مختمؼ عناصر تحقيقو المشيدي، وتمكف بذلؾ مف إلغاء 
 تراعي انتقاؿ النص المسرحي ،الطريقة الكلاسيكية في بناء الأحداث، وانتياج كتابة أخرى

تيح فيو التفاعؿ يمف حالة الوجود بالقوة إلى الوجود بالفعؿ، وىذا النوع مف الكتابة المسرحية 
بيف الكتابة الدرامية والكتابة الركحية، فالنص المسرحي لا يمكف أف يكتب مف دوف تصور 

لأف المتمقي  ،8مسرحي سابؽ، وىذا يعني أف العرض المسرحي سابؽ بشكؿ ما عمى النص
تخيؿ عمى الركح ـحتى وىو يقرأ النص المسرحي، يبني في الوقت نفسو عرضو اؿ

((imaginary sceneالذي لا يكتب نصو إلا في حضور ،، وحتى مؤلؼ النص المسرحي 
 لف حرب طروادة"ندما كتب مسرحية  ع(Jean Giraudou)جيرودو جاف مسرحة سابقة، فػ

 وطريقة الإلقاء التي يتميز ،"ىيميف" الكثير عف الممثمة التي ستقوـ بدور  كاف يعرؼ ،  9"تقع
 لحظة معينة مشتركة بيف يؤدي بنا ىذا إلى التسميـ بوجودو 10بيا المخرج لوي جوفيو،

 والعرض، وىي التي تسمح بالتواصؿ بينيما، مف خلاؿ العناصر التي يتوفر عمييا ،النص
.  مف الخطاب المسرحي العاـا الذي يعد جزء،النص المسرحي

إف الفصؿ بيف النص والعرض يمكف إذف ملاحظة الطبيعة المزدوجة لمخطاب المسرحي، و 
 Martin)  مارتف إسمفعمى حد قوؿ  ىذا النوع مف الخطاب،يكوف لضرورة منيجية، ويبقى 

Esslin)  النص الدرامي مخطط أولي لحدث : "مف حيث إف ( النص والعرض)ىو ثنائية
، فالنص الدرامي غير المؤدى ىو أدب، ويمكف قراءتو كقصة، ىنا يتداخؿ [...]محاكى 

الأدب السردي، والشعر الممحمي، والدراما، أما العنصر الذي يميز الدراما عف ىذه الأنواع 
، عمى اعتبار أف ىذا الخطاب يتكئ عمى 11..."أو التمثيؿ" العرض"الأدبية، فيو بالتحديد 

 ، أي العرض المسرحي، يمعب فيو المؤلؼ، ثـ الانتقاؿ بو إلى مستوى الإنجاز،النص



   بوغواص زبيدة                                                                                                             

383 

 

بناء علاقة جديدة بيف النص ؿوالمخرج دورا ىاما في صناعة الفرجة المسرحية، في محاولة 
.  بصري، وسمعيو ، وحركي، يكوف المزج بيف ما ىو نصي،والعرض

انطلاقا مف ىذا التعريؼ لمصطمح الخطاب المسرحي، فإف الباحث في الثقافة العربية  
 لا قبؿ لمعرب بو في العصور القديمة، مقارنة ، يلاحظ أف مثؿ ىذا الخطاب،الأدبية والفنية

  وتصر، رغـ بعض الآراء التي لا توافؽ ىذا الرأي، والقصة مثلا،بباقي الأشكاؿ كالشعر
 التي أطمؽ عمييا ،عمى وجوده في التراث العربي القديـ، كشكؿ مف أشكاؿ الفرجة الشعبية

 ما قبؿ المسرحية، والأسئمة التي تطرح نفسيا عمينا إذا وفي ىذه ؿفي معظـ البحوث أشكا
: المحظة

  وما ىي الثنائية التي كانت تتحكـ فيو؟ما حقيقة الخطاب المسرحي العربي منذ نشأتو؟_ 

الاقتباس والتأليف المسرح العربي وثنائية . 3

 والتأليؼ، خاصة وأف ىذا النوع ،ت عمى ثنائية الاقتباسفانب، وقع المسرح العربي في حيرة
 والإبداع، عمى اعتبار أف ،مف الفف جاء أوؿ مرة اقتباسا، كمرحمة أولى سبقت مرحمة التأليؼ

 والعصور، ىذه البشرية تتميز ، والأزماف، يعبر القارات،الفكر ىو ممؾ لمبشرية جمعاء
 ف والفنو، والمعارؼ، وتبادؿ الخبرات، لأنيا دائمة الاتصاؿ مف أجؿ التثاقؼ،بالديناميكية

المسرح الجزائري "  في كتابو للاقتباسأحمد بيوض بالدرجة الأولى، وىو ما يتفؽ وتعريؼ
، وىو المفيوـ الذي يفتح 12"ةظاىرة تثاقؼ في المياديف العممية والأدبي"بأنو ، "نشأتو وتطوره

 والتبادؿ ، يقوـ عمى التلاقحا ثقافياالتأويؿ الإيجابي للاقتباس كظاىرة صحية، باعتباره تناص
 والفنانوف في محاولة منيـ ، والمثقفوف، يمجأ إليو الأدباء،في إطار الإرث الثقافي الإنساني

 والفنوف الأخرى مف ، عمى الثقافاتللانفتاح والبحث عف فضاءات جديدة ،لإثراء تجاربيـ
 :جية، والتخمص مف حالات الركود مف جية أخرى، وبالتالي يصبح للاقتباس ىدؼ مزدوج
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ىؿ الاقتباس في مسرحنا :  مف مثؿ،، ومف ىنا يجوز لنا طرح عدة أسئمة13الانفتاحالإثراء و
 أو المحمي كاف مف باب الانفتاح والإثراء؟ أـ ضرورة لاستنبات ىذا الفف في التربة ،العربي

 ولا زاؿ يجانب ىذه ،العربية؟ وىؿ أف الاقتباس ىو قدر محتوـ عمى ىذا المسرح، الذي بقي
؟ جوالعممية في كثير مف إنتا

عف كاف البداية الحقيقية ليذا المسرح يشير إلى أف  ،إلى تاريخ المسرح العربيإف النظر 
أوؿ مف "فػ،  لأوؿ مسرحية تعرض في التربة العربية،طريؽ الاقتباس مف المسرح الفرنسي

 الذي اقتبسو مف إيطاليا، حيف ،أدخؿ الفف المسرحي في البلاد العربية ماروف النقاش المبناني
ـ، وابتدأ تمثيمو بالمغة العربية الدارجة، وكانت أولى المسرحيات التي 1941سافر إلييا سنة 

 وذاؾ في أواخر ، المعربة عف موليير،" البخيؿ" لجميوره العربي في بيروت مسرحية اقدمو
 .14ـ1947سنة 

يعني أف  وعميو، فالاقتباس كاف لدواعي البدايات، ومرحمة النشوء في المسرح العربي، مما 
كاف اليدؼ منو تيسير حضوره في الثقافة والمسرح العربي بدأ اقتباسا مف المسرح العالمي، 

دعت الحاجة إلى الاستعانة العربية، عمى اعتبار أنو حالة طارئة عمى ىذه الثقافة، 
 أو لانعداميا، وصار الكتاب ،بالمسرحيات الغربية، والأخذ عنيا لقمة المسرحيات المؤلفة

قد ارتبطت "عمى أية ترجمة كيفما كاف نوعيا، و“ تعريب” أو ،“اقتباس”العرب يطمقوف كممة 
 ،أكثر بالفرؽ التمثيمية في المقاـ الأوؿ والأخير، حيث إنيا كانت تقدـ ليا مسرحيات مترجمة

 .15"ومقتبسة لتمثيميا

ىو الرأي الذي يذكره  في المسرح الجزائري جروة علاوة وىبي، حيف يتحدث عف ظاىرة 
ىي الطريقة المتبعة مف : "...، إذ يقوؿ"ملامح المسرح الجزائري"التأليؼ الجماعي في كتابو 

طرؼ جؿ الفرؽ المسرحية الشابة، وأماـ التشكي مف ندرة النصوص المسرحية المحمية، وأماـ 
تصاعد عممية الاقتباس، والترجمة مف الربارتوار المسرحي العالمي، التي عرفيا المسرح 
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عندنا في فترة ما قبؿ السبعينيات، وأماـ ىذه الوضعية لجأ العدد الكبير مف رجاؿ المسرح 
، ىكذا يستنطؽ ىذا الباحث 16"إلى التأليؼ الجماعي، كحؿ للأزمة التي دخميا المسرح عندنا

، الذي بقي تابعا لممسرح -الذي يعد جزءا مف المسرح العربي–واقع المسرح المحمي الجزائري 
 .العالمي، بالاقتباس منو مف طرؼ الفرؽ المسرحية الياوية، وحتى المحترفة

رغـ ىذه التبعية لممسرح الغربي، فإف المسرحييف العرب كانوا في محاولة لإيجاد مسرح 
خاص بيـ، وذلؾ بالبحث عف مضاميف تلائـ المجتمع العربي وىويتو، بالمجوء إلى التراث 

بالفعؿ فقد ظيرت و ،17بشتى أشكالو، لكنيا لـ تخرج عف معطيات الشكؿ الأرسطي الأوروبي
 أو الدارجة، تناولت موضوعات ىي مف صميـ ،المسرحيات المكتوبة بالمغة العربية الفصحى

الواقع العربي، اختمط فييا التراث العربي بالمسرح العالمي، ابتدأ بالمسرح الشعري 
 والمسرح الذىني لػتوفيؽ ، وعمي أحمد باكثير، الذي ولد عمى يد أحمد شوقي،الكلاسيكي

 مثؿ "العبث أو اللامعقوؿ" بالمسرح العالمي، خاصة مسرح فيو كثيرا الذي تأثر ،الحكيـ
 الذي تأثر فيو أصحابو بشتى ، ثـ المسرح السياسي التحريضي،"يا طالع الشجرة"مسرحيتو 

المسرح الممحمي لػبريخت، ، وفي مقدمتيا المسرح التسجيمي، والتيارات المسرحية الغربية
 . وغيرىـ عقمة العرسافيونذكر سعد الله ونوس وعؿ
 تأثرا ، اتخذوا مف المسرح العالمي وجيتيـ، فقد برز مخرجوف عرب،أما عمى مستوى الإخراج

 مف مسرح العبث، إلى مسرح القسوة، إلى المسرح داخؿ :بمختمؼ مدارس الإخراج المسرحي
 فقد كاف منيـ مف وضع بصمتو عمى عروضو ،الخ، وللأمانة...المسرح، إلى المسرح الفقير

الطيب الصديقي، صلاح قصب يوسؼ وىبي،  ويمكف أف نذكر زكي طميمات، ،المسرحية
. وغيرىـ

مسيرة المسرح العربي " المسرح العربي ومشكمة التبعية" وقد قسـ مفيد حوامدية في كتابو ،ىذا
: إلى ثلاث مراحؿ ىي
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. الولادة والنشوء في دائرة التبعية-أ
.  إزاء تولد القوة الحيوية لثقافة التبعية،تحسس الذات القومية-ب
.  والانفلات مف أطرىا، والسعي نحو التحررة،مجابية التبعي- ج

 والترجمة مف ،، وىي مرحمة الاقتباس1847 منذ ، المرحمة الأولى امتدت حوالي قرف
 عندما بدأت الدعوة إلى تأسيس ،المسرح العالمي، أما المرحمة الثانية فقد بدأت في الستينيات

يكوف متحررا مف التبعية لما ىو غربي، أما  و والاستنبات،،مسرح عربي يقوـ عمى التأصيؿ
مسرح ، وويمثميا المسرح الاحتفالي في المغرب،  في السبعينياتتالمرحمة الأخيرة فقد بدأ

عت لبمورة الظاىرة المسرحية س والحمقة والقواؿ في الجزائر، وىي أشكاؿ ،الحكواتي في مصر
 . 18عربيا

 أف المسرح العربي بدأ ، أنو بإمكاف الدارس أف يتبيف مف خلاؿ ىذا التقسيـ، مما لاشؾ فيو
 كاف ىناؾ طموح ، إذ نلاحظ أنو في المرحمة الأولى،غربيا شكلا ومضمونا، وىذا ليس مطمقا

 استميميا ، ويظير ىذا فيما قدمو ماروف النقاش مف مسرحيات،نحو تحسس الذات العربية
، 1849عاـ " أبو الحسف المغفؿ" فقدـ مسرحية عربية ىي ،مف التراث التاريخي العربي

 ،أبو خميؿ القباني نيجو ، ونيج"ألؼ ليمة وليمة" ومضمونيا عمى حكايات ،معتمدا في شكميا
 مف الشخصيات العربية البطولية التي ،"سيؼ بف يزف" و،"عنترة"حيف استميـ مسرحياتو 

. خمدىا التاريخ

 يقوـ ،أما في المرحمتيف التاليتيف، رغـ تمؾ الأصوات التي اجتيدت لممناداة بمسرح عربي
 والتجديد في الشكؿ والمضموف، ، والقواؿ، والحمقة، أو عمى الاحتفالية،عمى قالب مسرحي

وتحرره مف التبعية التي لازمتو، لا لشيء إلا لأنو يبقى ضيفا ، لتحقيؽ استقلالية المسرح
وافدا عمى الثقافة العربية، نقوؿ رغـ تمؾ الأصوات والاتجاىات، فمـ تتخط في معظميا 

توفيؽ الحكيـ، وفي المرحمة الثالثة ػ ؿ"قالبنا المسرحي" كما كاف الشأف في ،الجانب النظري
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 ذلؾ لأف ،" كما ىو الحاؿ في احتفالية برشيد،بقيت التأثيرات الغربية عمى المسرح العربي
. 19 وىي لا علاقة ليا بالخصوصية القومية،ت عمى حاليايالتقنيات الأساسية بؽ

الأكيد أيضا أف كؿ مرحمة مف تمؾ المراحؿ في التجربة المسرحية العربية قد انخرطت، ولا 
زالت في التجارب المسرحية العالمية، حيث يستمر الخطاب المسرحي العربي في مرحمة 

في التأثر بالنموذج الأوؿ، وىو المسرح الغربي ومرجعيتو، فقد  (الحديثة والمعاصرة)متقدمة 
لإيجاد صيغة جديدة ظؿ، ويظؿ المسرحيوف العرب في بحث مستمر عف مسارات تجريبية، 

في أحد عناصر المعبة المسرحية، أو جميعيا، كالنص المسرحي، أو الإخراج، أو الأداء، 
فعؿ واع "وغير ذلؾ مف مفردات العرض المسرحي، عمى أساس أف الخطاب المسرحي 

تستيدؼ تحقيؽ ، 20" واضح القصد والفكر، مبني عمى رؤية فكرية، وجمالية جديدة لمعالـ
التواصؿ الإيجابي مع الجميور، الذي أضحى مشاركا في المعبة المسرحية، وىو ما سعى 

إليو المسرح العربي، والمحمي الجزائري، ويمكف أف نذكر عمى سبيؿ المثاؿ في المسرح 
الجزائري ىؤلاء المخرجيف، الذيف نقموا النص المسرحي بصوره، ودلالاتو إلى صورة مشيدية 
عمى الركح بفنيات، وجماليات بصرية جديدة، أسيـ في صناعة أزمنتيا كؿ مف سيد أحمد 

أكومي، عمر فطموش، زياني الشريؼ، محمد بف قطاؼ، عبد الغني شنتوؼ، والفنانة صونيا 
 .21وغيرىـ

ىكذا أضحى ىدؼ معظـ المؤلفيف والمخرجيف في المسرح العربي، إيجاد خطاب مسرحي 
يقوـ عمى لغة جديدة سواء في الكتابة المسرحية، أو في العرض، أوفي تعدد الوسائط، 

عادة  والميارات البصرية، والتقنية، فشكؿ ىذا التطور الحديث في المسرح العربي مراجعة، وا 
 .نظر في تجربة الرواد في المسرح العربي

تأسيسا عمى ما تقدـ، مف تحميؿ لمراحؿ التجربة المسرحية العربية عمى مستوى التأليؼ 
المسرح فف "والاقتباس، والتأثر بالمسرح الغربي، والعودة إلى التراث، فإف القاعدة ىي أف 
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 وأفكاره في كؿ ، ومشاعره، فيو شمولي لأنو يعالج قضايا الإنساف:خصوصيوشمولي، 
 وموليير تنتج في مختمؼ أقطار العالـ، وىو ، ولذلؾ نجد أف مسرحيات شكسبير،مكاف

 وأ ، وشخصيات معينة في ىذا البمد، مجتمع بعينولات لأنو يعالج أيضا مشؾ،خصوصي
 أو ،تعرض في مسارح طوكيو (ىاممت) فلا غرابة أف نرى ،، مف ىذا المنطمؽ22"ذاؾ

 أو بغداد، ولا عجب أف تترجـ بعض المسرحيات إلى الألمانية ، أو القاىرة،ستوكيولـ
 (عطيؿ) وتعرض في مسارح أوروبا، ولا غرابة أيضا أف يعتمد نص ، واللاتينية،الروسيةو

". ألؼ ليمة وليمة"مف " التفاحات الثلاث"عمى قصة 

 عمى أنو الاتجاه فقط إلى كؿ ما ىو  الاقتباسلا يجب أف ينظر إلى مف ناحية أخرى 
 أنتجتو أخيمة ذي اؿ،، قد يتجو المبدع المسرحي في الوطف العربي إلى الأثر الروائيأجنبي

 ،ومف التجارب الرائدة في ىذا المجاؿ عربية، وقد دلت التجارب عمى نجاح ىذا الاتجاه،
وجدتؾ في ىذا "لصنع الله إبراىيـ التي مسرحيا القمري بشير، ورواية " المجنة"رواية 

لمحمد " اكازابلانؾ"قاـ بمسرحتيا محمد الكغاط، ورواية قد لمحمد السرغيني، و" الأرخبيؿ
" الجوع" التي عرضتيا عمى الخشبة فرقة مسرح الصورة بالدار البيضاء، ثـ رواية ،صوؼ

 ،23"أياـ العز" التي أشار إلييا يوسؼ فاضؿ في بداية مسرحيتو المستنبتة ،لكونت ىامسوف
لمحمد برادة، " امرأة النسياف" التي اشتغؿ فييا عمى رواية ، لعبد الإلو بنيدار"نسياف"ومسرحية 

 تييئ ،وكاف حريصا عمى تجاوز المغة الأدبية إلى المغة البصرية في إطار رحمة دراماتورجية
 . 24لمنص أسباب العبور السمس إلى خشبة المسرح

 ،التي أعدىا دراماتورجيا" ماجد الدمشقي"كما يطالعنا عقيؿ ميدي بمسرحيتو الموسومة بػ
خراجيا عف رواية  لمروائي عبد الرحماف منيؼ عمى طريقة " الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"وا 

 ليجعميا ملائمة لمعرض المسرحي، ،سيناريو العرض المسرحي، بعد أف اختزؿ أحداثيا
مف جية و  مف جية،والمسرحية تصور نضاؿ الشعب العربي ضد الاستعمار الانجميزي



   بوغواص زبيدة                                                                                                             

389 

 

 يمكف القوؿ إف ميدي عقيؿ قد فتح ،صراع المواطف في مجتمعو، وعبر ىذا العرضأخرى 
 ، وتأليؼ النص المسرحي، كما استعاف عقيؿ بالتراث في كتابة،آفاقا جديدة في الكتابة

خراج مسرحية للأطفاؿ، وىي مسرحية  ، ىذا الاستمياـ الذي ساعده عمى "الصبي كمكامش"وا 
 بنص مسرحي مستوحى مف التراث، مستخمصا منو العبر، ،إضافة حقيقية إلى مسرح الطفؿ

فالزمف ىنا موغؿ في القدـ، ولكنو معاصر لنفسية المتفرج، أي أنو يمقي "وبرؤية معاصرة 
لمجموعة " الصبي كمكامش"، ففكرة المسرحية تتمثؿ في تصدي 23ظلالو عمى أحداث آنية

 في محاولة منيـ الاعتداء ، والخونة الذيف تعاونوا مع ىمجي مف قبيمة النار،مف المصوص
.  وتيديد أمنيا،عمى مدينة بابؿ

ومف الروايات الجزائرية التي تـ مسرحتيا، يمكف أف نذكر عمى سبيؿ المثاؿ، روايات الطاىر 
، وروايات واسيني "الولي الصالح يعود لمقامو الزكي"، و"الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع"وطار 

امرأة مف "التي مسرحيا مراد السنوسي، وأخرجيا لممسرح بعنواف " أنثى السراب"الأعرج، منيا 
 ".الحرب الصامتة"التي تـ تحويميا إلى مسرحية " مممكة الفراشة"، ورواية "ورؽ

 يتـ طرحلماذا :  مثؿ أخرى نعدىا مف صميـ بحثنا، أسئمةصياغةبناء عمى ما سبؽ يمكف 
 ،الكـ الكبير للاقتباس مف المسرح العالمي دائما عمى الرغـ مف إشكالية أزمة المسرح العربي

 ، عمى مستوى النصوص؟ أليس ىو البحث عف فضاءات جديدة، والروائي،والتراث العربي
 أو الإنتاج العربي؟ ،لضيؽ مجاؿ الإبداع

 الخوؼ مف التغريب،  تشترؾ فييا عدة تقديرات، قد تستند إلىإف الإجابة عف ىذا الطرح قد
 وىو خوؼ مشروع، وليذا ما ، وثقافة،أي مف سيطرة الآخر الغربي عمى الأنا العربية فكرا

 والتأصيؿ لمسرح عربي، انطلاقا مف ،ية التأسيسضفتئ النقد المسرحي العربي يبحث في ؽ
كؿ شيء، ورغـ ىذا  قناعتو بضرورة تجذر الكتابة المسرحية في الفعؿ المسرحي قبؿ

 لا تزاؿ تشغؿ باؿ المشتغميف بالمسرح، وتحوؿ السؤاؿ بعد ىذه الكتابة إشكالية فإف ،الاىتماـ
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 ىذا عمى اعتبار أف؟ ؟ أـ أزمة مخرجتأليؼىؿ ىي أزمة : التحقيؽ في واقع ىذا المسرح إلى
 يريد ويرغب في الاستئثار بالعمؿ المسرحي ككؿ؟ ىذا بالنظر إلى النصوص الأخير

 دوف أف تجد الاىتماـ ، والمكتبات،التي تحتؿ مساحة واسعة مف الرفوؼالمؤلفة، المسرحية 
.  الذي أصبح صاحب ذي سمطة عميا في ىرـ العمؿ المسرحي،مف المخرج

 الخطاب المسرحي العربي بين التأليف والاقتباس أزمة . 4

 في بداية الحديث إلى أنو أصبح تمت الإشارة و،تحدثنا عف الاقتباس في المسرح العربي
 وقؿ الاحتفاء بالتأليؼ، وقاد ىذا التوجو إلى إغفاؿ ،المسيطر عمى الخطاب المسرحي العربي

ىمالو، النص  وىو التأليؼ المسرحي، حيث يمكف ، مما سبب أزمة ليذا النوع مف الكتابة،وا 
. القوؿ إنو لـ يحقؽ بعد شرعية التجذر في الكتابة العربية بشكؿ عاـ

 ، ىي أزمة حادة في المسرح العربي، إذ أضحى التأليؼ الجماعي الارتجاليالتأليؼإف أزمة 
 ،ىو السائد في الفعؿ المسرحي العربي، ىذا النص الجماعي الذي يستوحى مف الركح

يقاعاتو، قد أصبح تقميدا سائرا، وىو تقميد ولدتو التطورات الحاصمة عمى المستوى العالمي  وا 
 تتمخص في ، والمجتمع، إذ تحوؿ معيا المسرح مف غاية، وتداعياتيا عمى الفف،بفعؿ العولمة

 إلى وسيمة ترفيو، تعرض مظاىر ،"أعطني مسرحا أعطيؾ شعبا متحضرا"قوؿ أحد الفلاسفة 
 والانحلاؿ الخمقي بكؿ تجمياتو، وكانت الدعوة فيو إلى موت المؤلؼ، وىو الأمر ،العنؼ

بعاده عف ميدانو،ي ضاعؼ منفى الكاتب المسرحيذاؿ .  وا 
 لـ يعد يممؾ قضية كبرى يدافع عنيا بفعؿ ، المسرحي نفسوالمؤلؼىذا بالإضافة إلى أف 

قمع الحريات، فانحسر الصراع في المسرحية في الصراع النفسي لمشخصيات في معظـ 
الأحياف، وفي معالجة قضايا إنسانية عامة، ضعيفة، تخمو مف كؿ بعد اجتماعي أو سياسي، 

 والحياة، وىو الحاؿ الذي تعيش فيو أغمب ،مف الواقع  مف موقؼ واضحةفيي مجرد
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 والجميور في المسرح العربي، ،النصوص المسرحية العربية، وىذا ما أدى إلى أزمة التمقي
. وفراغ المسارح إلا في المناسبات الثقافية

 لتكوف العامؿ المشترؾ في تضاؤؿ دور المؤلؼ المسرحي، إذ ، اجتمعت التيالظروؼإنيا 
 مف ةمجموعمف  أو أنيا تتشكؿ ومؤلؼ، ،أضحت العروض المسرحية تقدـ دوف نص

 تحقؽ لو ما كاف يريده، وىو خروجو عمى سمطة النص بحيثالنصوص يركبيا المخرج، 
بحرية، وربما ىو الوضع الذي جعؿ النص المسرحي اليوـ تجارة غير مربحة، دوف أف ننسى 

.  أكثر بما ىو لساني، وبما ىو مرئي،بالشكؿالاىتماـ أف المسرح أصبحت غايتو 
ىكذا أضحى المؤلؼ المسرحي ميمشا، فمـ نعد نقرأ نصوصا مسرحية لكتاب كبار، كما كاف 

 وألفريد فرج، وتوفيؽ الحكيـ، وعز الديف المدني، ومحمد مسكيف، ،الأمر مع سعد الله ونوس
والقائمة تطوؿ، وتبقى أيضا إشكالية النص المسرحي تطرح نفسيا بحدة في غياب الاىتماـ 

 :بالكتابة المسرحية، ىذه الكتابة التي تنبع مف واقعنا، مف لغتنا، ومف فكرنا، قد يقوؿ قائؿ
 حتى نحقؽ ، وغمؽ الأبواب أماـ الثقافات العالمية، ما ىو محميإلىعني الالتفات يىؿ ىذا 

 ، الذي يفرض نفسو عمينا،رؤية خاصة لواقعنا، ويكوف التأليؼ تأليفا لا يخالطو ذلؾ التثاقؼ
عمى اعتبار أف العالـ أضحى قرية صغيرة؟ 

 في كتابة الموسوـ ،نلامسيا مف خلاؿ ما كتبو التونسي محمد عبازة- في رأينا–إف الإجابة 
 استطاع أف يلامس الذي ،"تطور الفعؿ المسرحي بتونس مف اللامركزية إلى التجريب"بػ

:  وأىميا،الأسباب الحقيقية لأزمة التأليؼ في المسرح العربي

إذ يرى أف أزمة النص المسرحي المقصود منيا النص المكتوب بالمغة العربية : مشكمة المغة-
 الذي يعتبر تيمة بالنسبة ، ويقرأ ويستمر بو، ويلامس الأدب، الذي يمكف أف ينشر،الفصحى

 والفعؿ ، الذيف يروف أف الفف المسرحي ليس أدبا،إلى الكثيريف مف الميتميف بالفعؿ المسرحي
ؿ نفسو  ىو مف صميـ الأدب، ويرد ، إذا اتكأ إلى نص مسرحي،المسرحي لا يمكف لو أف يفعِّ
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 ولا جداؿ في ، ومواقؼ عف العالـ والأشياء، بأف الأدب أفكار،محمد عبازة عمى ىذا الرأي
 ، والفرنسي،أنو يثري العرض، وليس تيمة تمصؽ بالمسرح، لأننا عرفنا المسرح اليوناني

 باعتباره أدبا مسرحيا أساسا، فالنتيجة أف المسرح أدب وفرجة، ولا تناقض بيف ،والإلزابيتي
 لأطروحاتيا الإيديولوجية ، وعمقا فكريا،لاىما ثراء لممسرحؾالاثنيف، بؿ إنيما يمثلاف 

. والجمالية

يرى محمد عبازة أف جؿّ الفرؽ المسرحية تتبع سياسة التقشؼ، فتكوف : المسألة المادية-
النتيجة اليروب مف النصوص المسرحية الجادة، التي تتطمب حقوؽ التأليؼ، ومصاريؼ 

. 25معتبرة، فيتخذ التأليؼ الجماعي مطية لتجنب تمؾ المصاريؼ

 ومع ظيور المسرح التجريبي الحديث في بداية العقد الأخير مف القرف العشريف، ىجر ،ىكذا
 والممثموف النص المسرحي القوي بأركانو الدرامية، وتـ ىذا اليجراف دفعة واحدة ،المخرجوف

 وفي الوطف العربي عمى الخصوص، وظير مصطمح مسرحي جديد ،في جميع أنحاء العالـ
 عف ىو خروج ،، ولعؿ ىذا التيميش لمنص المسرحي الأدبي26ىو موت الكاتب المسرحي

خراجو مف قدسيتو، والبحث عف ،-المسرح الكلاسيكي-المألوؼ  لبناء العرض المسرحي، وا 
عناصر بصرية، ومرتكزات جمالية يستند عمييا العرض، فما عاد لمنص ىيمنتو، حيث ظير 

ميؿ لإيجاد معادؿ موضوعي لممنطوؽ نحو ما ىو بصري، فظير المخرج في تاريخ 
. المسرح

 مزايدات بخصوص التأثيرات الغربية في إضافة إلى ما سبؽ يمكف القوؿ إنو لـ يعد ىناؾ
 إلا أف ىذا الأمر لاالمسرح العربي، عمى اعتبار أف فف المسرح ىو في الأصؿ فف غربي، 

قدرتو عمى  قد أثبت  تاريخ المسرح العربيخاصة وأف، الخصوصيةالتجرد مف أيضا يعني 
نجدىا قد شكمت  وبداية السبعينيات ، فترة الستينياتو ألقينا نظرة عمىالاحتفاظ بيا، فؿ

منعطفا فرجويا في المسرح العربي عمى مستوى صناعة الفرجة، مف خلاؿ الانفتاح عمى "
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 والحمقة، مف ، والحكواتي،وتكييؼ تقنيات السامر الشعبي، آليات اشتغاؿ الفرجة التقميدية
 والوافد عمينا مف الغرب، وقد شكمت ،حيث ىي فرجات شعبية محايثة لمفف المسرحي الطارئ

" ديواف سيدي عبد الرحماف المجذوب" و،[...]لػيوسؼ إدريس " الفرافير" مثؿ ،مسرحيات
 أسس ىذا المنعطؼ لحساسيات جديدة أثرت في الماضي القريب عمى ،لمطيب الصديقي

التجربة المسرحية في الجزائر التي إلى ذلؾ ، ونضيؼ 27"الجسد المسرحي العربي برمتو
وعي نظري ونظرة فمسفية وجمالية، انطمقت منيا لإقامة "  عفتعاممت مع التراث الشعبي

 .28احتفالات مسرحية تستحضر الذاكرة الجماعية

إنيا الذاكرة التي عبرت عنيا رموز مسرحية كانت ليا القدرة عمى بمورة ىذا الوعي وتجسيده، 
 الإشارة تكوف لػولد عبد الرحماف كاكي، وعبد القادر عمولة، مف خلاؿ أشكاؿ عربية لعؿو

 كآليات شعبية تجمعت لتضيؼ ، والحمقة،المداح والقواؿ والقراقوز" حة، ىيرتراثية ممس
 والمحمية التي ،إنيا الظاىرة الفرجوية العربية ،29 وتعطي أبعادا جمالية ومستقبمية،رونقا

 مف حيث إخراجو مف الفضاء المغمؽ إلى المفتوح عمى ،أضافت لمشكؿ المسرحي العالمي
 والساحات العامة، وفي ىذا إشارة إلى إمكانية الاستغناء عف ،المتمقي في فضاءات السوؽ

المسرح ىو ": "الباب المفتوح" العمبة الإيطالية، لأنو عمى حد تعبير بيتر بروؾ في كتابو
 وقابمة ، وأساليبيا ىي صناديؽ مؤقتة،وأشكاليا" المسارح"حاجة إنسانية أصيمة، بينما 

إنو التأكيد عمى وظيفة المسرح الحقيقية، دوف تجاىؿ لعناصره وتقنياتو ميما كانت ، 30"لمتبدؿ
التي اعتمدت أكثر عمى أداء الممثؿ، وما - خاصة في المسارح التجريبية المعاصرة–بسيطة 

وما تحممو مف ولغة الجسد، والصمت،  ، والصوت، عمى الحركةيصنعو مف فرجة تقوـ أكثر
رموز وثغرات تتوارى خمفيا المضاميف التي تكوف بحاجة إلى قراءة مف طرؼ جميور 

. 31"الفراغ في المسرح يسمح لممخيمة أف تملأ الثغرات"عمى اعتبار أف المسرح، 
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كاف والجديد في المسرح التجريبي العالمي المعاصر  ،القديـالعربي إف ىذا الشكؿ المسرحي 
 قد وجد في التراث،  مف السماء، بؿطىو في الحقيقة لـ يسؽوقد استأثر باىتماـ المتمقي، 

 وتحويؿ بعض عناصره إلى مادة درامية، ىذا التوجو لو يو بغية استنطاقو،عودة إؿوكانت اؿ
تأكيد  ":فعمى المستوى المحمي الجزائري مثلا نجد أف أىـ ىذه المبررات ىي ،عدة مبررات

 كاف يصعب آنذاؾ ،الذات أماـ الآخر، واستعماؿ التراث الشعبي لتمرير خطاب سياسي
ف ظرؼ الزماف 32"تقديمو لمشعب الجزائري يحيؿ إلى فترة الاستعمار، أما بعد " آنذاؾ"، وا 

 والسياسية ، والثقافية، فقد كانت ىناؾ رسائؿ أخرى أممتيا الظروؼ الفكرية،الاستقلاؿ
. والاجتماعية

 الذي ، أشكاؿ فرجوية ىي مف صميـ التراث العربياستخلاص أف تجريب يمكف ،ىكذا
 والتجريب في ،توارثتو الذاكرة العربية جيلا عف جيؿ، وىو ثنائية جمعت بيف التأصيؿ

 الأرسطي، ، والقطيعة مع المسرح التقميدي،المسرح، وذلؾ بالعودة إلى الثقافة الشعبية
 الذي يقوـ عمى مبدأ المشاركة الإيجابية لممشاىد، وىذا ، الممحمي،وتجريب المنيج البريختي

 ويشارؾ فيو ،يدوـ العرض مف ساعتيف إلى أربع ساعات": "...الحمقة"ما ذكره عمولة في 
 ،متفرجوف مف أعمار مختمفة، النص ناطؽ بالعربية الدارجة، ويستعمؿ دوف مانع الشعر

والنثر، ويمكف لممتفرج أف يستوقؼ المداح في أية لحظة لمساءلتو، أو لطمب تعديؿ بيت 
 في تشكيؿ العرض، تدخلا يعد لا إف ىذا الفعؿ مف طرؼ المتفرج، 33..."شعر مف أغنيتو

مؤقت وسيكوف مف "ما داـ أف الشكؿ وتقديـ رؤية جديدة لو،  ، في فيموإنو الإسياـبؿ 
عادة خمقو مف جديد، مف خلاؿ عممية التفاعؿ بيف العمؿ المسرحي 34"الواجب تجديده ، وا 

في –، وىي 35والجميور الذي يحدد طبيعة العممية التأويمية التي يضطمع بيا ىذا الأخير
 .شكؿ مف أشكاؿ الممارسة المسرحية وتنوعيا- الوقت نفسو
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 كدرع واؽ مف ، التي اعتمدىا المسرحيوف العرب في وقت سابؽ،إنيا تمؾ الخصوصية
 ، وتطمعاتيا، وأىدافيا، وتاريخيا، ليا تراثيا،أمة عريقةإلى  ىـ ينتموفعمى اعتبار أف التغريب،

 إلا إذا ،وينافس المسارح العالمية، وينجح العربي، وعاداتيا، ولا يمكف أف يتقدـ المسرح
المبنة " باعتباره ،انطمؽ مف الخصوصية العربية، التي تنطمؽ بدورىا مف النص المسرحي

ف التغافؿ عف ىذه الحقيقة لف والأساس،  العمود الأساس الذي لا يقوـ المسرح إلا عميو، وا 
. 35 والإحساس المتفاقـ بالأزمة،يؤدي إلا إلى المزيد مف الارتجاؿ

 عمى ىؤلاء الذيف يروف في فكرة الاقتباس مف المسرح العالمي إضافة جديدة  مف أجؿ الرد
ىؿ يعني ىذا أف يظؿ المسرح العربي متأثرا : لفكرة قديمة، نعود في البدء ونعيد القوؿ

بالمسرح الغربي، لا مؤثرا فيو؟ وقد كانت الإجابة جاىزة في تحميؿ سابؽ، وىي طبيعة 
 التي تعود إلى الجذور الغربية، وىذا صحيح، ولكف المسرح العربي رغـ الجيود التي ،نشأتو

إشكالية التأصيؿ "وعمى حد قوؿ ىيثـ خواجة في كتابو ،  والتطبيؽ،بذلت مف حيث التنظير
، والمخرج ىو 36يظؿ بحاجة إلى جواز مرور بطابع المسرح الأوروبي" ":في المسرح العربي

  عمى أساس أف، واقع الإنتاج المسرحي العربيوىذا ما ينبئ بو  ىذا الفعؿ،الذي يكرس
 ،الشخصية الاعتبارية التي تمتمؾ كامؿ الحرية في صنع الشكؿ المسرحي" يمثؿ المخرج

 لتوصيؿ العرض إلى النظارة، لأف شكؿ العرض لو دور ،الذي يريده عمى خشبة المسرح
 إلا بتفاعؿ ، العرض المسرحي لا يمكف أف يحقؽ وجودهلأف، 37كبير في نجاح المسرحية

مجموعة مف الفعاليات المسرحية، بداية بالنص المسرحي، والمخرج ىو شريؾ المؤلؼ 
. (الخ...زياءالأالممثؿ، الديكور، الإضاءة، )المسرحي، مرورا بعناصر العرض الأخرى 

 يعاني  جدير بالاعتبار، ليس فقط لأف ىذا النصالنص المسرحيإف تأثير المخرج عمى 
التجاوزات التي قد تخؿ بالبناء العاـ لمنص الدرامي، كتغيير وبسبب المخرجيف مف التشويو، 

 إلى درجة الاعتقاد تو في بعض الأحياف ،الاستيزاء بأىميبؿ  أو حذؼ مشاىد، ، ،الخاتمة
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أنو في الإمكاف تقديـ عرض مسرحي دوف نص، وبالتالي فإف مسألة التأليؼ المسرحي 
 والمؤلفيف يمحوف عمى دور ،وىذا ما جعؿ بعض النقاد، تصبح مف الأعماؿ الثانوية المؤجمة

ساءتو لمنص المسرحي، في الفرؽ المسرحية*الدراماتورج ، الذي يعد  لمحد مف تسمط المخرج وا 
مرجعا أساسيا لباقي العلامات غير المسانية، وعناصر الدراما التي تشكؿ في مجموعيا 

الخطاب المسرحي، وتحقؽ ولادة النص العجيب المتمثؿ في العرض المسرحي، الذي يتطمب 
، ومف خلاؿ ذلؾ يتـ تحميؿ ىذا الفعؿ إلى 38حقيقة تركيزا عمى النص، والحيز والمؤديف

 . فرجة مسرحية تحقؽ المتعة وتلامس الواقع بكؿ تجمياتو

 ةخاتم. 5
 والبحث في ، عند الخطاب المسرحي العربيخلاصة ليذا العرض يمكف القوؿ إف الوقوؼ 

 والتأليؼ يبرز بجلاء أزمة المسرح العربي، الذي وقع بيف ارتجاؿ ،الاقتباس: عمميتي
الذي يريد أف يستأثر بالعمؿ المسرحي، وبيف النزوع نحو الاقتباس مف المسرح ، المخرج

العالمي، والرواية العربية، وىي الصيغ التي طغت عمى المشيد المسرحي العربي في 
 التي لا تمقى القبوؿ إلا فيما ،عمومو، نتيجة عدـ الالتفات إلى النصوص المسرحية المحمية

 التي تعتمد ،ندر، الأمر الذي قد جعؿ الشخصية العربية تبدو باىتة في الأعماؿ المسرحية
 ،الاقتباس، وعميو وجب التأكيد عمى ضرورة البحث عف الشخصية المسرحية العربية نصا

، لا عف اليويةحديثا في نشأتو، فالميـ أف يعبر عف ىذا الخطاب ، حتى ولو كاف وعرضا
 في ،الآخر، الذي ىو أيضا لو خصوصيتو، والإشارة تكوف دائما إلى الآخر الأوروبي

 التي تفرضيا ظروؼ الواقع لممواطف الغربي، وىذا انطلاقا مف ، ومذاىبو، وتياراتو،نظرياتو
في  وتشجيعو، إذ يعد ذلؾ أىـ خطوة في ترسيخ التقاليد المسرحية ،الاىتماـ بالنص المسرحي

 وعرضيا عمى ، بطبع نصوصيـالمؤلفيف، بالاتجاه نحو التأليؼ، مف خلاؿ الوطف العربي
 .الخشبة
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ف الخطوات بدأت بالفعؿ أيضا إ يمكف القوؿ متشائمة إلى ىذا الواقع، النظرة حتى لا تكوف 
 والدليؿ عمى ذلؾ أف ىناؾ مف النصوص المسرحية عمى المستوى المحمي في ،تتجسد

 ، عز الديف جلاوجيلممؤلؼ مف ذلؾ النصوص المسرحية ، قد أعيد طبعيا،الجزائر مثلا
 والعربية بكتاباتو لمكبار والصغار، وقد وجد بعضيا طريقا إلى ،الذي أثرى المكتبة الوطنية

غنائية أولاد " ، و"قمعة الكرامة"، و"البحث عف الشمس"العرض، نذكر مف ذلؾ مسرحية 
. في مسرح الطفؿ" سالـ والشيطاف"عامر، في مسرح الكبار، ومسرحية 

 سواء عمى ، لا يزاؿ يختزف في طياتو الكثير،عمى أف التراث العربيأيضا  يمكف التأكيد 
ف البحث في تمؾ الصيغ  مستوى الحكاية الشعبية، أو عمى مستوى أشكاؿ الفرجة الشعبية، وا 

 وواقعو ،، تعبر عف وعي الشعب العربيعربيةقد يسيـ في خمؽ نصوص درامية 
 في التأثر بالتيارات الخطاب والروحاني أيضا، دوف أف نغمط حؽ ىذا ، والثقافي،الاجتماعي
 التي قد تطعـ الظاىرة المسرحية العربية بعممية التجريب، ومف ثـ الإبداع والتجدد ،الأجنبية

 .والاستمرار
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