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 : ملخص
إمكانية تمثيل الحقائق الوثائقية على المسرح يعد موضع  تسعا.له  عل يمكعب تلبيعة المت لبعات الملدوجعة للتوثيعق 
والفععبع علععى وععد سععوا  القيمععة الوثائقيععة ل ععالي ال ععياية الفنيععة لو ال ععياية الفنيععة ل ععالي التعع ثير السياسعع ، 

توفيععق بععيب التوثيععق والفععب، والتعع  بموجبصععا يوععب الف ععل بوضععوح بععيب الفععب والسياسععةه فالمسععرح وكيععي يمكععب ال
الوثععائق  يوععب لن يكععون فنيععا  مععب لجععل الح ععول علععى لععرعيتبه وتحقيععق التععواةن بععيب الحقيقععة الواقعيععة الوثائقيععة 

ياسعيب" نمعوذد دراسعة لمعد  والم الب الفنية الت  يت لبصا المسرح، مسروية "الرجل ذو النعل الم عاي " لااتعب 
 توافق الفب المسرو  م  الوثائق  المعتمد على الحقائقه

 مسرح، وثائق ، تسويل ، مسرح تسويل ،  وية ثقافية :يةكلمات مفتاح
Abstract The possibility of representing documentary facts on stage is called into 

question. Can the dual requirements of documentation and art be met? Both the 

documentary value in favor of artistic framing or artistic framing in favor of 

political influence, and how documentation and art can be reconciled, according to 

which art and politics must be clearly separated. Documentary theater must be 

artistic in order to obtain its legitimacy. Achieving a balance between documentary 

realism and the artistic demands that the theater requires, the play "The Man with 

the Rubber Sole" by Kateb Yassin is a study model for the extent of the 

compatibility of theatrical art with the documentary based on facts. 

 

__________________________________________ 
 المؤلف المرسل   
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 :مقدمة 1

تولد النظرية مب روم الإبداع ، و   لقل درجة منب كون النظرية ت ت  بعده، ولا ن ل إلى قمة 
رنا بنسبة عالية مب تراكم التوارب، وتحول  ذا الام إلى كيي، بإع ا  القواعد النظرية إلا إذا مر 

والأصول الت  ترافق الإبداع، وتوعل لب محتو  وبنا  يعتمد على لروط يتمالى عليصا، وتفرض 
النظرية عدم الخرود عب ودود النظرية، ويختلف كل إبداع لن الآخر، فحينصا يمكننا التحدث عب 

تحدثنا عب رصيدنا المسرو  الذي ليس لدينا فيب ماض بعيد، لب علاقة كبيرة بتاريخنا النظرية، ولو 
النضال  ف  سبيل البحث عب الحرية والاستقلال، لولا الاستقلال الوغراف ، مب ثم الاستقلال الفاري 
إميل وصولا إلى الابداع الفن  المبن  على الفارةه، و"يشير كتاب "وقيقة ال ورة" ، الذي كتب عنب 

ةولا ف  مقالتب "ال بيعة ف  المسرح" ، إلى لن لسلوب المؤلف ف  إدراك الواق  فقط ، وليس اناساره 
ف  عمل فن  ، يوب لن يكون وثائقي ا و "علم ا يبيعي ا"ه تستند الافتراضات النظرية للواقعية الإي الية 

الق و  للحقائق الت  لا يحق  )جيوفان  فيريا، ولويو  كابوانا، وجيوفان  سيامبول ( إلى الأ مية
  )1(للااتب التعليق عليصاه  ل يمكب لن يُ لق على المذ ب ال بيع  والواقع  مسرح الوثائق ع

والمسرح التسويل   و بنا  فن  للظوا ر التاريخية بغرض تفايك لنساقصا، الت  تحمل قضية  
مسرح الثوري لو السياس  ف  نضال الشعوب ضد القصر والظلم الناتج مب الآخر، والذي يعتبر ال

 جو ره، لو امتداد لب ولون مب للوانبه

واول المثقفون الولائريون وبتواربصم التقرب الى فارالمتلقى الولائري، فاتبوا  ه1
ويمكب  وبوع  تامالشعب  بسابق لصرار ولخرجو ومنصم مب استعمل " التراث 

 قسميب: ؤلا   تقسيم

 استلصام موضوعات  ه2

 لو كلا ماه كم يمكب تحقيبصم كما يل  استلصام تقن  لكل  ه2
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  الت  ظصر فيصا المسرح يستمر وتى الآن فاستلصم سلال   و   الفترةالبداية الأولى
 مب التراث لولب المتفرده

   فترة الاستقلال ويب ةاود ولد عبد الرومب عبد القادر )كاك ( بيب التراث الشعب
 هوالمسرح

 اس  م ية التراث الشعب  لتمرير الخ اب فترة الثمانينات ويب يركب المسرح السي
 وكاتب ياسيبه )2(ة"السياس  وعلى رلس  ؤلا  عبد القادر علول

 مفهوم المسرح الوثائقي:

يعتبر لكل مب للكال المسرح، يقدم الوقائ  التاريخية لو السياسية والاجتماعية منصا ف  إيار 
ويعتمد  ذا النوع المسرو  بالدرجة  (،théatre des faitsدرام ، يسمى لويانا مسرح الوقائ  )

الأولى على الوثيقة الحقيقة، وتعتبر المادة الأولية لخلق الحدث الدرام ، وف   ذه الحالة يكون 
( لعدد مب اللووات montageالعرض إعادة تمثيل الحدث الحقيق  الواقع ، فيحاكى بإعادة ترتيب )

 (ه3)لح يلة النصائية يشكل كل منصا مشصدا مستقلا، ويتركب المعنى ف  ا

ف  معومب المسرو ،   »(*)«Patrice Pavisالمسرح التوثيق  كما سماه باتريس بافيس  
يستعمل سو  الوثائق والم ادر الأصلية مختارة ومعدة بحسب موجبات القضية الاجتماعية 

ل مع يات ، فصو لا يستعمل ف  ن ب المسرو  ليئا مب الخيال لو الخلق، إنما يستمد ك)4(السياسية
بنا  النص مب الوثائق المسولة عب وقيقة الواقعة، ولرليي يير مليي، ومراج  وم ادر موثوقة، 
فيعد بصذا إعادة تمثيل الواق ، و و ما يسمى بالديكودراما والذي يقوم على إعادة تمثيل وقائ  تاريخية 

سوا  كانت لوداث تاريخية لو  دراميا، ف  ويب لن الدراما لا تخلق لبدا مب العدم، فلا بد مب م ادر،
 لسايير ومعتقداته

يعد  ذا النوع مب الأنواع الحديثة ف  الاتابة المسروية، لعل الواق  جعل المسرويب يوعلونب 
وسيلة محاورة ووسيط بيب المثقف الواع  والمتلق  الغارق ف  معاناتب م  الفقر والوصل والقصر، 

ب يبتعد عب الخيال التقليدي، ويث يعالج القضايا السياسية محاولة منصم لتوسيد الواق  كما  و، كون
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والاجتماعية الم رووة على الواق  وتوسيد ا بشكل فن ، و و بصذا يوسد تسويلا م ورا مب الواق  
 ه)5(السياس  والاجتماع 

يعتبر مسرح الوثيقة وريث المسروية التاريخية، و و معارض للمسرح الخيال  الذي يعتبر ضد 
السياسية، وورض على التلاعب بالأوداث مب خلال تلاعبب  و ليضا بالوثائق لغايات ولبية  الوقائ 

 )6(لو معتقدات دينية، فاستعمل الوثائق  كشكل محضر رسم  ومدون للتقارير

 جدور المسرح الوثائقي وأسسه وقواعده:

الذي  J.Jerison جيريسون  جون لول مب استخدم تعبير مسرح وثائق  لو تسويل   و الناقد  
وصف  ذا الشكل ب نب معالوة إبداعية لحقائق الواق  ، كما ليلق على المسرويات الوثائقية عام 

ه Theatre of factsالت  تنبثق مب تقنية مسرح الوريدة الحية ف  لمريكا باسم مسرح الوقائ   1019
ب مارسوا المسرح مب ل م المخرجيب الذي E.Piscatorبيسكاتور  إروينيعتبر المسرو  الألمان  

، وذلك سنة  R.Hochhuthهوخهوت رولفالوثائق ، فقد قام بإخراد مسروية الااتب الألمان  
 بعنوان "النائب"، الت  تروي لوداثا وقيقية، ثم لخرد مسروية للااتب الألمان   اينر كيبصارت 1012

H.Kipphardt  ود مخترع  القنبلة بعنوان: قضية روبرت لوبنصايمر، والت  تدور لوداثصا وول ل
الذريةه ثم يور بيسكاتور تقنيتب ف  المسرح، فانفتي على التاريخ، وف  مرولة عملب على المسرح 

، وعلى الأخص ف  مسروية "ريم كل ل  " استخدم الوثيقة théatre prolétarienالبروليتاري 
لمسار التاريخ ، ونق ة السياسية والتاريخية الت  كانت بالنسبة لب وسيلة لربط الحدث المسرو  با

 ه)7(ان لاق لبلورة نظريتب وول المسرح السياس  فيما بعد
( الذي كتب ، 1092-1011المرج  الأساس  ف  المسرح الوثائق   و بال ب  بيتر فايس )

 L'Instruction (1965)  ،Speech onكما يذكرنا جان لويس بيسون ، ثلاث مسرويات وثائقية: 
Vietnam (1968ولي ) (ه لقد يور مسرح التقارير "يمكب ت ويره 1011نية الدمية اللوسيتانية )(ه

مب وثائق ذات يبيعة مختلفة، مب تقارير إلى تقارير م ورة، مما يوعل عدم تعديل محتوا ا قاعدة 
، بل يتم الاوتفاظ بصا ف  رسالتصا الأصليةه نفسصا لساسية، بمعنى آخر لا تتم إعادة كتابة الوثائق
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لة المؤلف ف  إيواد نموذد لصا، لي ف  الاختيار، ف  إجرا  المونتاده ما يبدو لنب مصيمب، تتمثل مداخ
لكثر مب وجصة نظر النضال،  و الت ثير الشاف  الذي ينتج على الومصور، لإكمال  ذا الاستحضار، 
و درست إيريكا مايريس العرض التدريو  الأول لتعليمات بيتر فايس ف  إي اليا مب قبل فيرجيني

ه بالاعتماد على العديد مب الوثائق والمحفوظات ، بما ف  ذلك كتاب التحكم ، 1011بوتشر ف  عام 
 ه)8(ت ت  إلينا لفصم مد  تعقيد وفعالية  ذا العرض التقديم  الذي "يخلق انتقالا  بيب الحاضر والماض 

انية ، ، وضر بيتر فايس ، المؤلف السويدي النايق بالألم1011و  1012بيب عام     
 L'Instructionمحاكمة اثنيب وعشريب مسؤولا  مب معسكر الإبادة ف  لولفيتله مب ملاوظاتب، كتب 

يتبنى المسرح الوثائق  وجصة “(، و   مسروية مكنتب مب ت وير نظريتب ف  المسرح الوثائق : 1011)
كل لوس  الدولة وبش -نظر ضد وجصة نظر وسائل الإعلامه ف  الواق ، إنصا تعارض وسائل الإعلام 

الت  تتلاعب بالمعلوماته بينما تميل وسائل الإعلام إلى إخفا  الحقيقة وتمويصصا وإفساد ا ، فإن  -
المسرح الوثائق  ، مب ناوية لخر  ، يسلط الضو  على الأوداث وال راعات الويوسياسية ، ويستمد 

 ه)9(الإلصام مب م ادر موثوقة ويبلغ عنصا بدقة

ثائق  التسويل  "إلى تقديم ر.ية موضوعية بحثة للأوداث الملامنة، فينف  يسعى المسرح الو  
بالموضوعية الخال ة لأن الموقف  و مب يتحكم ف  الحدث، وإن  ذا النوع مب المسرح يمكب لن يق  

، المسروية المح ورة بإديولوجية معينة، و Pièce a thèseف  م ب ما يسمى مسروية الأيرووة 
مسرح الوثائق  التسويل  ف  الوثيقة الأصلية الت  يبنى عليصا والت  لصا داف  كبير ف  تامب القوة ف  ال

الإقناع ويستثمر ا ف  لبعد مب ذلك، قد يق  بصذا ف  نفس م ب المسرح ال بيع  الذي يقدم صورة 
على عب الواق  بتفاصيلب، دون ربط التفاصيل بسياقصا التاريخ ، وذلك لأنب يعتمد على تقديم الواق  

 ه)10(لنب لريحة مب الحياة"

 المسرح الوثائقي في العالم العربي:  

يت ثر دائما العالم العرب  بالتيارات الثقافية الملامنة لصا ف  لوربا، وكان المسرح وسيلة ف   
معالوة قضايا العالم العرب  الرا نة الت  يتخبط فيصا، فتبنى المسرح العرب   ذا الإتواه وجعلب وسيلة 

ية لتغيير الواق  المعيش  باستخدام العديد مب الوسائل لبنا  العلاقة بيب النص والواق  تحريض
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والمتلق ، وسببصا التيارات النضالية الت  ظصرت ف  بلدان الشعوب العربية، وجعلب وسيلة وصورة 
 لتحرير الانسان مب القصر والظلم، ومب ل م  ؤلا  الاتاب: سعد الله ونوس وكاتب ياسيبه

الغيرة الوينية والقومية    مب وركت لقلام  ؤلا  الاتاب العرب، فوعلوا مب ن وصصم  لعل 
نقدا لاذيا للواق  العرب  العليل، ثم إن خيبة الامل "است اعت تحديد مواقفصم مب القضايا الوينية 
ثورة والقومية ودور م فيصا، فاانت  ذه المسرويات الاالفة عب مكان الضعف والمحرض الداع  إلى ال

، فيمكننا تسميتب )11(على التقدم والرق  والبحث عب الممكب بدل الإكتفا  بالاائب" لوالتغير والعم
بالمسرح التحريري، كونب ردة فعل يبيعية ف  وجب قو  الشر وسياسة الاستعباد، فاان  دفب التحريض 

 ه)12(و ت سيس للفار القوم  المساند للقضايا الوينية ذات الم ير المشترك

ثر المسرح التسويل  الوثائق  على عدة توارب مسروية كانت قد اعتمدت على الوثيقة ل 
التاريخية ف  نسج العمل الدرام ، "و ذا ما نوده ف  لعمال المخرد اللبنان  روجيب عساف وول 
الحرب الأ لية اللبنانية، ومسرويت  كاتب ياسيب، الرجل ذو النعل الم اي  الت  تدور وول ورب 

 ه)13(م، ومسروية ورب الألف  عام والت  تدور وول تاريخ الولائر"الفيتنا

سعى المسرويون العرب ف  ربط والات لعوبصم بكتاباتصم وعكس المعناة بمحاكاتصا كما     
"والواق  لن المسرح العرب  ت ثر بالتوجب الوثائق ، "وكانت ترجمات بيتر فايس إلى اللغة العربية اعتبارا 

التشوي  على تبن   ذه ال يغة ف  فترة لوداث تاريخية  امة على ال عيد  دور ا ف  1011مب 
، قضية فلس يب، الحرب الأ لية ف  لبنان(ه ومب الأعمال الت  كتبت بت ثير 1011المحل  )ورب 

، ومسروية القتل للبنان  1020مب المسرح الوثائق  مسروية النار والليتون للم ري الفريد فرد 
 ه)14(ع ام محفوظ"

وليران للااتب سعد الله ونوس، لول نص مبالر يتحدث  1يعتبر نص وفلة سمر مب لجل  
، وعرضت  ذه المسروية عشرات المرات ف  البلدان العربية، وكانت 1011عب الناسة العربية سنة 

 )15(ك رخة اوتواد على الأنظمة والتيارات العربية الت  قاد ا فار ا إلى الصليمة

 المسرح الوثائقي تجربة كاتب ياسين في 
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نب  الع يان كما سماه اوميدة العيال  ف  عنوان لاتابب، متمرد على كل القو ،   
، ف  س يي، كان ف  المظا رة ضد 1090مايو  9قاتل الاستعمار والإمبريالية وكل الأصولية، ف  

ام مب الاستعمار الفرنس ، وجد كاتب ياسيب نفسب، و و ف  لقل مب العشريب مب عمره، تحت لكو 
 الوثث: الويش الفرنس  والشرية مسؤولان عب عشرات الآلاف مب القتلىه

ا مب عائلتب قد لصيبوا بالرصاص، ولن والدتب الت    ف  السوب، علم ياسيب لن لربعة عشر فرد 
كانت تعتقد لنب مات، قد جنت و ذا ما كتبب لاوقا ف  مسرويتب الوثة الم وقةه العنف والموت، مب 

 ، مستمران بشكل وقيق ه كل ل   خرد مب السوب، الالصام والحب م درا للعمل، وقبة إلى لخر 
 وضعت كاتب ياسيب إصبعب على الوروح ومحاولة منب على تغيير العالمه

ف  قلب تاريخ الولائر وتشنواتصا، لا تلال لعمال كاتب ياسيب موضوع الساعة للغاية، الشاعر  
يستخدم اللغة كسلاحه تعتبر رواياتب، نومة، المضل  والروائ  والااتب المسرو  كاتب ياسيب 

النوم ، مب مؤسس  الأدب الولائري الحديث، انفوار للسرد التقليدي، كلصا مربكة ببنيتصا المبتارة 
 ه)16(بالولائر المعاصرة ةوكثافتصا الشعريةه كتب يامضة ورملية ويث تلتق  الولائر الأس وري

مسرح ولجناسب، كتب ف  الواقعية وعلى صعيد البنيوية كتب ياسيب تقريبا ف  كل للكال ال 
واستمرار للمسرح التقليدي، وتحقيق الت ابق بيب الحدث وبيب مرجعيتب ف  الحياة، كمسروية محمد خذ 
وقيبتك والت  يير عنوانصا لمشاكل فارية إلى الخبل المر، عالج فيصا مشكل الصورة وسلبيات 

والتفاك الأسري، كما كتب ف  الونس السياس ، وكانت ليلب  الايتراب، كالتملق الحضاري والديب
ت، فلس يب مسروياتب مسيسة، وت رق إلى جدلية الظلم والحرية، اليسار والسل ة، ومب ل م المسرويا

المخدوعة، الأجداد يلدادون ضراوة، سل ان الغرب ويير ا، كتب ليضا ف  الرملية، وعبر بالدلالات 
المختلفة والت  لا تخلوا عب البعد السياس  وسط ةوم التيارات الفارية، وا مصا مسروية يبرة الفصامة 

موقفب تواه الثورة ضد ،وكان لب ف  المسرح الملحم  والتسويل ، موقف منب بالتلام الفنان ب
 )17(الموتم 
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لعل اختيار ياسيب لعنوان المسروية راج  إلى الحدا  الم اي  الذي كان ترتديب لخ ية  
(، و   الشخ ية البارةة ف  المسروية، الشخ ية الت  قادت الثورة Hô Chi Minh" ول  منب" )

الفيتنامية مت فة بالقوة والنضال، و   قضية مصمة جدا لد  ياسيب، تمثلت ف  نضال الشعب 
 )18(الفيتنام 

، ذات الونس الوثائق كاتب ياسيب مب اعمال مسروية "الرجل صاوب النعل الم اي "  تبرتع 
،  والأمريك يب الفرنس  الاوتلالذه المسروية، لوداث الثورة الفيتنامية ضد  ويث تسرد لنا ليوار "

 صاا الوثائق  التاريخ ، واستغرق ف  كتابتصف  إعداد مضمون بكاتب ياسيب معظم وقت صاوالت  قضى في
و  ث الرئيس الحدبيب  متنوعةد  ا مشاصسنوات متتابعة ، ويث نود فيلاث وجم  المادة الوثائقية ث

ياسيب ف  البحث والتنقل إلى  ، وريم كل ما عاناه)19("د وم بيب المشالاالت لخلق ،ثانويةالوداث الأ
ذا نتيوة الى  و الفيتنام، إلا لنب عبر على لن الثورة الفيتنامية لكبر مب تاتب ف  نص مسرو ، " 

ناك لووات اقل  العر لن  ،ويث يقول ياسيب : "وماةلت يير راض، عمق لوداث القضية الفيتنامية
تعوبن  لا معركة "ديان بيان فو"  لاثووات الت  ت ور مل، البينى و ورارة مب الواق  الح  نفس

 )20(ب"  نفسلالمعركة، واقل ت جوا مب إوساس  الداخة ب مب عظمصامات اقل التلكثيرا، لن الا

كتب ف  الغلاف الأخير لمسروية الرجل ذو النعل الم اي  مب النسخة الأصلية ال ادرة 
وال  ثلاثة عشر ف لا  فقرة تبيب موضوع المسروة و   " ف  و، « Editions du seuil »مب

درامي ا متداخلة يالب ا، يصاجم كاتب ياسيب مب خلالصا وعلى بعد لميال مب ورب الفيتنام، ي ور 
والأمريكية وجصا لوجب، ويريقة رملية يقحم الااتب  *كونغ فيتالشخ يات الفرنسية، الفيتنامية، 

لعن ري ف  لمريكا الشمالية، معارك لخر ، منصا ورب الع ابات ف  لمريكا الونوبية، والنضال ا
وال راع العرب   الإسرائيل ، كل ف ل مركب مب مشا د تتدخل فيصا ووارات الاورس، ف  خ وة نحو 
التحرر، كما ف  الواق ، يكف  بعض الرجال والمقاتليب ل ن  التاريخ، كذلك بالنسبة للمسرح، لا 

إلى ذلك ، سيختار الممثل نفسب ، بالإضافة يت لب إمكانيات لخر  يير الحضور الوسدي للممثل 
 )21(ف   ذا "المرج  الفيتنام " ، التسلسلات والتسلسلات الت  تفرضصا الضرورة السياسية"
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يروي سعد الله ونوس ف  وديث دار بينب وبيب ياسيب ف  باريس، ويث كان يحدثب عب نص 
عما ودث ويحدث ف   مسروية الرجل ذو النعل الم اي  قائلا "  ذه المسروية    لووة تاريخية

الفيتنام، وكنت لفار خلال كتابتصا، لن لي فلاح يعرف، ولو بوع  يريلي، لن الفيتنامييب معصم وق، 
ويحاربون مب لجل قضية عادلة، وإذن، بما لنن  لا لكتب ك  تقدم مسرويت  لمام عدة مئات مب 

فعة لإقناع المتفرجيب بعدالة بورجواةي  باريس، فان المصم بالنسبة ل ، ليس لن لجعل المسروية مرا
القضية الفيتنامية، بل لن اصور فيصا كيي يتم نضال الفيتنامييب، على يد مبع وب ي ظروفع لو 
بتعبير آخر، كان المصم بالنسبة ل  لن لقدم نموذجا عب إمكانية النضال، وكيفيتبه  نا لست ي  لن 

لى وع  إيواب  فعال، يبالر  و الأخر لسصم ف  تفتي الوع  الغريلي، ودفعب ك  يتحول تدريويا إ
 ه)22(النضال مب لجل قضيتب العادلة

 ول  منب لو 'العم  و'، الرجل ذو النعل الم اي ، للقاب ت لق على الرجل الذي قاد لعبب 
للن ر، والذي جا  على لسانب ف  رائعة ياسيب "ف   ذه الأرض المليئة بالم اط، الرجال والألوار 

، )23(يمكب للإيار المثقوب ليضا لن ي ن  ال نادل لمقاتل  ورب الع ابات"مرنون مثل النمور، 
 ول  منب الرجل، اللعيم السياس  والاس ورة،  كذا لراد ياسيب لن ي فب، كما جعل مب الشعب 
الفيتنام   رمل الشواعة والقوة، فمب بداية المسروية، استحضر النضالات العديدة الت  كان الشعب 

ا خلال تاريخب ضد الغلاة، "كان لملب كبيرا لن يحول الثورة الفيتنامية على الركي إلى الفيتنام  يقود 
قنبلة جمالية تفضي ال غيان الأمريك  والووانب المظلمة للامبريالية الأمريكية ذات النلعة العسكرية 

 )24(والتوسعية"
 ومات مب التاريخ:ويث استعمل ثلاثة لنواع مب المعل قام كاتب بالاثير مب لعمال التوثيقه 

(، والحقائق الت  يتم 1010الحقائق البارةة والت  تعتبر تاريخية عادة  )مثل مؤتمر فرساي لعام 
التغاض  عنصا عادة  )مثل تمرد البحارة الفرنسييب(، وتفاصيل الحياة اليومية لو ق ة صغيرة )مثل 

 )25( وا بيب الفيتنامييب(وكاية نووم جنرال كاستريس، قفلوا بالمظلة فوق ديان بيان فو وسق
ل مصا لخ ية استعمل الااتب وعلى لكل ومضات مب المعلومات، صور ا بشخ يات تاريخية، 

 ول  منب، الذي كان اسمب ف  المسروية "العم  و"، كذلك لخ ية اللعيم الوين  ال ين  "تشان 
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ب الشخ يات التاريخية كاي تشاك"، ولخ ية الوينيرال "جياب" لود قادة الويش الفيتنام ، ويير ا م
 الأخر ، كشخ يت  لينيب وستاليب، اللذان دار بينصما الحوار الأت : 

 لنا لنام فقط واقف ا، وبندق  تحت رلس  ستاليب:"  
 لصذا نسميك ستاليب، رجل الفولاذ يقظ دائما: لونيب
 تنام اثنا  المش  لنت لقو ه لانك يا لينيب: ستاليب
ير ذلك، افترض لن الحرب العالمية اندلعت، بينما ننتقل مب كوكب إلى لا لست ي  لن لفعل ي لونيب:
 آخره

بينما ننتقل مب كوكب إلى آخره إلى ليب سيذ ب الإمبرياليونع إن لم يكب بحث ا عب مكان آخر 
 )26(للعيش"
وقائق لخ ت عب يريق الووقة كانت يمكب لن تاون باللمب الحقيق  للق ة كما استعان  

لفيوارو  P  ،lotiمثل  ذه المقالة الت  كتبصا ) تخدم لويان ا مقالات مب ال حفاس سنوات مب اللمبه
لت وير لق ات فيلم  )جرائم الحرب الأمريكية ف   ، مب جو رة نقية مب العن رية الصادئة1992سنة 
 .27الفيتنام(

للمت بنيت المسروية على التسلسل اللمن  وعلى وركة سياسية، بالنسبة للتسلسل اللمن  فقد 
تشابب كان ايلبصا الحديث عب سنة مب التاريخ الفيتنام  المدون، اما الحركة السياسية  2999على 

إجرا ات الاستعمار وجش  المستعمريب ويمووات الونرالات، كما تشابب النضالات وآمال الدول 
 .ضد الأجنب  المستغل المستعمرة
ف  المسروية    الووقة، الت   على يرار الشخ يات التاريخية، لعل ل م ل   استعمل 

كانت لداة قوية لسرد الحقائق والتنقل عبر وودات المسروية، فنود ا ف  ليلب المشا د، ويث 
 تقم ت لكثر مب عشرون  وية، وكان لصا لرب  وظائف مصمة:

ان كثرة تدخلات الووقة وإختلافصا كان يسصم ف  التنقل مب وودة الربط بيب اللووات:  -1
 تسلسل  وبتوظيي لنماط الشخ يات المستعملةه إلى لخر  بشكل
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: ف  ليلب الأويان، تتقمص الووقة الشخ يات القيادية بروة الشخ يات منصا -2
 والسياسية، و ذا ما استعملب ياسيب ف  ليلب مسروياتبه

ف  بعض الأويان تستغل ال اب  الاوميدي ذو الخلفية السياسية، مثل مشصد تقاسم  -2
 تهالغنائم مب يرف الونرالا

مشصد قوي ف  المسروية تقوم بب الووقة، و   المش  نحو ديان بيان فو )صفحة مب 
يتنقل مب الفلاح إلى الوندي، إلى وامل الأرة، إلى الفتاة ال غيرة،  (، الحوار199الى 122

إلى الووقة، لي مب "لنا" إلى "نحب"، تحك  توند الال مب لجل الأرض، كلام الفرد  و كلام 
 ودهالال بقلب وا

 خاتمة
الحديث عب المسرح الوثائق  اليوم مستحيل بدون ذكريات الماض ه فقط لأن  ذا المفصوم 

عام اه "مسرحه" لوجل الخ وط الرئيسية والنقاط الأساسية لتاريخ الفيلم الوثائق   199عمره لكثر مب 
غلب على لةمة على خشبة المسرح، كما يت لب الموضوع قيد المناقشة نفسب، فيساعد المسرح ف  الت

ا الموتم  نفسب، وتحويلب إلى  التعبير الفن ، فعلم المسرح ليس فقط لإبدا  الا تمام بالواق ، ولاب ليض 
 معرفة الذات، مما يؤدي وتما إلى تحسيب الذاته

بساية  ذا الونس المسرو  ف  تشكيل ووداتب، لا تعن  لنب سصلا، فالبساية لا تعن  
تقديم مسرح لعب  لصيل مب خلال موضوعب ف  قوة فارتب،  دفب  السصولة، وتامب بساية ياسيب

ثانيا، والمستمدة  formeلولا والشكل  Idéésوجمصوره والوسائل المستخدمة الت  تعتمد على الفارة 
 .مب الثقافة الشعبية العالمية لو المغاربية على وجب الخ وص

 خ يات، واستخدام متعدديصدف تبسيط الشكل إلى التوريد عب يريق معالوة محددة للش
، واللوو  إلى الأساليب المعتمد على ثقافة الشعبية، بحيث تلخر المسروية بالمشا د الحيوية للووقة

مسرح تعليم  بلا لعارات، إذ استعان ياسيب على المتعة الشعبية وعرف كيي ، الت  تشد المتلق 
 يوجصصا ويحولصا إلى درس ف  السياسةه

 الهوامش:
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