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 : ملخص
 لبس يي  للقدرا  الععبيرية ان وجود الموسيقى كجزء من منظومة الفيلم السينمائي هو امر لا

العي امعلكعها لعمثيل الاشياء والشخوص من خلال بيئة نغمية خصبة ومعفعحة الآياق بشكل غير 
رايق  الفعل الدرامي  موسيقى درامية الموسيقى العصويرية، وهي يي الحقيقة :الاسم الشائع. محدود

أركان الفيلم. كان  وظيفعها الوحيدة  )المسرح( قبل ظهور الصورة، ثم أصبح  يي السينما أحد أهم
 يي الفنون، وظيفة درامية خالصة؛ أي ين موسيقي لإنعاج المشاعر المطلوبة من المشهد الدرامي. 

 ، السينما، الفلم، الفنىالموسيق :يةكلمات مفتاح
Abstract:  

The presence of music as part of the motion picture system is 

unmistakable for the expressive abilities that it possessed to represent things 

and characters through a fertile and open-minded tonal environment in an 

infinite way. The image then became in the cinema one of the most 

important pillars of the film. Her only job was in the arts, a pure dramatic 

job; Any musical art to produce the emotions required of a dramatic scene. 

And it still performs this great function..  
Keywords: music, cinema, movie, art . 
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 :مقدمة .1

ععقاطع السينما مع الموسيقى يي النسق الععبيري الذي يهدف إلى خلق الإمعاع الفني     
لدى المعلقي ويي نفس الوق  عجسيد مواقف إنسانية وثقايية مععددة عسعلهم نمطين ينيين 

لفكري من مخعلفين من حيث الأسس والمبنى، ولكنهما يشعركان يي الهدف الجمالي والبعد ا
هنا كان ععامل السينما مع ين الموسيقى حدثا بارزا أسهم يي دمج نمطين ععبيريين، من أجل 

خلق جو درامي لأحداث الفيلم ينسجم مع مبعغى الرؤية السينمائية للمخرج ويعوايق مع 
ا انعظارا  المعلقي وشحنع  النفسية والذهنية. يما هي طبيعة هذه العلاقة الثنائية بين السينم

والموسيقى؟ وكيف يوظف المخرج السينمائي النغما  الموسيقية يي عركيبة الفيلم السينمائي؟ 
  وما هي أنواع الموسيقى العي يوظفها السينمائي يي الفيلم؟ وكيف عؤثر على المعلقي؟

 علاقة الموسيقى بالسينما:.2
هور الشكل علاقة الموسيقى بالسينما هي علاقة وطيدة وقديمة، يالموسيقى رايق  ظ

، حيث قام المخرجين بعرض  1920السينمائي منذ يجره الأول مع الأخوين لوميير سنة 
أول ييلم سينمائي بمصاحبة عازف بيانو كان يعواجد يي القاعة. وبعد ذلك رايق  الموسيقى 
السينمائية الأيلام الصامعة العي كان  عسعدعى الموسيقيين للعزف على آلاعهم، بجانب 

م الصام ، ليصنعوا بذلك جوا ينيا معكاملا يجمع بين الصو  الموسيقى السمعي عرض الفيل
عطور الفن السابع وعقنياع  أصبح  الموسيقى ركيزة  ومع .1السينمائيةوالصورة البصرية 

مهمة يي الخلق الجمالي للفيلم، وبدأ الاهعمام يعزايد أكثر يأكثر بهذا النوع الفني المدمج يي 
 .ين السينما
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 سس العلاقة وخصوصياتها:أ 1.2
موسيقى الفيلم هي "إحدى الجماليا  العي ععميز بها السينما من خلال لقطاعها 

المععمدة على عنصر الموسيقى المكونة من مجموعة من النغما ، ومن دونها لا عكعمل 
القيمة الفنية للعمل السينمائي" .ودورها الأساسي يكمن يي خلق إيقاع نغمي ينسجم مع 

العام للفيلم، إيقاع يساير كل عطور يي الأحداث من حيث العوثر والانبساط، الصعود  السياق
والاسعقرار، الفوضى والسكون...كما أنها عمثل مصدر ييض للطاقة والمشاعر المرهفة 

بالنسبة للمعلقي، كونها قادرة على "إحداث وعوليد الانفعالا  لدى المسعمع ومناجاة مشاعره" 
س وظيفعين أساسيعين يي العمل الفيلمي: "وظيفة ييزيولوجية هامة: حشد . يالموسيقى عمار 

قامة العوازن الحسي. ووظيفة جمالية رييعة الشأن: إبراز الانفعال عماما كالجوقة  السكون وا 
يي المأساة اليونانية" ، والمخرج البارع هو الذي يعمكن من حشد أحاسيس المعفرجي بموسيقى 

الموضوع الذي اخعاره، وععوايق مع وثيرة عطور الأحداث  وألحان ععناسب مع طبيعة
 2وعصاعدها.

 
من هنا يمكن القول أن عوظيف الموسيقى يي الفيلم السينمائي لا يكون اععباطيا 

وعشوائيا، بل يخضع لمعايير ينية وجمالية يقعرحها المخرج حعى يخلق عناسبا وعوايقا مزدوجا 
حيث نجد الموسيقى الهادئة ذا  الإيقاع الرعيب يي بين الصورة والموسيقى المصاحبة ل ، 

المشاهد الحزينة والمأساوية مثلا، والموسيقى القوية الصدى ذا  النغما  المجهورة والإيقاع 
السريع يي أيلام الحركة والمرح والفرح، و"نغما  البوق عؤجج الروح القعالية للمحاربين"  يي 

ا يالموسيقى يي الفيلم السينمائي هي باخعصار "ععبير الأيلام العاريخية وأيلام الحروب...إذ



 علاقة اطقدة  اويقق  ااسيقن الم عنوان المقال:

                        

119 

 

عن نفس الشعور الذي عجسده الصورة" ، من خلال البعد الدلالي والعمق الرمزي الذي عوحي 
 ب  الأنغام الموسيقية، والذي يعناسب مع طبيعة الرؤية الفنية للمخرج ومشاهده الفيلمية.

ة الععبير بواسطة اللحن والإيقاع لقد أعاح  الموسيقى إذا للصورة الفيلمية يرص
والأغنية، وأصبح  بالعالي لغة نغمية عجسد مجموعة من المواقف واللحظا  الواقعية 
(الأصوا  والأيعال والحركا  بواسطة الإيقاع الموسيقي المساير والمعماهي مع اللحظة 

مائية، العشخيصية يي الفيلم(، والمساهم يي " ععميق الإحساس البصري للصورة السين
وعجميل الحكاية، وجعلها واضحة ومنطقية، وشاعرية أيضا. وعمارس الألحان الفيلمية هنا 
دورا وظيفيا يي خلق الجو الصوعي المعسق مع طبيعة الحدث، حيث "عوجد إحساسا عاما 
دون أن عفسر الصورة، وعؤثر بقوعها علوا وانخفاضا وبإيقاعها نشيطا أو معهاديا وبنغماعها 

 زينة".مرحة أو ر 
والعأليف الموسيقى الخاص بالفيلم السينمائي يعم إنجازه يي المرحلة الأخيرة من 

عصوير الفيلم، والسبب يي ذلك راجع أساسا لكون الموسيقي يرصد المشاهد السينمائية أولا 
ويعيش اندماجا عاطفيا مع أحداثها ولحظاعها وشخصياعها، لأن الموسيقى، كما يقول 

المصورة حالة شعورية ععولد من محمد فاتي، أن عضيف إلى المادة عاركويسكي، "يمكن 
،وهذا ما ينعج عن  عديق ل " مشاعر معينة علائم أجواء الفيلم، هذه 8عجربة المؤلف" 

المشاعر عوج  الخيال الموسيقي يي ذهن  (ذهن الموسيقي ، وعساهم يي عشكيل الإلهام الذي 
. وعبدأ علاقة  ع الذي خرج ب  من محيط الفيلم("ينمو داخل مخيلع  المبدعة ويقا للانطبا

الملحن الموسيقي بالفيلم حين "يبلغ المرحلة العي ععرف ب " النسخة العج ريبية" أو يي 
كلما  أخرى حين يعم عصوير القصة، ويسجل الديالوج مع إضاية الأصوا  الطبيعية". يبعد 

أن ينعهي المخرج من وصل لقطا  ييلم ، يخعار المشاهد العي سيريقها بمقاطع موسيقية 
ساب وععناسب مع اللحظة الدرامية للحدث والقصة، ثم يضبطها مع الزمن الذي عسعغرق  عن
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هذه القطع الموسيقية، وبعد ذلك يقوم بعملية مزج ودمج بين الموسيقى ومشاهد الفيلم 
ومخعلف العناصر الصوعية والمرئية المساهمة يي العشكيل الجمالي للفيلم. ويي هذا الصدد 

ي جون هيوسعون: " عندما يعم عوليف الشريط، أخعار الموسيقى ويق يقول المخرج الأمريك
قصد درامي. أكره الموسيقى الزخريية. أريد أن عساعد الموسيقى القصة، وعوضح الفكرة.". 

ويي نفس السياق يؤكد المخرج السويياعي أيزنشعاين على خاصية العوايق والعناغم العي يجب 
ة (السمعية وعكوين اللقطة السينمائية (المرئية بقول : "الآن أن عكون بين بنية القطعة الموسيقي

لنمزج الخطين البيانيين. ماذا نكعشف؟ الخطان البيانيان للحركة يعلاءمان عماما، أي أننا . 
 3نجد عجاوبا عاما بين حركة الموسيقى وحركة الكاميرا عبر خطوط العكوين العشكيلية" 

 
 :يائ.انواع الموسيقى في الفلم السينم2

 يمكن التمييز في الفيلم السينمائي بين نوعين من الموسيقى:
 الموسيقى الخارجية:1.2

والمقصود بها الموسيقى العصويرية المصاحبة للعمل الفيلمي، والعي يعكلف بعأليفها 
نجازها معخصصون يي الموسيقى الفيلمية. والموسيقى العصويرية هي الألحان " العي  وا 

ن أن يكون لها مصدر يي اللقطة" ، والسينما العالمية حايلة بمجموعة نسمعها يي الفيلم دو 
رة مجموعة من الأيلام الخالدة العي ساهم  يي ذيوع وشه من القطع الموسيقية / السينمائية

 ثل:م4

موسيقى أيلام الغرب الأمريكي (الويسعرن سباغيعي العي ألفها الموسيقي الإيطالي 
 theالعالمي سيرجيو ليوني يي أيلام الكوبوي الشهيرة :  أونيو موريكوني ووظفها المخرج
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good, the bad and the ugly  وA fistful of dollars  وfor a few dollars 

more . 
موسيقى الأيلام الدرامية والعاريخية والعي عخصص يي إنجازها الموسيقي الأمريكي 

 و shindler’s listيلبرغ: جون ويليامس، خاصة يي أيلام المخرج الأمريكي سعيفن سب
lincoln  وsaving private ryan . 

موسيقى أيلام الخيال العلمي والعي برع ييها الموسيقي الألماني هانس زيمر، ومن 
و  the dark knightو  inception أبرز أمثلعها أيلام المخرج البريطاني كريسعوير نولن:

interstellar . 
 الموسيقى الداخلية:2.2

بها مجموع الأغاني والقطع الموسيقية الحاضرة يي عمق المشاهد السينمائية ونقصد 
 داخل أحداث الفيلم ، وهي إما:

 أغان ومقاطع موسيقية مشهورة مقعبسة من أصلها ومجالها الموسيقي/الغنائي.
أغان ومقاطع موسيقية مؤلفة من طرف موسيقيين ومغنيين خصيصا للعمل الفيلمي، 

لأيلام (ييران ورجال و (مدينعنا  arron coplandوضعها أرون كوبلاند مثل الأغاني العي "
our town  و (المهر الأحمرthe red pony  وعلك العي وضعها ييرجيل طومسون ،

vergil thomson  لفيلم (المحراث الذي سوى السهولthe plough that broke the 

plains  و(قصة لويزيانا ،louisiana story . " 

 :خاتمة
وعموما يإن الموسيقى السينمائية بكل أنواعها ليس  مجرد عمل عكميلي يي عركيبة 

الفيلم السينمائي، بل إنها عوظيف يني جمالي خاضع لمنطق العقلبا  والععقيدا  العي عطرأ 
على أحداث الفيلم، وعلى الموسيقي أن يكون ملما بالطرق الفنية العي عوظف ييها الموسيقى 
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حداث والأجواء، لأن الملحن السينمائي ليس مجرد ينان مثير للحايز يي كل نوع من الأ
الشعوري والدرامي والعاطفي للمعلقي بواسطة العأثير الموسيقي للفيلم يقط، بل إن  عامل يعال 

 مساهم يي بناء الرسالة العواصلية للفيلم ينيا وجماليا.
الإخراج السينمائي، نظرا  يمهمة العأليف الموسيقي يي السينما لا عقل قيمة عن مهمة

لخصوصياعها الإبداعية العي عفرض على صاحبها الإحاطة بمخعلف الجوانب الفيلمية: 
الزمانية والمكانية والثقايية والفكرية...ونظرا لمكوناعها النغمية المؤثرة باععبارها عنصرا رئيسيا 

هذه المهمة (الموسيقى ويعالا يي الدلالة البلاغية والإمعاعية للفن السينمائي. وععطلب 
السينمائية دقة معناهية يي العوقي  لكي ععزامن مع الصورة والحوار، كما ععطلب قدرا كبيرا 

من الجهد والعكوين والمعرية الفنية بالإضاية إلى موهبة العأليف الموسيقي العي يجب عويرها 
 يي الموسيقي السينمائي.
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