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 : ملخص

خرفة جمالية، بل تحولت الأجواد مجرد خلفية صوتية أو ز الموسيقى البدوية الوهرانية في مسرحية لم تكن  
عبد القادر علولة، وهو ابن البيئة الشعبية فإلى عنصر درامي فاعل يشارك في بناء العرض المسرحي. 

صوت المدينة الحديثة، ليجعل منه لغة موازية للنص،  اباعتباره موسيقى البدوي الوهرانية، استثمر في 
جاءت هذه الورقة البحثية كمحاولة متواضعة ومنه  .تكشف عن توترات الشخصيات وتُجسّد نبض المجتمع

 .حية الجزائريةعروضنا المسر  يعاد توظيف هذا الطابع الموسيقي فللكشف عن أب
 .مسرح ،.التجريب.، موسقى البدوي كلمات مفتاحية: 

Abstract:  
The Bedoui music of Oran in the play "Al-Ajwad" was not merely background 

music or aesthetic embellishment, but rather a dynamic dramatic element in the 

construction of the theatrical performance. Abdelkader Elloula, a son of Oran's 

popular culture, utilized this Bedoui music to become the voice of the modern city, 

making it a parallel language to the text, revealing the characters' tensions and 

embodying the pulse of society. This research paper, therefore, represents a 

modest attempt to explore the dimensions of employing this musical style in our 

Algerian theatrical productions. 
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  :مقدمة .1

ممما الآبيمممدروق أقممدم خشمممبة مسمممرحيةلممم يُخلمممس المسمممرح ليامممل أسممير ا بمممين جمممدران  ، محكوم 
ممن فاماء إلمى  هكمي تُنقلم الآلهمةالتمي تنتامر عر مة  مآسي آسخيلوقبالجمود كجثة من جثث 

، ويتممرّد علمى آلمة الآلهمة سديموق آخر. فالمسرح، في جوهره، فعمل حميّ يتجماوز حمدود الخشمبة
ماكينممةس التممي تهممبل مممن عليمماء السممماء لتعاقممب المممذنبين وترفممع الأبطممال إلممى مصممائر  يبيممة، 
ترافقها تراتيل كورق لا تصلح إلا لأنصاف الآلهة. إن الدراما لم تُخلس لتدير ظهرها للطبقمات 

ستوعب فنونها وتراثها وتعيد بل لت ؛السفلى أو للشعوب التي عرفت المسرح بعد أفول الإ ريس
 والاجتماعية. صيا ة خطابها وفس خصوصياتها الثقافية

ومممن هممذا المنطلممس، يبممرز المسممرح الجزائممري كاحممد التجممارب التممي كسممرت أسممر النمممو   
إلمى خشممبة وهمران تراث ما اممعبي ا  سحمو  بمن داودسالأرسمطي، حيمث حممل عبممد القمادر علولمة مممن 

ا بوع ا بالحياة، ممزوج  ا لساحات المدينة الجديمدة، حيمث نابا  ي نقدي جعل من المسرح امتداد 
. علولممة لممم يكممن ةالوهرانيممموسمميقى البممدوي تخممتلل أصمموات الباعممة بحكايممات القمموال و يقاعممات 

 تفممتحوفممي  اكرتممه مدينممة قلممما مجممرد مبممدل، بممل كممان مشمماء  يحمممل فممي جيممب معطفممه جريممدة و 
، يلتقمي فيمه التمرال الشمعبي يء اجتمماعي حمخشبة المسرح إلى فاماللمتوسل، ليحوّل  صدرها

 .مع الحداثة، وتُستعاد فيه أصوات المجتمع بكل طبقاته

كعنصمر  همذا الطمابع الموسميقيومن هنما، تماتي همذه الورقمة البحثيمة لتقمف عنمد حامور 
ممممن عناصمممر الإخمممرا  المسمممرحي فمممي رائعمممة سالأجممموادس، حيمممث تتجلمممى الموسممميقى لمممي  كخلفيمممة 

ا محلي ما من جديد اة درامية تُعيد تشكيل الفااء المسرحيجمالية فحسب، بل كاد ، وتمنحمه بعمد 
وعالمي مما فممي آن واحممد، لت كممد أن المسممرح الجزائممري، فممي تجر ممة علولممة، لممم يكممن مجممرد امتممداد 

 .للأسلاف، بل ثورة على الجمود، واحتفاء بالحياة في أكثر صورها صدق ا
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  قى البدوي:يمب إلى زمن موسدرامية الموسيقى وحضورها من عهد الديثرا .2
 :الموسيقى وحضورها في الدراما 2.2

لقد كانت الموسيقى ومنذ عهد الإ ريس حاضرة وااهدة على تطور الفن المسرحي 
الذي ولد من رحم الطقوق الدينية، وحايت بشرف مرافقتها لأحدال الأبطال والآلهة بل 

حيث كانت بداية الموسيقى استخدمت في كل جانب من جوانب المجتمع والحياة اليومية 
فقد اتخذ من الموسيقى وسيلة التعبير عن النشوة والرقص .اليونانية س ات طابع أسطوري..
 .1سالانفعالممارسات يصاحبها  والعر دة والهذيان وما إلى  لك من

وقد ساهم كبار الموسيقيين في انتقاء مقامات موسيقية تنسجم مع الشخصيات الدرامية 
لعروض المسرحية، وكانت بمثابة حلقة وصل بين الموسيقى و ين الحالة والجو العام ل

النفسية للممثل، ونذكر من بين ه لاء الموسيقيين هاندل الذي اتبع ناام سيكولوجي أبرز 
 .2فاعلية كبيرة في تصوير عواطف الشخصية والكشف عن أسرارها و كوامنها النفسية 

قى وألحان للكثير من الأعمال الدرامية وياتي أياا خريستوف جلوك الذي وضع موسي
والذي جعل من الموسيقى مساهمة في الفكرة لا مجرد اكسسوار مصاحب للعمل المسرحي، 

أكد على كما أنه رفض توظيف المقاطع الموسيقية الجاهزة من قبل في العمل المسرحي و 
 . 3وفقا لما تستدعيه المواقف الدرامية للعرض ةضرورة ابدال موسيقى جديد

أما موزارت فقد حاول تصوير الشخصيات الدرامية بوضع موسيقى تنسجم مع الناام 
الحركي والتمثيلي لكل اخصية وقد لاقت نجاحا في التعبير عن الطبيعة البشرية وتصويرها، 
كما اتسمت موسيقى موزارت بالواقعية لا بالسخرية، وقدم من خلالها تحذيرا ونصيحة بان 

نسان في داخله يفعلها بنفسه، وان الكون والخليقة ايء منام. كما الفوضى التي ياعها الإ
تجلت العناصر الدرامية والموسيقية عند موزارت من خلال التعبير المشترك الذي وضعه في 
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دراما دون جيوفاني( التي وضع فيها كل إمكانياته على مستوى استخدام الاوركسترا 
دال الدرامية، و التالي رسم صورة درامية واضحة واستخدامه الصوت البشري الغنائي في الأح

 من خلال موسيقاه التي كانت تصور الأحدال الدرامية .
 :متجذر فن ولسان مجتمع  الأغنية البدوية الوهرانية 2.2

، حيث بمدينة بورتو ديفيني بوهرانمن البداوة خر  صوت الأرض، من القرى الصغيرة 
اق وأحلامهم، وتتنقل بين الدين والاجتمال والوطن، كانت الأ نية البدوية تحمل وجع الن

لتصبح هوية جماعية و اكرة حية للغرب الجزائري. من هناك، تفرعت أاكالها: أ نية القصبة 
المرتجلة التي ااتهرت بها أصوات مثل الريميتي والجنية، وأخرى تعتمد على القلال والقصبة 

هذا المسار التاريخي لم يكن مجرد تطور  4وحدهما، ثم نول ثالث أدخل الآلات الأورو ية
موسيقي، بل كان تحوّلا  في الوعي الجمعي، حيث تحولت الأ نية من فااء البداوة إلى لغة 

لا كزينة صوتية فحسب، بل  امكانه دتجوو حارية جديدة. على خشبة عبد القادر علولة، 
لولة حدود المسرح كجسر بين المسرح والجمهور، وكاداة للتجريب الفني، يختبر بها ع

الجزائري بين الأصالة والانفتاح، بين الذاكرة والحداثة، ليجعل من الموسيقى الشعبية مادة 
 للتفكير بقدر ما هي مادة للمتعة.

 
 2040وجاء الشاعر هواري بولهناني الذي اامتهر باسمم همواري حنماني، ولمد فمي العمام 

ارود والكمممممرابيلا، رافممممدين البمممممارود أصمممممحاب البمممم“بممممالحمري بمدينمممممة وهممممران، واامممممتهر بقصمممميدة: 
سنة على  244بالتزامن واحتفالية المستعمر بمرور  2004، نامها في عام ”ومشعلين لفتيلا

الاحمممتلال الفرنسمممي للجزائمممر، وعلمممى إثرهممما تمممم اعتقمممال الشممماعر والمممز  بمممه فمممي السمممجن ممممن قبمممل 
 الإنسانية. السلطات الاستعمارية، وتوفي متاثرا بالتعذيب وحرمانه من ظروف العيش
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وفممي نفمم  الحقبممة الزمنيممة، اعتنممس عبممد القممادر الخالممدي مممن معسممكر، الأ نيممة الشممعبية، 
فمماحترف البممدوي المموهراني، وقممد سمماهم الراحممل بمملاوي الهممواري، علممى مممدار عقممود طويلممة، فممي 

ل إلمى الأكورديمون ور مع المقمام، تجديد وعصرنة هذا النول الغنائي الأصميل ممن القصمبة والقملا
فسممار فممي در ممه أحمممد وهبممي، وأحمممد صممابر،  ...ل ديمموان الشمماعر الهاامممي بممن سممميررل كممو 

محمممد بممن زرقممة، وعلممي الكحمملاوي والإخمموة سممرور، الصممنهاجي قنممديل، الشمميخ بممن داود الممزين، 
ء الشماعر، و لمى يومنما طيبي طيب، رحال زو ير، الشماعر مكمي نونمة والإخموة بمن سممير وأبنما

 .5...اب هواري بن اناتهذا مع الش
مما لفهممم  مممن مناممور بحثممي، يمكممن القممول إن ممما طرحممه الممدكتور بلقاسممم بومممديني يفممتح أفق 
موسيقى الراي لي  فقل كااهرة فنية، بل كامتداد تاريخي للأ نية البدوية الوهرانية. فالأ نيمة 

خملال الحقبمة  ةالبدوية، كما يوضح، نشات في فااء اجتماعي محدد، مرتبل بالقرى الوهرانيم
مارية، وهو ما يجعلها تعبير ا عن هوية محلية متجذرة. هذا الأصل الشعبي تطمور عبمر الاستع

مسارات متعددة: من القصبة المرتجلة إلى الأداء بالقلال والقصبة، وصولا  إلى إدمما  الآلات 
 الأورو ية الذي أفرز الراي.

 
  علولة وموسيقى البدوي عندما يلتقي المسرح بالتجريب .3

 :المسرحي عند علولة يستثمر من موسيقى البدوي الوهرانيةالتجريب  2.3
 

 النمل والمالوفخلس وابتكار، وتمرد على  L’ expérimentationيعد التجريب 
والجاهز، لكن هذا التمرد يرتكز على المعرفة ولي  الجهل، إن التمرد يجب عليه أولا أن 

رحية التي يعلن التمرد عليها، يكون على دراية ومعرفة بالشكل المسرحي أو الأاكال المس



 في مسرح عبد القادر علولة: بين البعد الاجتماعي والتجريب المسرحي. مسرحية "الأجواد" نموذجا   وهرانيال يبدو الموسيقى 
                        

303 

 

وعلى هذا الأساق فإن مصداقية التجريب لا تتحقس إلا على أساق معرفي سليم، يبدو من 
مناور تاريخي أن كل اكل مسرحي كان في إطار التجريب قبل أن يصير نمطا ومالوفا، 

 . 6و النتيجة تقليدا، وعليه فإن التجريب والتقليد هما على طرفي نقيض
ن التجريب يجعل الم لف والمخر  المسرحي في حِلٍ من القواعد الكلاسيكية و ذلك فإ

التي تفرض عليه خل سير واحد، ارط أن تكون هذه الحرية مدروسة، سوحرية الإبدال في 
المسرح التجريبي تشمل بالارورة عمليات الإخرا  والديكور، والإضاءة، وميكانيزم أو 

س في أن يتبعوا أسلو ا جديدا يتجاوز كل ما هو تقليدي، ميكانيكا المسرح، فلجميع ه لاء الح
 7طالما أن  لك يخدم الفكرة، ويخدم النص المسرحي بصفة عامة.س 

استطال عبد القادر علولة أن يحقس قفزات نوعية في جل أعماله المسرحية لأنه استفاد 
حه الجديد الذي من تجار ه المسرحية الماضية وأخذ منها، ما يساعده على إبراز معالم مسر 

طمح إليه: مسرحا يستمد ويستقي قوته من ينابيع الترال والفنون الشعبية التي عرفتها 
رة نقدية للمجتمع محاولا في  لك اعر ي، لكنه عالج قاايا العصر، بنالجزائر، والوطن ال

 . 8إرساء تقاليد مسرحية تنبع من الترال، وتنتجه إلى المجتمع الجزائري 
فزات النوعية التي  كرها الدكتور لخار منصوري في مسيرة الراحل لم تكن تلك الق

علولة سوى تعامل هذا الأخير مع الحلقة تعامل يقول عنه الباحث المسيكني الصغير : 
سأعتقد اخصيا أن الذين تعاملوا مع مسرح الحلقة والسيرة، بشكل من الأاكال في المغرب 

در علولة، الذي حاول اختراق فااء الحلقة بذكاء العر ي، باستثناء الكاتب الشهيد عبد القا
مبدل في أعماله المشهورة)الأجواد واللثام(...وعلاوة على  لك، فقد وظف علولة فن الحكي 

 9والسرد إلى جانب الحلقةس 
إن هذه الخطوة التي قام بها علولة ما هي إلا تمرد عن العلبة الإيطالية التي تقدم 

عنه سوهو الذي تعود أن يرى الفرجة الشعبية في الريف للجمهور فااء دراميا  ريب 
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علولة أن يوظف فن الحلقة ومسرح والمدينة على حد سواء. ومن هنا فقد اقترح عبد القادر 
الكَوال وفن السيرة للاقتراب أكثر من الفلاحين والعمال، والتلاميذ، والطلبة. أي: التواصل مع 
الشعب الجزائري أيما تواصل، بعيدا عن المسرح الغر ي القائم على التغريب، والاستلاب، 

 والتدجين.
د بدأت مع تلك التغييرات التي ويجدر الإاارة إلى أن بوادر التجريب عند علولة ق

كانت تطرأ على فرقته عند العروض التي كانت تقام في أوساط الطبقات الشعبية التي تهدم 
أمامها  لك البر  الأرسطي الذي أظهر عجزا كان من اانه الحكم على تلك العروض التي 

لتي اكتسبها من ك الليونة اتتبناه في بيئة مغار ية بالفشل، وسبب نجاح علولة يكمن في تل
ما جعل مخبره  ؛احتكاكه المباار مع الجمهور وملاحاته القريبة لسلوك التلقي عنده  خلال

المسرحي يجرب المرة تل والأخرى إلى أن توصل  إلى اكل الحلقة التي تتلاءم وتطلعات 
الجمهور المغار ي عموما  لك ما يصرح به اهيد المسرح بنفسه في قوله: س وفي خام هذا 

حماق، وهذا التوجه العارم نحو الجماهير الكادحة، والفئات الشعبية، أظهر نشاطنا ال
المسرحي  و النسس الأرسطي محدوديته، فقد كانت للجماهير الجديدة الريفية، أو  ات 
الجذور الريفية، تصرفات ثقافية خاصة بها تجاه العرض المسرحي، فكان المتفرجون 

 la dispositionة حول الترتيب المسرحي)يجلسون على الأرض، ويكونون حلق
scénique وفي هذه الحالة كان فااء الأداء يتغير، وحتى الإخرا  المسرحي الخاص ،)

بالقاعات المغلقة ومتفرجيها الجالسين إزاء الخشبة، كان من الواجب تحويره، كان يجب إعادة 
  10النار في كل العرض المسرحي جملة وتفصيلاس

د الأوفياء لبرتلود بريشت في استنها  سبيله يطا في مسرحياته و ما أن علولة أح
مواقع قدمه، فإن حلقته كانت بمثابة الفااء الذي يشارك فيه الممثل مع الناارة بطريقة 
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بديعة يلتب  على من لا يعرف هندسة الحلقة أن يفرق بين الممثل والجمهور وهذه الخاصية  
كنها ظهرت بقوة مع ناريات التغريب والتباعد التي قلما تصادفها في المسرح الكلاسيكي ول

راجت مع بريشت وأتباعه، وهي ظاهرة ااراك الجمهور في انجاز العرض واعتباره طرفا 
 فاعلا ولي  مجرد مشاهد سلبي.

إن هذا التفاعل بين الجمهور و ين اخصيات الحلقة العلولية ساهمت بشكل كبير في 
لقد تعلم علولة الكثير من جمهوره المتفر  والمتحلس حول اثراء الشكل المسرحي العلولي س و 

حلقته الدائرية الشعبية الممتعة عندما اختار، على مستوى التعبير والكتابة والأداء، فن 
مفالا الفرجة المغار ية الحية التي لا   11الحلقة، والقالب المسرحي الاحتفالي، وفن القوالس
ء اللعب إلى عالم فسيح تلتقي فيه النما   تقتصر على تعليمات النص س وتحول فاا

  12البشرية بالتوابع المسرحية، وتلتقي فيه الفنون الشعبية القديمة باحدل الإيقاعات الغنائيةس
لما فيها من عايم التاثير على ردة فعل المتلقي،  البدوي الوهرانيةبما في  لك موسيقى 

حيث سيمكنها أن تمجدنا، أو تحررنا، أو  فللموسيقى أثر كبير وأهمية بالغة كما يقول نيتشه
ترهبنا، أو تكسر أكثر القلوب قسوة؛ مع أرق نغماتها الحزينة، لكن مهمتها الأساسية أن تقود 
أفكارنا إلى أاياء أسمىس   لك ما أدركه علولة وسخر له أرخم الأصوات وأمهر العازفين في 

 مسرحية الأجواد.
 :على لسان القوال والخشبة المجتمعجسر بين  موسيقى البدوي 2.3

آلمة البمانجو جانب ما، تلمك التمي كانمت رفيقمة در مه فمي  في مسرح علولةحين وضع القوّال 
مسرحيات مثل الخبزة و يرها، بدا وكانه يطوي صفحة ممن سمفرٍ قمديم ليشمرل فمي كتابمة فصمل 
نيممممة جديممممد. لقممممد منحتممممه البممممانجو بعممممدين اثنممممين: موسمممميقى اممممعبية تنممممبض بممممذاكرة النمممماق، و يوا

تستحاممر وجممدانهم. لكممن حممين  ابممت البممانجو، أطلّممت آلممة السممانتي كانهمما بطلممة جديممدة، لتفممتح 
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بتوزيممع علممولي خممالص، لا يقممف عنممد حممدّ لممون  طممابع البممدوي العصممري أمامممه باب مما ثالث مما، بمماب 
 .واحد، بل يتسع ليحتان البلوز ويعانس البدوي، فيغدو المسرح فااء  موسيقي ا متعدّد الأبعاد

يكممن لمسممرح عبممد القممادر علولمممة أن يتفممرّد بسمممته إلا بالحَلةقممة، تلممك الممدائرة التمممي لا ولممم 
تكتممممل إلا بوجمممود القممموّال. فهمممو القلمممب النمممابض، يجممممع النممماق حولمممه، ويختمممار ممممن بيمممنهم ممممن 
يتحوّلمممون فجممماة إلمممى ممثلمممين، كمممانهم أبطمممال خرجممموا ممممن رحمممم اللحامممة. القممموّال هنممما لمممي  راوٍ 

ا، يلب  اخصية ثم يخلعها ليعود إلمى مقمام السمرد، فيخلمس فحسب، بل هو الممثل  والراوي مع 
لعبة بين الحكاية والتمثيل، لعبة تُنجب جمهورين: جمهور ا داخلي ا يشارك في الفعل المسرحي، 
وجمهممور ا خارجي مما يتلقّممى الحكايممة. وفممي تلممك اللحاممة التممي يممتكلم فيهمما القمموّال، يصممبح الممثلممون 

إلممى أدوارهممم حممين تُعمماد إلمميهم الكلمممة، وكممان المسممرح نفسممه يتممنف  بهممذا متفممرجين، ثممم يعممودون 
 .التبادل

هكذا، يغدو مسرح علولمة بنماء  حي ما، لا يقموم علمى المنص وحمده، ولا علمى الأداء وحمده، 
بممل علممى تاممافر الموسمميقى والحلقممة والقمموّال، فيتشممكّل فامماءح يفمميض بالحيمماة، حيممث الجمهممور 

، فمي آن لي  متلقي ا صامت ا، بل ار  ما ومممثلا  ا، متفرج  ا ومشمارك  ا فمي صمناعة اللحامة، اماهد  يك 
 واحد.

وقد أناط علولة في مسرحية الأجواد مهمة الموسيقى التي تتامن وظيفتها س المساهمة 
 إلى حارة القوال. 13 سإلى المتفر  -أي الحكاية-في نقل محتوى النص الدرامي

 

مة، يلتقل من وجدانها أنينها وأحلامها، ثم أابه بلسان الأعلولة  مسرح في  ولأن القوال
يصو ها في حكاية تُروى على الملأ. إنّه ياع الإنسان أمام مرآته، فيرى نفسه في صورة 
البطل أو في ظلّ الحكاية، فياحك حين يكتشف سخرية الواقع، ويبكي حين يلم  جرحه 

ر أحكام ا مكتو ة، بل ، محكمة  أخلاقية لا تصدالقوالالعميس. وهكذا يغدو المسرح، عبر 
قاايا كقاية تُلقي على النفوق س الا  أبدي ا: ما ا نصنع نحن في مواجهة قاايا الحياة؟ 
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مزرية وفي طين زاد بلته حال الأسرة المعوزة وحال مرض  ظروفقدور البناء الذي يعمل في 
 الزوجة ؛ جاء هذا على لسان القوال في أ نية  ات طابع بدوي عصري يقول:

 .ياجمممممورمممي وعممممملا كممممب جهده في البغلمممممي و الابنمم
 .يزوربالجمعممممممممة الشانطي قاصممد لمممممداره  تمممممممممرك
 .في صمممدره كالكممممور يممممملالممممممرأة والأولاد ثق وحش

 . قال: نشوف و لادي نمحي التعب نفاجي الغمة
 .يممممممممةبنتمممممممه مر  يممممرةفممممي الصغ يفكمممممر بمممماقمممممممي
 14يتيمممممةتنسممممماه تنممممممادي لممممه عممممممي كال اللممممممممممممي
 مغنيا: تسرب الأبناء إلى عالم الشغل وعالم الانحرافيسرد القوال فينة أخرى حال  و

 . تعمممب وجممممد المسكن في ر لممممممممة يجممممري نزل 
 .ت،ما اسباب هذا الخبلةالبن ينولادي،و  ويمممن

 . مقلفامممممة لباسمممها مدبلمممة يممامممممةمر  فطيممممممة
 . في الجنازة تفتل، عند الجارة لمقابلة عايشمممة

 .خار  للبلاء يممممممها يروالكبممم يسقوا والصغمممممممار
 .هبلمممممممة يقاتممممممهعاد تالف سمممما يتممممهقرا خلى
 .يمممممردمناو  يطيمممممممحمممقف لا سقمممم السممم قالمت

 . ودعممممماته زوجتمممممممممه تبسمممممت وهزت راسممها
 15يممممممهالعمممممل ترتممماح ف يمممةالجمعمممممة الجا

 :خاتمة .4
إنّ المسرح عند عبد القادر علولة لم يكن يوم ا مجرد فااء للعرض، بل كان مختبر ا 

اية مع الموسيقى، والراوي مع الجمهور، ليُعاد تشكيل الوعي حيًّا للتجريب، حيث تتلاقى الحك
الجمعي في صورة فنية ناباة بالحياة. ولعلّ أبرز ما يميز هذه التجر ة هو جرأة علولة في 
إدما  موسيقى البدوي داخل بنيته المسرحية، إ  لم يتعامل معها كزينة صوتية أو خلفية 
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النص والتمثيل، لغة  تنقل نبض وأصوات الهامش إلى جمالية، بل جعلها لغة  ثالثة إلى جانب 
 .قلب الخشبة

لقد كانت موسيقى البدوي، بما تحمل من إيقال الأرض وحنين الإنسان البسيل، أداة  
لعك  قاايا المجتمع، فهي تُحاكي معاناة الفلاح والراعي، وتستحار  ر ته وصراعه مع 

الموسيقى مع صوت القوّال في الحلقة،  قسوة الطبيعة وظلم الواقع. وعندما تتداخل هذه
يصبح المسرح مرآة  صادقة للناق، ياعهم أمام  واتهم، ويجعلهم يرون في الألحان ما 

 .يخفونه في الصمت، وفي الكلمات ما يتهامسون به في الأزقة
و ذلك، فإن تجر ة علولة لم تكتفِ بتجديد الشكل المسرحي، بل أعادت تعريف وظيفة 

أن يكون صوت ا للذين لا صوت لهم، وأن يحوّل قاايا المجتمع من همٍ  المسرح  اته: 
ا يُشاهد، بل هو فعل  ا يُقرأ، ولا عرض  فردي إلى خطابٍ جماعي. فالمسرح عنده لي  نص 
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