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 :ملخص
خصي ةامتازت   عبي ة الت راثي ة الش  في العديد من الفنون  التوظيف" بخاصية حيزي ة" الجزائري ة الش 

عراءحيث استثمرها المسرحيون، و بعبيرية المعاصرة، الت   نها من اكتساب ما مك  م   ، والسينمائيون،ن ، والروائيو الش 
صالحة للتوظيف في مختلف  أصبحت ةها شخصية تراثي  قصد به أن  جدد، فالتوسع ي  وسع والت  الت   خاصيتي  
عن  وسيلة للتعبير بذلك صبحلت   ،ةمن طبيعتها البشري   اخراجها نه تم  قصد به أجدد ي  عبيرية، والت  الفنون الت  

طرق توظيفها في  سلط الضوء علىن  س  ختلفة. وعليه نحن في هذا البحث رق وأساليب م  ط  ة ب  المواقف الحياتي  
عرمن المسرح و  كل    ة الم عاصر ينين الجزائري   الش  لالات في الد  بينهما، فروقات ال غية الكشف عن أهم  ، ب  خاص 

 تبعة في ذلك.      الطرق والآليات الم  و 
عر ،المعاصر ري  الجزائالمسرح  ،حيزي ةة: كلمات مفتاحي    .، الفروقات في التوظيفالمعاصر الجزائري   الش 

Abstract:  
The Algerian folk character “Hayzia” has been used in many contemporary forms 

of expression, including theater, poetry, and fiction, enabling it to expand and 

renew itself. Expansion means that she is a heritage character who has become 

suitable for use in various expressive arts, and renewal means that she has been 

removed from her human nature to become a means of expressing life situations 

in different ways and styles. Therefore, in this research, we will highlight the 

ways in which it is used in contemporary Algerian theater and poetry in particular, 

in order to reveal the most important differences between them and the methods 

and mechanisms used in this regard.       
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  :مقدمة .1
خصي اتتمتاز   ها بالعديد من ستقاة من  ختلف مصادرها ومنابعها الم  بم   الت راثي ة الش 

استثمارها واستدعائها في  ريقعن طفات، فهي قابلة للتجدد والانبعاث الخصائص والص  
وسع خارج الحيز ى، وهي ممكنة الانتشار والت  شت   ووسائل بطرق  ،عبيرية المعاصرةالفنون الت  

بين الفنون  يترددصبح اسمها بذلك ي  جدت فيه، ل  الذي و   -ي  الت راثنقصد المصدر  -الفني
 ختلفة. ة م  ض حياتي  تعددة، تعبيرا بها عن أغراختلفة بطرق وأساليب م  عبيرية الم  الت  

خصي اتبين  إن  من خصي ة ،التي اكتسبت هذه الخصائص وتميزت بها الت راثي ة الش   الش 
عبي ة الت راثي ة رها المسرحيون من خلال إعادة تجسيد أحداثها استثمالتي  ،"حيزي ة" الجزائري ة الش 

عراءبر بها خشبة المسرح، وع   على ، ةفسي  تهم الن  ولواع   ختلف أحاسيسهم وهواجسهمعن م   الش 
عر داخل نصوصهم  ة ة سردي  وائيون من جديد في نصوص روائي  الر  تشكيلها  وأعادة، ي  الش 

، جزائري  سينمائي فيلم، وأخرجها السينمائيون في راماتيكيةختلف تفاصيل قصتها الد  تناولت م  
دفعنا لمحاولة  توظيفها،ي جدد فوسع والت  نوع والانتشار، والت  هذا الت   ة.تأثرين بقصتها الغرامي  م  

عرمن المسرح و  ليط الضوء على دوافع توظيفها واستدعائها واستثمارها في كل   تس    الش 
ة الم عاصر ينين الجزائري    الية:حملين بالأسئلة والإشكالات الت  م  ، ونحن خاص 

خصي ةهذه " وما هي قصتها؟ وما هي الأهمية التي اكتستها حيزي ةمن هي " -  الش 
 من الانتشار بين الفنون التعبيرية المختلفة؟ نتتمكحتى 

خصي ةهذه  الجزائري   يكيف استثمر المسرح - ، وكيف أدائيا فناباعتباره  الت راثي ة الش 
اعر هااستثمر   ؟ بامتياز تعبيريا  ا المعاصر باعتباره فن   الجزائري   الش 

الأغراض  هي أهم  ختلفين، وما ونين الم  توظيفها بين هذين الل   فروقات ما هي أهم    -
 ستنتجة من ذلك؟الم  لالات ظفت من أجلها، والد  التي و  
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 حيزي ةة الفروقات بين توظيف شخصي   حاولة الكشف عن أهم  يهدف هذا البحث إلى م  
عرو  في المسرح ين ينالجزائري   الش   الأعمال التي تم   عرض لأهم  من خلال الت  ، الم عاصر 

ولأجل استخلاص الفروقات ، في ذلكتبعة الم   بلوالس  ليات الآ غية الكشف عنتوظيفها فيها، ب  
 وراء ذلك. من ة بين التوظيفين، والهدف المنشود المرجو تحقيقهالجوهري  
خصي ةعريف بالت   تناولنا فيهاة، لى أربعة عناصر أساسي  منا بتقسيم البحث إق    الت راثي ة الش 
عبي ة عب" باعتبارها تنتمي للتراث حيزي ة" الش  إلى الحديث  تطرقينم  من جهة،  الجزائري   ي  الش 

عراءمن المسرحيين و  عن توظيفها عند كل   من جهة أخرى،  الم عاصر ينين الجزائري   الش 
  الفروقات الفاصلة بينهما. لأهم   راعينوم   تبعة في ذلك،قنيات الم  الطرق والت   أهم  على  ركزينم  

عبي   الت راث" في حيزي ةشخصية " .2   :ري  الجزائ الش 
ة، لا البريء وهي لا تزال فتاة عفوي   الحب  شابة دخلت عالم  جزائري ة" قصة فتاة حيزي ة"
ةوعواقبه،  مخاطرهتعرف  رف حافظة، ع  ة م  ة وصحراوي  ن في بيئة بدوي  ها كانت تسك  وأن   خاص 
ةرف. دارت أحداث هذه الش  و  ةقومات العف  م   كل  ب  أهلها  ة في بلدة "سيدي خالد" بولاي القص 

 بنت أحمد الباي". حيزي ة" عم ه" وابنة سعي دى" سم  ا، أو بين شاب ي  عم هبسكرة، بين فتاة وابن 
ة، ما في بيت واحد  بينهما وه   الحب  نشأت علاقة   ابا فقد لم   خاص  " أباه سعي د" الش 

يكفله ويجعله تحت رعايته.  أحمد الباي بأن   عم ها اضطر بفلا صغيرا، مم  وهو ما يزال ط  
رف ما في بيئة ع  شقهما لبعضهما البعض، وه  بهما وع  ، وكبر ح  سعي دوكبر معها  حيزي ةرت كب

ابباب و حافظة بحيث لا يجوز لمثل هذه العلاقات أن تقوم بين الش  أهلها بالتشدد والم   ات الش 
ة رت الموانع التي باتت تمنع من لقاء العاشقين ث  وإن كانوا من أبناء قبيلة واحدة. ك   خاص 

 ة التي كانت تقوم بها قبيلتهماالسنوي   الر حلةا اضطرهما لاغتنام فرصة ضهما البعض، مم  لبع
حراء إلى الهضاب العليا ومناطق الأوراس " والتي كانت تقود البدو في هذه المناطق من الص 

باب ي حبون هذه  يف ويعودون في بداية الخريف...كان الش  لى من الص  من خلال الأيام الأو 
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حراء، فمن واحات  الر حلة تيبة في الص  بر، ذلك لأن ها تجديد لحياتهم الر  ، ينظرونها بفارغ الص 
امخة، وغابات الأشجار الكثيفة وإلى المدن الجميلة  الن خيل وكثبان الرمل إلى الجبال الش 
كالعلمة وسطيف وبرج بوعريريج، حيت يجدون مجالس الأنس والمقاهي الجميلة ويحبون هذه 

 (1)".ها ت مكنهم من الالتقاء بعشيقاتهم من خلال الحل  والت رحللأن   الر حلة

رف الوحيد للقاء بين العشاق، الذين كانت تمنعهم موانع الع   كانت الحل   الر حلةهذه 
ابقاء ببعضهم البعض، وكانت الفرصة الوحيدة للقاء بين القبلي من الل    وابنة" سعي د" الش 

طلقون عليها جعلهم ي   الذي ،رفت بالجمال الآسر والخلاب" التي ع  حيزي ة، ومحبوبته "عم ه
سميات والأوصاف من مثل غزالة الصحراء، طلسم الخلود، جميلة جميلات ختلف الم  م  

عشقه لها وجنونه بها " ب  سعي دا "عم هسميات الأخرى، وعرف ابن الجزائر، وغيرها من الم  
ة  ها وترحالها من مكان إلى مكان.في حل   رافق قبيلتهه الفارس الشجاع الذي كان ي  وأن   خاص 

اب بينهذه العلاقة التي نشأت   ين وترعرعت بينهما لم تكن لتنتهي كما كان يشتهيالش 
عاية والر   الحب  ن، اللذان كان يطمحان بالزواج ببعضهما البعض، وتكوين أسرة ملئها العاشقا

ابتلفظ يحدث أن  ،حلات المشؤومة للقبيلةوالحنان، ففي رحلة من الر   " أنفاسها حيزي ةة" الش 
، وبالضبط في منطقة تسمى "وادي لى بلدة سيدي خالدة وهي في طريقها إعلى حين غر  

ابالتل". نزل هذا الحدث المأساوي على  ا أدخله في دوامة من " كالصاعقة، مم  سعي د" الش 
 انها إلى اليوم.الأسى والحزن والحرمان، قرر خلالها مغادرة القبيلة إلى وجهة لم يتحدد مك

معها أقلام الباحثين  ي  " القبيلة، ولم تنتهسعي د" بوفاتها، وبمغادرة "حيزي ةانتهت قصة "
اعر، وعن علاقة الذين بحثوا في أسباب وفاتها، وعن عاشقها الحقيقي   عبي   الش  ابن  "الش 

عرفي رائعة من روائع  اتهد قص  خل  الذي  قيطون" وذلك  (2)عيطلق عليه المربو  الملحون  الش 
ابه بعدما طلب من    .  رواياتال  " ذلك بعد وفاة محبوبته بعد يومين، حسب ما تروي سعي د" الش 
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تخصص في اختلف الباحثون في سبب وفاتها، حيث يرى الباحث" أحمد الأمين" الم  
عبي  ميدان الأدب  واج الذي فرض عليها الز   "أحمد الباي" والدها سببهأن سبب وفاتها كان  الش 

عها ، وذلك بعدما اكتشف العلاقة التي كانت تجم  لهم المجاورة القبيلةنوة من أحد أغنياء ع
مت أن والدها اكتشف أمرها ل  ها انتحرت بعدما ع  أو أن  ( 3)عن طريق أحد الوشاة. اعم هبابن 

ةا عم همع ابن  في  مس  القبيلة وقائدها الذي لا يسمح بأن ي   رجل من أعيانها ابنة وأن   خاص 
ة سوة، والأذي  أو أن يكون والدها "أحمد الباي" قد سلط عليها من الق   (4)رفه.رضه وش  ع  

  (5)بالموت. اكمد   والإهانة ما جعل حياتها تنتهي
ابموت  ، بحيث يرى أن  آخر   وكان للباحث "العربي دحو" رأي    موتا  " كانت حيزي ةة "الش 

"ناجي" الذي أصرت على  المسم ى لرض عليها والدها الزواج من الرج، فبعدما ف  اعادي  
حب ابن على تطليقها وإرجاعها إلى أهلها، بعدما أخبرته أن ت   ذلك مما أجبره ا له،رفضه

ترحل  " "ثم  سعي د" ا وحبيبهاعم هتتمكن من الزواج من بابن  ،وبعد أن أرجعها إلى أهلهاا، عم ه
رق  إلى اليوم، وبعد قضاء  زائري ةالجعلى عادة سكان الصحراء  الجزائري  إلى التل  أي الش 

رق، تموت في الطريق في أثناء عودتها إلى الصحراء" في حين يرى  (6).الصيف في الش 
"أحس  " الذيسعي دسبب وفاتها كان قتلا من طرف عاشقها " أن" أحمد عاشور"الباحث 

 بخيانتها له حين قبلت الزواج من شخص آخر، وأن ه لما فعل ذلك ندم، فتوجه إلى ابن
  (7).قيطون وطلب من ه تخليدها، وكان الث من أن أهداه حصانه"

بعدما زار بلدة سيدي خالد  -، بحيث يرى آخر   رأي  لروائي "واسيني الأعرج" وكان ل
ةمكان  مت من طرف نساء قبيلة "أل بن قانة" الذين م   ها س  أن   -هاليجمع الأخبار عن   القص 

ابلغني بن قانة" طبت أحد أفرادها المسمى" عبد اأثارت خ   فضلا إياها عليهم، "، م  حيزي ةة "الش 
وداء، أودى بها إلى الشلل العقارب الس   ستخلصا من سم  ا م  ا اضطرهم إلى وضع لها سم  مم  
 (8)إلى الموت. إلى فقدان القدرة على الكلام، ثم   ثم  
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العلاقة ة الخلاف في لم ينته الخلاف بين الباحثين عند موتها وسببه، بل ازدادت حد  
ها علاقة هل هي علاقة انتهت بالزواج ببعضهما أم أن   ،"سعي دا "عم هالتي جمعتها بابن 

بسبب  ،العذريين دون أن يوفقا بالزواج ببعضهما البعض الحب  اقتصرت على العشق و 
 ة.لباحث رأيه في القضي   ، وكان لكل   حيزي ةب الموت العارض الذي ألم  

اعرضا في العلاقة التي جمعتها بة الخلاف أيد  كما ازدادت ح    عبي   الش  "محمد ابن  الش 
القبيلة  أحد أعيانقرآن بشابة جميلة ابنة لل علم  علمها للقرآن، هل كانت علاقة م  قيطون" م  

يا وراء تخف  تها، م  قص  لد خل  ، الم  عاشقها الحقيقي   كانه أم أن   علم بتلميذته،علاقة م   "أحمد الباي"
ة لا أساس لها من ها شخصي  بعض الباحثون أن   يرى  الذي "سعي د" سمىة ت  ة وهمي  شخصي  

المقام يقتضي  لأن   (9)جتمعةم  هذه الآراء والاختلافات لا يسعنا المجال لذكرها  حة. كل  الص  
عرفي المسرح و  حيزي ةة الحديث عن توظيف شخصي   غية ب   ،الم عاصر ين ينالجزائري   الش 

 .وراء ذلكستنتجة من لات الم  لاوظيف والد  الكشف عن فروقات الت  

  :المعاصر الجزائري  " في المسرح حيزي ةشخصية " .3
خصي اتساعدة على إحياء الم   الأدوات   من بين أهم   اواحد   المسرح   عد فن  ي    الت راثي ة الش 

أن  تي، يستطيع المسرحي  وبريأو الأ صه المسرحي  وإعادة بعثها من جديد، إذ وعلى متن ن  
خصي ة في وحينفخ الر   خصي ةها وكأن   ،لتظهر شاخصة للعيان الت راثي ة الش  ة التي الحقيقي   الش 

ة لم تكن غريبة عن ة والبعثي  غيبها الموتى وأرداها في غيابات التراب. هذه الوظيفة الإحيائي  
المعاصر الذي يحوي بين طياته العديد من المسرحيات التي قام أصحابها  الجزائري  المسرح 
خصي اتمن  في العديدوح بنفخ الر   من مثل  -التعبير إن صح   –المغمورة  الت راثي ة الش 

خصي ة عبي ة الت راثي ة الش   " التي كانت ولابد تحتاج إلى يد كاتب مسرحي  حيزي ة" الجزائري ة الش 
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عرفعم بتفنن، وشاعر محنك، م  م   اعر و  الش  ينية، من مثل "عز الش  عيد بعثها من ميهوبي" لي   الد 
 أصيل. جزائري   د في شكل عمل فني  جدي

اعرنجح  ين"عز  والمسرحي   الش  " حيزي ةة"جسد شخصي  ميهوبي" بكفاءة واقتدار أن ي   الد 
على  –زج فيها " م  حيزي ةنونه ب "أوبيريت ركز ع  تي غنائي م  وبيريعلى أرض الواقع بعمل أ

 الوطني   الت راثه "إعادة بعث من  ، رغبة والغنائي   عبيري  والت   بين الأداء المسرحي   –تعبيره  حد  
وذاكرته  الجزائري  عب ة أصيلة تستمد قوتها وإبداعها من عبقرية الش  في أشكال حداثي   الجزائري  

"ضمن مشروع  لا بأن عمله هذا يدخلومعل   (10).ضحيات"اخرة بالمواقف والبطولات والت  الز  
   (11)الخالدة". الت راثي ةإنجاز سلسلة من الأعمال 

اعرو  الكاتب المسرحي   م  س  ق   ين"عز  الش  غنائية امرأة من  حيزي ةميهوبي" غنائيته " الد 
 جزء  من يتضمن بدورهلوحة أو مشهد  ة وكل  شاهد أو لوحات تمثيلي  الجزائر" إلى ثمانية م  

ابة قص   كاملة، تجتمع له  الغنائي ةأجزاء "، وعندما ينتهي القارئ من قراءة حيزي ةة الفاتنة "الش 
ة هذه الفتاة وعلاقتها بعاشقها، وأبيها، وأمها، وقبيلتها التي نشأت ورة كاملة، صورة قص  ص  ال

 " بكل  سعي دا "عم هالطاهر مع ابن  الحب  أعرافها وتقاليدها من ممارسة  هانعتوالتي م   ،فيها
ةعفوية وحرية،   جمال لهم من الجمال ،خططان لإنشاء أسرة وانجاب أولادوأنهما كانا ي   خاص 

اعرأبيهم. يبدأ  ، رجولة وشهامةأمهم، ومن الرجولة و شهامة الأولى والتي  الل وحة الش 
ابشهد إقبال عنوانها)دمعة على العين( بتجسد م   إلى  -معة على عينيهوالد   –" سعي د" الش 

اعر  " التي حيزي ةت به وبحبيبته "ه تخليد مأساته التي ألم  "محمد بن قيطون" طالبا من  الش 
يبة، الحب  عاني الألمين، ألم فقدان ا جعله ي  الموت عن أنظاره، دون سابق إنذار، مم   خطفتها

اعريقول  (12) وألم الوحدة والاغتراب. عبي   الش  ":" روح هوم في سعي د"ابن قيطون" للشاب " الش 
راك تسمع  سعي د. روح يا على ظهور البل   البرية..وراك تسمعها من الركبان اللي يقصدو التل  

 (13)بنت أحمد بن الباي". حيزي ةاية الراحلة حك
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ينالكاتب "عز  فإن   ،ة )البئر والخيمة(اني  الث   الل وحةا في وأم   أحد  صوري  ميهوبي"  الد 
ه فتيات القبيلة الماء، وفي سقي من  قاءات التي دارت بين العاشقين عند البئر الذي كانت ت  الل  

وتعاهدا على الوفاء بينهما مهما  ،ضهما البعضبهما وعشقهما لبعرا عن ح  ب  قاء ع  هذا الل  
":" وأنا حيزي ةي" وتقول " موشوم في دم   حيزي ة":" اسمك سعي ديقول " .حالت الظروف والموانع

الكاتب "  فإن   ،الثة )زينة البنات(الث   الل وحةا في وأم   (14)ل".ما نبدلش بيك رجال الصحرا والت  
ينعز  بين ابنته  الحب  هد اكتشاف "أحمد الباي" علاقة مش لتصويرصها ميهوبي" خص   الد 

ا جعله يطيش غضبا عليها وعلى أمها التي شاة، مم  " عن طريق الو  سعي د" وابن أخية "حيزي ة"
دون أخذ ابن أخيه معه، بسبب  الرحيل إلى التل   بعدها، ليقرر الحب  بعلاقة  كانت على علم  

بهذه العلاقة. يقول  قبيلة الذين كانوا على علم  العار الذي ألحقه به، ولحقه من ألسنة أهل ال
ولد  راك ك لاة..لاني عم  ر  ة الم  :"راك هنا يا الغل   "سعي دأحمد الباي" ساخطا ابن أخيه "

وم.. من اليوم ما انزيدش اس تتحدث علي بكلام الش  خويا..اتلطخ لي في سمعتي  واتخلي الن  
   (15)ة المرة".دوة...يا الغل  لاهي ليك لاك ليها من غ حيزي ةنشوف وجهك.. و 

مشهدين في مقطع واحد،  مالكاتب يرس   فإن   ،(إلى التل   الر حلةالرابعة ) الل وحةا في وأم  
طلبا للتستر من  " مع والدها وقبيلتها إلى التل  حيزي ةل جسد فيه رحلة "ا المشهد الأو  فأم  

" وهي قلقة حيزي ةور الكاتب "ت ببيت " أحمد الباي"، وفي هذا المشهد يصالفضيحة التي ألم  
ةبها،  ألم   ماحزينة بسبب  ا. وفي المشهد عم هبعدما اكتشف والدها أمر علاقتها بابن  خاص 

ةعد والفراق، " الذي اكتوى بنار الب  سعي در مشهد "صو  اني ي  الث   حيل الر   عم هر بعدما قر   خاص 
حيرانة..  حيزي ة":" حيزي ةلى لسان "ع اوي يقول الر  . الر حلةدون أخذه معه في هذه  إلى التل  

ويقول الراوي على لسان صديق  (16)زين الكل/ وين الفارس في المحفل". سعي داتطل/ وين 
 (17)شاغله البال". حيزي ةبكي لا تزيد اهبال/ ت/ لا سعي دواسيا إياه:" دمعك غالي يا " م  سعي د"
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في مشهد قصير جدا  رصو  ي  الكاتب  الخامسة )قال الحادي(، فإن   الل وحةا في وأم  
بالعار والفضيحة  ذكرهي   هن  والعشق، لأ الحب  قال عن ي   كلام ة" أحمد الباي" من أي  حساسي  

ة، التي لحقته من ابن أخيه : "والعاشق إذا قال يا ناس لا غنيلما سمع أحد المغنين ي   خاص 
ي سان/ واش الل  الل   غني:" أسكت يا طويلليرد عليه "أحمد الباي" بعدما سمعه ي   (18)تلموا".

 الل وحةا في ، وأم  (19) كلام كي هذا ما نزيدش نسمعه."لقلت لك أسكت  /قلت آسيدي؟ 
" الذي ورغم بعد سعي دالكاتب يتوسع أكثر وذلك بوصف حال " ن  السادسة)رؤيا وتخاطر(، فإ

رحلتها  " فيحيزي ة" أصابهناك مكروها ما  بأن   حس  ه ي   أن  المسافة بينه وبين محبوبته إلا  
ةالأخيرة،  بعدما أخبر صديقه بالحلم المزعج الذي أيقض مضجعه. والذي رأى فيه  خاص 

ناسنا قالوا:  :" وصديقه المواسي له:" الصديقسعي داوي على لسان "طائرا دون ريش. يقول الر  
/ حيزي ة.../ الصديق: مالها حيزي ة: سعي د"إذا شفت الطير بشاره، وإذا ريشوا طار اخساره/ 

ي ما مرو ما قتل الل  : صحيح ع  سعي دعمرو ما اقتل/  الحب  مريضة ... وإلا ماتت/ الصديق: 
 (20)عندهم قلوب".

زرية التي صور الحال الم  الكاتب ي   ابعة )غضبة الأب(، فإن  الس   الل وحةا في وأم  
ابنتها شفقة الأم اتجاه  ر في مشهد حواري   صو  " بعدما فقدت حبيبها، وي  حيزي ةأصبحت عليها "

التي أصبحت تفضل الموت على البقاء على قيد الحياة. تقول الأم:" يا بنيتي.. إذا دام 
 أنا من حزني  أنت من عشقك.. وإلا  ا يموت بوك من غمو وإلا  الحال على حالوا.. واحد من  

: ي ةحيز ر ولا فالك/ي نموت/ الأم: فال الش  : أنا الل  حيزي ة /عليكم. هنيني يا بنيتي وهني قلبك. 
ر الكاتب مشهد سماع "أحمد الباي" للحوار الذي صو  ي   الل وحةوفي نفس  (21)هذا مكتوبي".

ة الموقف. ا زاد من حد  ، مم  سعي دا عم هها وعشقها لابن " و"أمها" حول حب  حيزي ةدار بين "
ي ة الفولة من جنبها وما غلطوش اللة على لسان "أحمد الباي": "..عل  اوي بنبرة حاد  يقول الر  

   (22)ا.. الله الله.. هذا هو العار".عم هقالوا بنت أحمد الباي خالفت عرفت الأجداد وحبت بن 



 
           ةموس نجي   ،حمزة عبد الوهاب                                                      

                        

186 

 

الكاتب فيها  رصو  ابقة، حيث ي  ( كخاتمة للوحات الس  حيزي ةالثامنة )موت  الل وحةوتأتي 
ابمشهد مرض   هي علتها التيطها والدها عليها بسبب ف  ة التي سل  " بسبب الأذي  حيزي ةة "الش 

فيقرر والدها العودة إلى سيدي خالد، وفي  حيزي ةالمرض ب في نظره جريمة لا تغتفر. يحل  
هذه  " العفو والصفح وهي بين أحضان والدتها التي تحملت معاها كل  حيزي ةالطريق تطلب "

" انتحارا منها بشربها للسم بعدما تيقنت أن والدها حيزي ةالألام. يختار الكاتب أن تكون موت "
ه سيزوجها من غيره وهذا ما لم ترضه لها ولابن ا الذي عشقته، وأن  عم هيزوجها من ابن لن 
.. سعي د":" حبيت  حيزي ةاوي على لسان "تيم بها. يقول الر  " عاشقها الولهان الم  سعي دا "عم ه

   (23)ا إذا مت بين يديك".قلتوا عار.. فرقتوا بيني وبينوا وسكنتني لمرار.. سامحيني يا يم  

ت بابنتها وتحميل من الحادثة التي ألم   واصل الكاتب المشهد بتصويره لصدمة الأم  ي  
ا جعله يندم على أفعاله حمد الباي" المسؤولية الكاملة في وفاتها ابنتها، مم  أ" زوجها

ا وراء وسلوكياته اتجاه ابنته الغالية التي سلط عليها أقسى أنواع الآلام والهموم والأحزان، جري  
ناق لخ  د عليهم احبين، وتشد  ة التي كانت تمنع من زواج الم  جحفة والقاسي  ة الم  ليد القبلي  قاالت  

 ليهما بالموت أو الجنون. هما أو ك  أحد   حتى تنتهي حياة
اعر" التي جسدها حيزي ةة"كانت هذه قص    ين زوالكاتب المسرحي "ع الش  ميهوبي"  الد 

للمجتمع البدوي الذي  ي  ثيلالني":" توجيه نقد فن  قول الكاتب" أحسن  حد   على والتي أراد بها
 ا لها، إذ  المرأة في اختيار من تهوى زوج   صادر حق  ، وي  الحب  الإنسان في  صادر حق  ي  

جل على شؤون الأسرة والمجتمع، وتغيبه ناهضتها لهيمنة الر  ة م  يلاحظ الدارس للمسرحي  
(24)عامل مثل الحيوان".ت   أصبحت هالصوت المرأة حتى أن  

المسرح  لكن هذا لا يعني أن   
خصي ةوحده استعمل هذه  الجزائري   والسلوكيات غير المرغوبة،  تها للنقد الاجتماعي  وقص   الش 

عرففي  اعرالمعاصر، استعمل  الجزائري   الش  خصي ةأيضا هذه  الجزائري   الش   الت راثي ة الش 
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، لتتناول الأبعاد عد الاجتماعي  ب  ها تجاوزت المكننا القول أن  تنوعة، ي  ختلفة وم  لأغراض م  
صه الذي سنخص  ، واليفي العنصر الم   ة، وهذا ما سنراه  قافي  ى الث  ة،  وحت  ة، والعاطفي  ياسي  الس  

عراء عندواستثمارها للحديث عن استدعائها   الم عاصر ين.ين الجزائري   الش 
عرفي  "حيزي ة"شخصية  .4   المعاصر: الجزائري   الش 

عراءافتتن  خصي ةون بالجزائري   الش  اعرقصتها مثلما افتتن " وب  حيزي ة" الت راثي ة الش   الش 
ين"عز  والكاتب المسرحي   تختلف  هذا الافتتان،عبير عن طريقة الت   أن   ، إلا  بذلكميهوبي"  الد 

 ةتها بطريقة مسرحي  عيد تشكيل قص  أن ي   قد استطاع "ميهوبي" كان ، فإن  إلى فن   من فن  
الأوبريت من مثل المشاهد، والحوار،  فن   ستعملة فيالم   قنياتت  العتمدا على ، م  ةأوبيراتي  

عروتوظيف  ،والموسيقى والغناء، اعر قنيات الأخرى، فإن  وغيرها من الت   ،الش   الجزائري   الش 
ةال كانت له ط رقه خصي ةفي استدعاء هذه  خاص  عر  تونه ودواوينهوتوظيفها داخل م   الش  ة، ي  الش 

 ابق.في العنصر الس   يناها رأف تماما عم  والتي تختل
عراءسلك  ينين الجزائري   الش  واء ة على الس  ة والمشرقي  تأثرين بالحداثة الغربي  م   -الم عاصر 

ينا رأيناه في أوبريت عز آخر يختلف عم   وطريقاسلوكا  -"حيزي ةفي توظيف شخصية"  الد 
عبي   الت راثلغرض إحياء ميهوبي التي جاءت  جاء توظيفهم لها إذ  .الاجتماعي   وللنقد الش 

ة، ياسي  ة والس  ة وأوضاعهم الاجتماعي  فسي  عبير بها عن هواجسهم وأحاسيسهم الن  لغرض الت  
ة، فارقة المشهدي  الم  مز، الأسطرة، الر   ، القناع،المعادل الموضوعي  ك :ختلفةباستعمال طرق م  

خصي اتارق التي شاع استعمالها في توظيف وغيرها من الط    عبير بها.للت   الت راثي ة لش 
اعرفهذا مثلا   خصي ة"يوسف وغليسي" في قصيدته نشيج الوداع يستدعي هذه  الش   الش 
شابها م   موضوعا يختار أن ه أي  – (25)ة "المعادل الموضوعي"ستعملا تقني  وعاشقها، م   الت راثي ة

ة المؤلمة، ة والعاطفي  فسي  الن   عبير بهما عن حالتهللت   -ا حدث لهعبير به عم  للت   ،لموضوعه
اعر صال بينهما. يقول  جراء فراقه لحبيبته بسبب حلول موانع الو    :الش 
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 لتقطفك الأيام يوما بساتينا –زرعتك وردة بالفؤاد وريدة 
   (26) !لتفزعني حينا فتقصفني حينا –بقلبي رصاصة  حيزي ةحملتك 

اعرلاحظ أن ابق ن  اهد الس  إذن من خلال الش   عادل في ي  أصبح " " يوسف وغليسي"الش 
ه " تجربة " د  ر   الحب  ة "، وأصبحت بهذا قص  حيزي ة" " في فقده لمعشوقتهسعي دفقده لمحبوبته "و 

شاق تجارب الع   وضوعيا لكل  عادلا م  " م  حيزي ة" عم ه" وابنة سعي دالعفيف التي جمعت بين "
 (27)".الذين ذاقوا مرارة الفراق وألم الفقدان

خصي ةوظف هذه "الأخضر فلوس" أيضا ي   اعرالش  وهذا  تنتظر  حيزي ةفي قصيدته " الش 
ه في أسطرها، أي ما رغبة من  ة، وإن  فسي  ة والن  العشاق" لا للتعبير بها عن هواجسه العاطفي  

عربجعلها من خلال  ة التي ة والاغريقي  وناني  خالصة، مثل أساطير الي   جزائري ةأسطورة  الش 
اعرماء، يقول ب والن  عرفت بأساطير الخص  :   الش 

نخلة فرعاء..  بعينيها يغر د  / بقامة"حيزي ة" مثل طير أخضر الر يشات / وجاءت..
 وضحكتها كأغنية../  والبحرا كأنوار سماوية / وتحمل فيهما الوديان../  جدول صاف

وق أنهارا / يعانق دفقة المطر/  تضو ع لحنها عطرا  وغنى الن خل:/  !!وسال الش 
حبا صباحية ستغسلني..! حيزي ة"  (28)ت عيد إلي  طعم الن ور والز من.."/ / أيا س 

اعر لاحظ أن  ونحن نقرأ هذا المقطع ن   " بطريقته حيزي ةة "ن من تشكيل شخصي  تمك   الش 
ةال  ة كجريان الماء على يديها في الوديان والأنهار،صفات أسطوري   حيزي ة، مانحا لخاص 
)أدونيس، تموز( آلهة الخصب والن ماء وآلهة  ةة والفينيقي  غريقي  الإ"بالأساطير ستعينام  

عرالتي شاع تداولها وتوظيفها في  (29)الجمال) عشتار، فينوس، أفروديت("  العربي   الش 
همتها بعث الحياة في الأرض من جديد وذلك بإحلال الخصب م  كانت عاصر، والتي الم  
اعرماء. وعليه فوالن   عر ا"بقدرته ورؤيته  الش  عيد تشكيل ي ة يمزج بين الأساطير المختلفة لي  لش 

اعرولم يكن   (30)".الجزائري  من جديد، أسطورة  للجمال  حيزي ة الأخضر فلوس وحده من  الش 
خصي ةأعاد تشكيل هذه  اعرة خارقة للعادة، فبطريقة أسطوري   الش  "أحمد عبد الكريم" كان  الش 
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عيد "موال صحراوي" ي   ها الخلاب، ففي قصيدتهافتتنوا بجمالها وسحر بين الذين أيضا من 
ت فوقه مل الذي إذا مر  ؤثر انبعاثها في الر  ي   والجمال، تشكيلها بجعلها أسطورة في الحسن

 حينجم غازلها، وفي الن  ت لها لت  ت بجانبها تدل  وفي أشجار النخيل التي إذا مر   ،تقدام   تنهد
اعريهوي فوق ساعدها، وفي  بذكرها،  به اهتزت شريانيه وابتهلت شفتاه   تالذي إذا مر   الش 

اعرر كما عب    عن ذلك:  الش 

 غازلها،ت أعناق الن خل ت  تنهد م تقدا/ وتمط  /  لم ا خطرت / فوق الر مل المجنون 
 على شفتي المل حية م بتهلا،/  عبرت قربي/ فتوثب شرياني/ ورأيت البر  

 (31).لأبيض هام/ أه يا سادان أي اميبزغت/ فترن ح نجم  / وهوى في ساعدها / والط ير ا

اعر كان  وإن   ان "الأخضر فلوس" و "أحمد عبد الكريم" قد قاما بإعادة تشكيل هذه الش 
خصي ة اعر ماء، فإن  بطريقة أسطورية متأثرين بأساطير الخصب والن   الش  "عمر عاشور"  الش 

ةكانت له طريقته ال بإعادة تشكيلها على  بنفس اسمها، إذ يقوم في قصيدته المعنونة خاص 
رمزي، أي كرمز على الجزائر التي سرقتها أيدي المفسدين الطامعين في خيراتها  ساس  أ

اعروالعابثين بممتلكاتها. يقول   : الش 

 حيزيه / يا جن تي المسروقة / وق بلتي وق بلتي / يا نخلة قد خانها المطر 
 تعب   يا جرحنا الذي أتعب الأسى وما/أيتها الن بية المنسي ة 

 (32).كنجمة خلف الد جى/ يا نخلة التي ت صارع الر دى 

عراءبعض  ا قد عرضنا فيما سبق كيف أن  ن  وإن ك   ينين الجزائري   الش  أعادوا  الم عاصر 
خصي ةتشكيل هذه  ، والرمز والأسطرة، فإننا فيما ستندين إلى طريقة المعادل الموضوعي  م   الش 

اعرع"، وهو ما قام به لوب "القناع أو التقن  يلي سنعرض طريقة إعادة تشكيلها بأس "عيسى  الش 
ا يعيشه وطنه من ظلم "، التي يتخفى وراءها للتعبير عم  حيزي ةلحيلح" في قصيدته "وتأتيني 

ا تسبب في ملامح الجمال فيه، مم   الظالمين، وإفساد المفسدين، الذين تسببوا في تغيير كل  
 ختلفة:م   ضبقاع من الأر هجرة أبنائه وتشتتهم في 
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عم ا أحدثك؟ / عم اذا أحدثك / عن جماهير م سافرة -/ فتضحك وتسألني عن الوطن
 (33) .فسلام على العشق/ سلام على العشق يا وطني/ من غيبوبة الى غيبوبة

عر" في حيزي ةة "توظيف شخصي   النماذج التي رأينا فيها كيف تم   ا كانت هذه أهم  إذ    الش 
، والرمز، والقناع، والأسطرة، دة تشكيلها بطريقة المعادل الموضوعي  المعاصر، وإعا الجزائري  

عروظف في قنيات والطرق التي باتت ت  الت   أهم   من عد  التي ت   المعاصر والتي أصبحت  الش 
اعرساعد ت   ا يجيش عبير بها عم  وتوظيفها والت   الت راثي ةالمعاصر على استدعاء شخصيته  الش 

فارقة الم   مثلطرق أخرى نماذج أخرى ل ناكمن أفكار. بقيت ه   في نفسه من أحاسيس، وعقله
 ع فيها.وس  كرها والت  لذ  رق التي لا يتسع المقام وغيرهما من الط   ،ةة والطردي  العكسي   ،ةالمشهدي  

عر" بين المسرح و حيزي ة".5   :(لالاتوالد  ليات والآ رق الط   بين مقارنة)ين الجزائري   الش 

عرمن المسرح و  " في كل  حيزي ةة "ف شخصي  منا بعرض توظيأن ق   بعد ين الجزائري   الش 
ين وظيفين من قارنة بين الت  ة، ألا وهي عقد م  هم  لنا أن نقف عند نقطة أخير م   ، بقي  الم عاصر 

خصي ةالية: نوع ناقشة العناصر الت  خلال م    وظيف.ات الت  تقني  و صور  وظيف،دلالات الت   ،الش 

خصي ة نوع 1.5  :ة(ة/ رمزي  )حقيقي   الموظفة الش 
المعاصر، من  الجزائري  من المسرح  وظفة في كل  " الم  حيزي ةة "الحديث عن شخصي   إن  

ين"عز  اعر الكاتب المسرحي  خلال العمل الوحيد للش   ة غنائي   حيزي ةميهوبي" في غنائيته " الد 
عروفي  ،امرأة من الجزائر" دفناها ر تلفة التي أخماذج الم  من خلال الن   ،المعاصر الجزائري   الش 

من: يوسف وغليسي، الأخضر فلوس، أحمد عبد الكريم، عمر عاشور، عيسى  لكل   سابقا 
خصي ةساؤل عن ى الذين لم نذكرهم، يدفعنا إلى الت  لحيلح، وحت   ة؟ ي  وظفة هل هي حقيقالم   الش 

اعرو  من المسرحي   ة؟ وهل كل  أم رمزي   ا استثمراها مه  قاما بتوظيفها على حقيقتها أم أن   الش 
 الإجابة على هذين السؤالين تدفعنا إلى تفصيل ما يلي: ة؟ . إن  بأحد أبعادها الرمزي  
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ينأولا بخصوص توظيف "عز  " في غنائيته هو توظيف حيزي ةة "ميهوبي" لشخصي   الد 
اعر نص   عتمدا علىم  ، ةبصفاتها الحقيقي   لها عبي   الش  دها في "محمد ابن قيطون" الذي خل   الش 

عر( رباعية من رباعيات 122) تشكيلها في شكل  أعاد االملحون، والتي من خلاله الش 
ستوحاة من قصيدة "ابن قيطون" م   ،ة إلى ثمانية مشاهدما مشاهدها المسرحي  قس  ، م  مسرحي  

 الر حلة، و سعي د عمها بابن حيزي ة لقاءاتباسم "عزوني يا ملاح" والتي ذكر فيها  عنونهاالتي 
عليها بعد موتها، ودفنها، وغيرها من  سعي دووفاتها، وحزن  حيزي ة، ومرض ةالتي السنوي  

ينالمشاهد التي نجدها تتكرر في أوبيرات الكاتب "عز  ميهوبي". لكن يبقى فرق جوهري  الد 
ينوظيف، بين "محمد ابن قيطون" و "عز في الت   هذا الأخير بدأ من  ميهوبي"، هو أن   الد 

ابه بدأ غنائيته بمشهد إقبال جد أن  ل، بحيث نحيث انتهى الأو   " على سعي دالعاشق " الش 
اعر عرفي قصيدة من  ،ه تخليد فتاته التي غيبتها الموت"ابن قيطون" طالبا من   الش   الش 

كر فيها الف   عاناة التي تسببحجم الم   على وشاهدة ،تبقى خالدة مدى الأزمان الشعبي الملحون 
وفيت وتاه حبيبها في أي بعدما ت   حيزي ةة "تبدأ من نهاية قص   ة إذنرف القبلي، فالمسرحي  الع   و

(34)تها".صحاري الأحزان، لترسم لنا بداية حكاية قص  
 -نقصد ابن قيطون  -لالأو   وهذا عكس 

 المرض ثم الموت، بعكس ما فعله إلىقاءات والل   الحب  تدرجا من بداية ختم رباعياته م   الذي
اعر ين" عز  الكاتب والش   هوبي". مي الد 

عراءأما بخصوص توظيف  ينين الجزائري   الش  ة المذكورين سابقا للشخصي   الم عاصر 
عبي ة الت راثي ة ا طريقة توظيفهم وإعادة تشكيلهم لها تختلف تمام الاختلاف عم   " فإن  حيزي ة" الش 

ينفعله الكاتب "عز  خصي ةهم استخلص واستخرج من ل  ميهوبي" حيث نجد أن ج   الد   الش 
خصي ة" الحقيقية، ي ةحيز " عاناة، ال على الألم والحزن والفقدان والم  الد   ،مز" الر  حيزي ة" الش 

ين"ابن قيطون" و "عز  حيزي ةمشاعر الحرمان والفقد والألم، وعليه ف من وغيرها ميهوبي"  الد 
"الأخضر فلوس" و "أحمد عبد الكريم" و"عيسى لحيلح" و "عمر عاشور"  حيزي ةليس ك
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عراء وغيرهم من ابقين، الذين ذكرناهم والذين لم نذكرهم من مثل "عبد الغني خشة"، الس   الش 
 ة،ة والفكري  فسي  عن تجارب حياتهم الن   -هاوليس عن  -بها  الذين عبروا "عبد العالي رازقي"

عر وما إلى غير ذلك من الأمور التي حملتها نماذجهم  ،والم جتمعي ة  ة.ي  الش 
 :وظيفدلالات الت   2.5

اعروظيف من كاتب إلى كاتب، فلف أسباب الت  تخت ينوالمسرحي "عز  الش  ميهوبي"  الد 
 الجزائري   الت راث" على أساس إحياء حيزي ةة "علن في توظيفه لشخصي  م   غرضوإن كان له 

غير المعلنة، التي و ة سائل الخفي  عمله هذا له من الر   فإن   عبر الزمان، اليبقى حي  وتخليده 
تغييب صوتها  وي للمرأة في البوادي والأرياف، حيث يتم  االواقع المأس" رصو  تكشف وت  

ة في ة الفردي  ر غياب الحري  صو  ا لها، وت  ها في اختيار من تهوى زوج  وعواطفها وحق  
ة التي لا يستطيع الفرد الفكاك ليد البالي  اقتخلفة عموما، وإبراز سيطرة سلطة الت  جتمعات الم  الم  
 انتهج "ميهوبي" هذا المنوال، فإن   هذا وإن  (35)ل ضحاياها".و أو  حتى ولو يكون ه هامن  

عراء ينين الجزائري   الش  كان لهم حديث أخر، بحيث جاء توظيفهم لها لا أساس  ،الم عاصر 
 بها عبيريصلح الت   ،ةة تراثي  ما جاء طلبا وبحثا عن شخصي  قاليد البالية، وإن  كشف العادات والت  

اعرفعاناة من نوع آخر، م   عن خصي ةه "وغليسي" لم يكن هم   الش  ه ما هم  ذاتها، وإن   بحد   الش 
 ." عاشقهاسعي د" ذاقهامثلما  ،من المرارة ذاقها عم  عبير بها الت  

اعروكذلك   ها أسطورة "الأخضر فلوس" لم يكن توظيفه المعلن لها على أساس أن   الش 
 وتختفي فصل الصيف والشتاء، بيع،فصل الر   ماء، تحل  مثل أساطير الخصب والن   جزائري ة

سعينات، بسبب مانينات والت  د بها الجزائر التي اغتيلت سنوات الث  ما هدفه الخفي كان يقص  إن  و 
التي لم تسمح للشعب العاشق لها أن ينعم فيها بالأمن والأمان. ، ت بهاالفتنة التي حل  

وظيف. فالجزائر الت  نفس أسباب  اأيضا "عمر عاشور" و "عيسى لحيلح" كانت لهم ماومثله
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اب" حيزي ةإذن هي " والعشق، واغتيلت بأيدي  الحب  نعت من ة الجميلة والفاتنة التي م  الش 
ابالشباب، و  فسدين في عز  الم   حب لوطنه، العاشق له، الم   الجزائري  عب " هو الش  سعي د" الش 
 ضحي في سبيله من أجل العيش في بلد يسوده الأمن والأمان. الم  

 :وظيفوتقنيات الت  ر صو   3.5
خصي ةتقنيات وصور توظيف تختلف  إلى العمل  من العمل المسرحي   الت راثي ة الش 

عر  ين، بحيث وعند دراستنا لتوظيف الكاتب "عز ي  الش  "، وجدنا حيزي ةميهوبي" لشخصية " الد 
ه ت بحضورها كامل مشاهد نص  ة، غط  ة محوري  ها شخصي  ه قام بتوظيفها على أساس أن  أن  

خصي ةهذه  يجد القارئ أن   إذ، سرحي  الم ة. وهذا الثماني   هجزائجزء من أ كل   حاضرة في الش 
ها" ة والدها "ابن قيطون" و" أم  مثل شخصي  ، ةلعبت أدوار رئيسي   ،ات أخرى بمساعدة شخصي  

ر الكاتب اسمه. هذا ذك  الذي لم ي   سعي دة صديق ة، مثل شخصي  " وأخرى ثانوي  سعي دوعاشقها "
الكاتب  ستعملة فإن  غة الم  ا من ناحية الل  ة التي اكتسحتها، أم  صي  جهة المساحة الن  كان من 
ين"عز  المسرحي   هجة العامية، وذهب بعيدا غة الفصحى، والل  مزج بين الل   قدميهوبي"  الد 

عبي ةكم، والأغاني والأمثال الح   من استثمر كلا  حيث  عبي   الأقوالغير ذلك من و  ،الش   ةالش 
عرو   دخل عليهاي  ، ولتابةالر  وحات المشهدية من الل   تلك خرجى ي  ه حت  وهذا كل   الفصيح، الش 

 .، ويعطي شذاه الخاص  عن الآخر من مشاهدها مشهد ى يتميز كل  ، حت  في الإيقاع تنويعا
عراء" عند حيزي ةة "ا بالنسبة لتوظيف شخصي  أم   فإننا نجد  الم عاصر ينين الجزائري   الش 

، صورة ص  ة، صورة جزء من الن  ما بين صورة جزئي   ر التوظيف،و  يع في ص  نو ا من الت  نوع  
ة فإننا نجده عند " في شكل صورة جزئي  حيزي ة، فبالنسبة لتوظيف "ص  ية تكتسح غالبية الن  ل  ك  

اعر على حالته  فيهاركزا كان م   التيقصيدته "نشيج الوداع" في "يوسف وغليسي"  الش 
ة القصائد ا بالنسبة لغالبي  . وأم  اذاته حيزي ةة على شخصي   ة اتجاه من يحب ليسالعاطفي  

يا، اكتسحت صورتها كامل القصيدة، أصحابها اتجهوا نحو توظيفها توظيفا كل   الأخرى فإن  
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للشاعر الأخضر فلوس، وقصيدة "موال صحراوي"  تنتظر العشاق" حيزي ةوهذا مثل قصيدة "
اعر عبد الغني خشه، وقصيدة مرة" للش   جيء كل  ت حيزي ةللشاعر أحمد عبد الكريم، وقصيدة "

اعر من  " لكل  حيزي ة" و "حيزي ة"تأتيني  والي. هذا ين "عيسى لحيلح" و"عمر عاشور على الت  الش 
عراء فإن  غة ا من ناحية الل  شكيل، أم  صوير والت  كان من جانب تقنيات الت   أنفسهم استخدموا  الش 

، ةي  غة العام  عن استخدام الل   تمام الابتعاد ابتعدواو ة، ادي  غة العة، تختلف عن الل  انزياحي   لغة  
لم  ذلك لىبالإضافة إ لا يقتضي ذلك.المقام  ة، لأن  هجات المحلي  وتجنبوا استعمال الل  

عبي ة مثال، والأقوالمن الحكم، والأغاني والأ يستعملوا كل     ما نزر.، إلا  الش 
قارنة بين توظيف ح للدراسة والم  ها تصل  أن   ة التي رأيناالنقاط الأساسي   كانت هذه أهم  

ين"عز  في أوبيرات وبالأخص   " في العمل المسرحي  حيزي ةة "شخصي   ميهوبي" وبين  الد 
عراءتوظيفها عند  ين الش  ، من أمثال: يوسف وغليسي، الأخضر فلوس، وغيرهما الم عاصر 

عمل مسرحي أي  ه لا يخلو أينا أن  فذلك لأننا ر  ،نا تناولنا هذه النقاط فقط، وإن ك  همممن ذكرنا
خصي ةالأكبر، فمن خلال  ماالذي هو أساسه   المشهدي صويرمن الت   ونظم شعري    الت راثي ة الش 

اعرمن المسرحي و  يتمكن كل   إرسالها للمتلقين. كما لا  انة التي يريدمن صناعة المشهدي   الش 
، كما لا يتصور ماوأساسه مابنيانه   شكليتة التي بها الحي   مامادته   هي الل غة التيمن  انيخلو 

عر أن يكون العمل المسرحي والنظم  ، حتى وإن كانت هناك أهداف دون أهداف ت حققي الش 
خصي ةوم ة هي من تق  الأهداف الخفي   علنة، فإن  م    ببث رسالتها للمتلقين الفطنين.  الت راثي ة الش 

 النتائج: خاتمة لأهم  .6

من  " في كل  حيزي ةة "ضينها مع توظيف شخصي  متعة التي ق  الجميلة والم   الر حلةبعد 
عرالمسرح و  ينين الجزائري   الش  محملين بالنتائج  ،، نكون قد وصلنا إلى شاطئ الخاتمةالم عاصر 

 الية:الت  
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عبي  اعر يرجع الفضل للش   - خصي ة"ابن قيطون" في تخليده لقصة  الش  عبي ة الت راثي ة الش   الش 
عريدة من " في أروع قصحيزي ة" كما يرجع  ،الملحون بعنوان "عزوني يا ملاح" الش 

ين"عز للكاتب والشاعر الفضل  من ا مسرحي   تخليدها عبر تشكيلهاميهوبي" في  الد 
تهاها وقائع جزء من   تناول كل   التي ،ةثماني  ال غنائيته مشاهد خلال ، كما يرجع قص 

عراء الفضل أيضا لكل   بها عن مختلف  تعبيرا ،ها أشعارهمو ين الذين ضمن  الجزائري   الش 
 .المختلفة ةالحياتي   مواقفهم

عر والنظم  " بين العمل المسرحي  حيزي ة" وظيف شخصي ةيختلف غرض ت -  ي، فلكل  الش 
ين، فالمسرحي "عز فن   شكيل، وهذا راجع لطبيعة كل  كوين والت  هدفه من الت   ميهوبي"  الد 

وتوجيه من خلال المشاهد الثمانية،  ،جديدمن ها تونسج قص   هاإحياء عيدي  ه أن كان هم  
 . ومثلهمن ظلم واحتقار جتمعات البدويةعانيه المرأة في الم  لما كانت ت   النقد الاجتماعي  

عراء ين الش  تستحق  جزائري ةة باعتباره شخصي   ،تخليدها شعرا همهم   كانالذي  الم عاصر 
هم وأحاسيسهم، ولنقل واقع عبير بها عن أفكارهم وعواطفالت   أيضا همكان هم  و  ذلك،

 ة.جتمعاتهم ومواقفهم اليومي  م  

عرو  من المسرح كل   في" حيزي ةة "توظيف شخصي   اتفق -  ثلاث: على تقنيات الش 
راجع لطبيعة  وذلكمنها في طريقة توظيفها،  اختلف كل  و غة، والغرض، المشهدية، والل  

 .ين  يالفن    ين  لعم  ال تشكيل ونظمبها  التي يتم   رق فنان، والط   وكل   ،فن كل  

 :قائمة المصادر والمراجع. 7
 

 
عرشرقة من ور م  أحمد الأمين، ص  ( 1) عبي   الش  دار الحكمة، الجزائر، ط )دراسات ونماذج(، الجزائري   الش 

 22م، ص 2222

  .03ابق، ص المرجع الس   (2)

ريف، في رياض الأدب  ينظر، (3) عبي  أحمد فضيل الش  ، المؤسسة الوطني ة للفنون الجزائري   الش 
 .30م، ص 2222غاية(، الجزائر، طالمطبعية)وحدة الر  
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عرشرقة من ور م  أحمد الأمين، ص  ينظر، ( 4) عبي   الش  )دراسات ونماذج(، مرجع سابق، ص ئري  الجزا الش 

22-20. 

 فحات نفسها.ينظر المرجع نفسه، الص  ( 5)

عرالعربي دحو، ( 6) عبي   الش  ودوره في الث ورة الت حريري ة الكبرى)منطقة الأوراس(، الجزائر، المؤسسة  الش 
 .23م، ص1333، 1الوطني ة للكتاب،ج

اعرأحمد عاشور، ديوان ( 7) روق للط باعة والن شر، براقي)الجزائر(، ط محمد بن قيطون، الش  ، 2223دار الش 
  .00ص 

 01وتفكيك بعض أسرارها، منشور على صفحة الفيسبوك بتاريخ  حيزي ةينظر، واسيني الأعرج، أسطورة  (8)
  .02 -00)واسيني في مواجهة عاصفة الرمال(، مرجع سابق، ص حيزي ةفتنة .)نقلا عن(، 2220جانفي 

عبي   الت راثعبد الوهاب، أثر  حمزةينظر، ( 9) أنموذجا، رسالة  حيزي ةالمعاصرة،  الجزائري ةفي القصيدة  الش 
دكتوراه، أدب عربي حديث ومعاصر، عزوزي عبد الصمد، موس نجية، المركز الجامعي مغنية، سبتمبر 

4ff5-c5a7-maghnia.dz/items/92738371-https://dspace.cu- 232-222، ص2220
e39790f90e86/full-9f4a 

ينعز  (10) ، والفني   )غنائية امرأة من الجزائر(، منشورات دار أصالة للإنتاج الإعلامي   حيزي ة ميهوبي، الد 
  .3، ص1332، ديسمبر 1سطيف )الجزائر(، ط

 سه، الصفحة نفسها.نف المصدر (11)
 .10 -11نفسه، ص  المصدر (12)
 .10نفسه، ص  المصدر (13)
 .22نفسه، ص  المصدر (14)
 .22-22نفسه، ص  المصدر (15)
 .02نفسه، ص  المصدر (16)
 .02نفسه، ص  المصدر (17)
 00نفسه، ص  المصدر (18)
 .02نفسه، ص  المصدر (19)
 .02نفسه، ص  المصدرينظر ( 20)
 .21-22، ص نفسه المصدرينظر ( 21)

https://dspace.cu-maghnia.dz/items/92738371-c5a7-4ff5-9f4a-e39790f90e86/full
https://dspace.cu-maghnia.dz/items/92738371-c5a7-4ff5-9f4a-e39790f90e86/full
https://dspace.cu-maghnia.dz/items/92738371-c5a7-4ff5-9f4a-e39790f90e86/full
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 .21نفسه، ص  المصدرينظر ( 22)
 .22نفسه، ص  المصدرينظر ( 23)
وتطور المجتمع(،  الت راثي ةة في الجدور ة)دراسات تطبيقي  ، دراسة تطبيقي  الجزائري  أحسن ثليلاني، المسرح ( 24)

 132م، ص 2210، 1نوير، الجزائر، طدار الت  
ه "إن  الط ريقة الوحيدة للت عبير عن العاطفة في قالب فني يعرفه ت .س. إليوت بقول :المعادل الموضوعي  ( 25)

( لها. وبعبارة أخرى مجموعة من الموضوعات أو مواقف، أو سلسلة من  إن ما تكون بإيجاد)معادل موضوعي 
ةالأحداث، ت شكل وعاء لهذه العاطفة ال م الأحداث ، بحيث تتفجر هذه العاطفة في الحال عندما تقد  خاص 

عرمحمود الربيعي، في نقد  وعة في تجربة حسي ة". ينظر:الخارجي ة موض ، دار غريب للط باعة والن شر الش 
 .102ت، ص  ، د1والت وزيع، مصر)القاهرة(، ط

، ص 1330، 1ينظر، يوسف وغليسي، أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، نشيج الوداع، إبداع، ط( 26)
23 . 

، مجلة -أنموذجا حيزي ة-المعاصرة الجزائري ةفي القصيدة  عبي  الش  حمزة عبد الوهاب، التعبير بالموروث ( 27)
 .12م، ص2220، 12، مج 2) سيدي بلعباس/ الجزائر(، العدد ص  الن  

https://asjp.cerist.dz/en/article/239781 
اق، الأعمال غير الكاملة، المؤسسة  حيزي ة(، ك ليس اعتراف أخيراالأخضر فلوس، )أحب  ( 28) تنتظر العش 

 .32-30م، ص 2212الجزائر، -الوطني ة للفنون المطبعي ة، الر غاية
عبي  حمزة عبد الوهاب، التعبير بالموروث (29) ، مجلة -أنموذجا حيزي ة-المعاصرة الجزائري ةفي القصيدة  الش 

 .12م، ص 2220، 12، مج 2ص) سيدي بلعباس/ الجزائر(، العدد الن  
https://asjp.cerist.dz/en/article/239781 

 فحة نفسها.المرجع نفسه، الص  ( 30)
بابة، موال صحراوي، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط (31) ، 1أحمد عبد الكريم، معراج السنونو، الس 

 23-22، ص 2222
 .02م، ص 2221ين، الجزائر، طالجزائري  ، منشورات اتحاد الكت اب حيزي ةعمر عاشور، ثلوج البراكين،  (32)
م، 1332فا الحرفان، وتأتيني حيزي ه، المؤسسة الوطني ة للكتاب، الجزائر، ط غ، لحيلحعبد الله عيسى  (33)

 22-20ص 
 .122ق، ص ، دراسة تطبيقية، مرجع سابالجزائري  أحسن ثليلاني، المسرح ( 34)
 .132المرجع نفسه، ص ( 35)

https://asjp.cerist.dz/en/article/239781
https://asjp.cerist.dz/en/article/239781

