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ّ: ملخص ّمسرحية ّفي ّالحوار ّلغة ّوظيفة ّالمقال ّهذا ّالتعددّّصفاريتناول ّعلى ّمركزًا ّالكيلاني، لهارون
ّيت ّالدرامي. ّالصراع ّبناء ّفي ّودوره ّالمرجعياتّاللغوي ّفيه ّتتقاطع ّفضاء ّإلى ّالمسرحية ّفي ّالحوار حول

ّوالانتماء.ّ ّالهوية ّصراع ّتعكس ّدلالية ّكأدوات ّالمختلفة ّاللغات ّتبرز ّحيث ّوالتاريخية، ّوالدينية الثقافية
وتكشفّالدراسةّأنّاللغةّفيّالنصّتتجاوزّوظيفتهاّالتواصليةّلتصبحّعنصرًاّبنيويًاّيسهمّفيّتشكيلّالرؤيةّ

لّالفكريةّ ّاللغويّيشك  حّالبحثّأنّالتعدد ّيوض  ّكما ّوالمقاومة. ّالتوترّالحضاريّبينّقوىّالهيمنة وتجسيد
ركيزةّجماليةّوفكريةّأسهمتّفيّتعميقّالبنيةّالرمزيةّللنصّوإثراءّأبعادهّالدرامية،ّمعّإبرازّالحوارّكمساحةّ

 .للصراعّالحضاريّوالفكريّداخلّالمسرحية
ّ.رحية؛ّّالت عددّالل غوي؛ّالصراعّالحضاري؛ّصفارالمسّلغةّحواركلمات مفتاحية: 

Abstract:  
This article examines the function of dialogue in Haroun al-Kailani's play Safar, 

focusing on linguistic diversity and its role in constructing dramatic conflict. The 

dialogue in the play becomes a space where cultural, religious, and historical 

references intersect, with different languages emerging as semantic tools that 

reflect the conflict of identity and belonging. The study reveals that language in 

the text transcends its communicative function to become a structural element that 

contributes to shaping the intellectual vision and embodying the cultural tension 

between the forces of domination and resistance. The research also shows that 

linguistic diversity is an aesthetic and intellectual pillar that has contributed to 

deepening the symbolic structure of the text and enriching its dramatic 

dimensions, highlighting dialogue as a space for cultural and intellectual conflict 

within the play. 
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 مقدمة: .0
ّتقتصرّ        ّلا ّإذ ّالمسرحي، ّالخطاب ّتشكيل ّفي ّأساسيًا ّبنيويًا ّعنصرًا ّاللغة تُعد 

وظيفتهاّعلىّنقلّالحدثّأوّالتعبيرّعنّمواقفّالشخصيات،ّبلّتسهمّفيّبناءّالرؤيةّ
ّفيّ ّنوعيًا ّتحو لًا ّالحديث ّالمسرح ّشهد ّوقد ّوالرمزية. ّالفكرية ّأبعادها ّوتجسيد الدرامية

ّ ّاللغة، ّتعق دّتوظيف ّيعكس ّبما ّالحوارية، ّالبنية ّداخل ّاللغوي ّالتعدد ّاعتماد ّخلال من
الواقعّالإنسانيّوتشظ يّالمرجعياتّالحضاريةّوالثقافية.ّوفيّهذاّالسياق،ّتبرزّمسرحيةّ
صفارّلهارونّالكيلانيّبوصفهاّنموذجًاّدراميًاّيقومّعلىّتوظيفّالتعددّاللغويّتوظيفًاّ

ارّالمسرحيّلغاتّمتعددة،ّتُسهمّفيّتشكيلّبنيةّحواريةّواعيًا،ّحيثّتتداخلّداخلّالحوّ
ّتوترّ ّليعكس ّالمحلي ّالمستوى ّحضاريّيتجاوز ّوتكشفّعنّصراع ّالأصوات، متعددة
ّدراميًاّ ّاللغويّعنصرًا العلاقاتّبينّقوىّالهيمنةّوقوىّالمقاومة.ّومنّثم ،ّيغدوّالتعدد

ّأبع ّوتجسيد ّللنص ّالدلالية ّالبنية ّتعميق ّفي ّيسهم ّبقضاياّفاعلًا، ّالمرتبطة ّالفكرية اده
 .الهويةّوالوجودّوالصراعّالحضاريّالمعاصر

 :انطلاقًاّمنّهذاّالإطار،ّتطرحّهذهّالدراسةّالإشكاليةّالتالية
ل "صفار"ة في مسرحية نية الحواري  غوي في تشكيل الب  عدد الل  كيف يسهم الت   ، وكيف يتحو 

 ة؟ة والمقاوم  ة الهيمن  اري وتجسيد جدلي  داة درامية لتمثيل الصراع الحضآعدد إلى هذا الت  
 :وبناءًّعلىّهذهّالإشكالية،ّتفترضّالدراسةّفرضيتينّمركزيتين

ّفيّالبنيةّالحوارية،ّحيثّيسهمّفيّإنتاجّحوارّ .أ ّبنيويًا ّالتعددّاللغويّيشك لّعنصرًا أن 
ّدرام ّأبعادًا ّالنص ّويمنح ّوالحضارية، ّالثقافية ّالمرجعيات ّتنوع ّيعكس ّالأصوات يةّمتعدد

 .ودلاليةّتتجاوزّالوظيفةّالتواصلية
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ّالتّ  .ب ّهذا ّإلىّأن  ّالحوار ّداخل ّاللغات ّتتحول ّإذ ّعميقة، ّتمثيلية ّوظيفة ّيؤدي ّاللغوي عدد
ّوخطابّ ّالهيمنة ّخطاب ّبين ّالتوتر ّوتعكس ّالحضاري، ّالصراع د ّتجس  ّرمزية أدوات

 .ةّوالدراميةّللنصالمقاومة،ّبماّيجعلّاللغةّنفسهاّفاعلًاّأساسيًاّفيّتشكيلّالرؤيةّالفكري
ّتعتمدّ ّالتي ّالأساسية ّالمفاهيم ّتوضيح ّأولًا ّيستلزم ّالفرضيات، ّهذه ّدقة ّمدى ولتحديد
ّالرؤيةّ ّتشكيل ّفي ّيسهم ّبنيويًا ّعنصرًا ّبوصفها ّالمسرحية ّاللغة ّوهي: ّالدراسة، عليها
الدراميةّوتجسيدّالصراع،ّوالحوارّالمسرحيّبوصفهّفضاءًّتتفاعلّفيهّالأصواتّالمختلفةّ

ّ.تجلىّمنّخلالهّوظائفّاللغةّالدراميةوت
  الحوار الدرامي: .2

يشكلّالحوارّمحوراّهاماّضمنّالعناصرّالبنائيةّللعملّالمسرحي،ّاذّيعدّ"الحوارّالاداةّ     
الرئيسيةّالتيّيبرهنّبهاّالكاتبّعلىّمقدمتهّالمنطقيةّويكشفّبهاّشخصياته،ّويمضيّبهاّ

حوارّالمسرحيةّحواراّجيداّبماّانهّاوضحّاجزائهاّفيّالصراع.ّومنّالأهميةّبمكانّأنّيكونّ
ّ.1ّّوأقربهاّالىّأفئدةّالجمهورّواسماعهم"

الحوارّالمسرحيّاجمالاّهوّتبادلّكلاميّبينّالشخصيات،ّكماّتوجدّتواصلاتّحواريةّّّّّ
خرّآلهّأوّروحّ)هاملت(،ّبينّكائنّحيّوّإبينّشخصيةّمرئيةّوغيرّمرئية،ّبينّشخصّوّ

 .2الأساسيّهوّذلكّالتبادلّوازدواجيةّالتواصلغيرّحي،ّوالمعيارّ
ّبناءّالمسرحية،ّفمنّخلالهّّّّّ ّأهمّالعناصرّالفعالةّوالحيويةّالتيّيقومّعليها يعدّالحوار"

ّالهيكلّ ّفتمثل ّوأحداثها ّبمواقفها ّالحبكة ّكانت ّوإذا ّنفسه، ّعن ّيعبر ّأن ّالمضمون يستطيع
ايينّالتيّتملأّهذاّالهيكلّوتمدهّبالحياة،ّالعظميّللمسرحيةّفالحوارّهوّاللحمّوالخلاياّوالشرّ

عقلهاّ وعندماّتعجزّالحبكةّعنّالانطلاقّوالتطورّيبرزّدورّالحوارّلاسعافهاّوإطلاقهاّمن
المعنىّمنّهذاّأنّالحوارّالدراميّعنصرّمهمّوفعالّ  3" المسرحية مماّساعدّعلىّاستمرار
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مثلّالهيكلّللمسرحية،ّفالحوارّهوّتنهضّعلىّاثرهّالمسرحية،ّوّإذاّكانتّالحبكةّبأهميتهاّت
ّعمودهاّالفقريّالذيّتقفّوترتكزّعليه.ّ

المؤلفّالمسرحيّينبغيّعليهّالمساعدةّّفيّتجاوزّالصعابّّبسفيلدّأنمنّوجهةّنظرّّّّّّ
 .4الفنيةّوالآليةّالتيّتعترضّالمخرجّوهذاّمنّخلالّالحواراتّالتيّيكتبها

 اللــــــــــــــــــــــــغة: .3
ّالنقاشّاللّ ّتمثلّّّّ ّكثر ّوقد ّأفكاره ّالمسرحي ّالكتاب ّفيه ّيصب ّالذي ّالقالب ّالمسرحية غة

ّ ّوالباحثين، ّالنقاد ّبال ّشغل ّمما ّالمسرح، ّلغة ّالحوارّ"حول ّصياغة ّإلى ّيدعو ّمن فهناك
ّأدىّباللهجةّالعامية،ّلكنّالأغلبيةّمنّالنقادّيتمسكونّبصياغتهّباللّ  ّما غةّالفصحى،ّوهذا

غويينّ،ّاللذينّكاناّيمثلانّأصالًّواحدّدونّينّهذينّالمستويينّاللّ إلىّظهورّهوةّشاسعةّب
ّمجال ّقدرة 5للشك" أي ّعدم ّفي ّالهوة ّهذه ّوتتمثل ّالدراسات ّمختلف ّذلك ّبينت ّكما أيّ ،

شخصّأنّيتكلمّعنّأمورّالحياةّاليوميةّباللغةّالفصحىّدونّارتكابّأخطاء،ّكماّأنهّلاّ
 .لفكريةّبالعاميةيستطيعّأنّيعبرّعنّالقضاياّالعلميةّوا

فيّمفهومّاللغةّالشائعّهيّالألفاظّالتيّتنطقهاّالشخصياتّعلىّلسانها،ّففيّالمسرحّّّّّ
تحملّمعانيّكثيرةّنبدأهاّباللغةّالبصرية،ّالتيّترىّولاّتسمعّأيّاللغةّالصامتة،ّوّللمسرحّ

ّ ّكبير ّبصورة ّتعتمد ّلأنها ّالمتداولة ّالعادية ّاللغة ّتفوق ّالخاصة ّالدرامية ّهوّلغته ّما على
ّإلىّ ّطريقها ّأخذت ّحيث ّبالغا، ّاهتماما ّاللغة ّبهذه ّالمحدثون ّاللغويون ّاهتم ّولهذا مرئي،
ّالمسرحّ ّفعرف ّاللغة، ّمن ّالنوع ّلهذا ّملائمة ّالأدائية ّالفنون ّأخصب ّباعتباره المسرح
السيميوطيقاّأوّعلمّمعرفةّالعلاماتّ"ّوهوّعلمّالدلالةّالاجتماعية،ّالذيّيحاولّأنّيطبقّ

ّأمّّنهاما ّكانت ّلغوية ّالإشارة، ّأو ّبالعلامة ّيسمى ّأن ّيمكن ّما ّكل ّنشوء ّعلى منهجيا
ّ.6تصويرية"
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ّإذّلاّيمكنّالاستغناءّّّّّّ ّالعناصرّالأساسيةّللتأليفّالدراميّفيّالمسرح، ّالل غةّأحد تعد
ّبأيّ ّوغيرهما ّوالحبكة ّكالشخصيات ّآخر ّعنصر ّأي ّعن ّولا ّالحوار ّعن ّفصلها ّولا عنها

فكلّهذهّالعناصرّتكملّبعضهاّولاّيستويّعملّدراميّإلاّباستقامةّهذهّّشكلّمنّالأشكال،
العناصرّفيّتلازمّوتكامل،ّونحنّإذّفصلناهاّهنا،ّمنّأجلّالدراسةّوتبيانّمكوناتّالكتابةّ

ّالدراميةّفقط.
وانطلاقًاّمنّهذا،ّتمتدّأحداثّمسرحيةّصفارّداخلّفضاءّرمزيّمتشابك،ّحيثّتتقاطعّ    

ّالأصواتّبماّيعكسّجدليةّالصراعّالحضاريّواللغوي.ّالشخصياتّوتتعدد
 ":صفار" غوي في تشكيل البنية الحوارية في مسرحية عدد الل  الت   .4
 ملخص مسرحية " صفار": .أ
ّّّّّ ّمسرحية ّأحداث ّفضاءّّصفارتدور ّالجزائري، ّالجنوب ّصحراء ّفي ّالكيلاني لهارون

اجينّالسابقينّمتاهةّغامضةّرمزيّيجمعّبينّالواقعّوالخيال،ّحيثّتواجهّجماعةّمنّالمس
مثلّّ–تمثلّصراعهمّالداخليّونتائجّماضيهمّالإجرامي.ّتكشفّالحواراتّبينّالشخصياتّ

عنّندمهمّوتوترهمّالنفسي،ّبينماّتظهرّشخصياتّمثلّ –ّشعاذ، مهيمن، موستني، وجاقارا
لّزولا، باكين، كيشروا، وداماسكي الصراعّمنّّرموزًاّللبحثّعنّالانتقامّوالمواجهة،ّمماّيحو 

 .شخصيّإلىّصراعّرمزيّحضاريّوسياسي
 لغــــــــــــــــــــــة  الحوار مسرحية " صفار": .ب

للكاتبّهارونّالكيلانيّعلىّوعيّلغويّمرك بّ ""صفارتتأسسّلغةّالحوارّفيّمسرحيةّّّّّ
ّللصراعّ ّفعلي ّمحر ك ّإلى ل ّيتحو  ّإذ ّالحدث، ّلنقل ّأداة ّمجرد ّمن ّأكثر ّالحوار ّمن يجعل

ّالنصّيشك لّوكاشفّ ّفالحوارّفيّهذا ّالتنازعّالحضاريّداخلّفضاءّإنسانيّالمأزم. لبنية
ّمنّ د ّويتجس  ّوالسياسات، ّوالثقافات ّالديانات ّداخله ّتتقاطع ّالمستويات، د ّمتعد  ّدراميًا نسيجًا
ّالمهيمنتينّ ّوالغرب ّالشرق ّبين ّالصراع ّسيما ّولا ّالحضارات، ّوتنازع ّالهويات ّصراع خلاله
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لّعلىّمصائرّالشعوب .ّوفيّهذاّالسياق،ّلاّتبقىّالكلمةّمجر دّوسيلةّللتخاطب،ّبلّتتحو 
دّ ّتتواجهّالقوىّالعالمية،ّوتتجس  ّاللغاتّكما ّتتواجهّعبرها ّحضاري، إلىّأداةّكشفٍّوصدامٍ
منّخلالهاّالأزمةّالوجوديةّوالسياسيةّللإنسانّالمعاصر،ّولاّسيماّالإنسانّالفلسطينيّالذيّ

ّوّ ّالاحتلال ّوطأة ّتحت ّالواقعيّيعيش ّبين ّالحواري ّالمشهد ّيجمع ّوهكذا ّالدولي. الخذلان
ّالواقعّ ّتعق د ّتعكس ّلغوية ّبنية ّفي ّوالعالمي، ّوالمحلي ّوالمدن س، ّوالمقد س والأسطوري،

 .وتشظ يّالمعنى
وينبنيّهذاّالتصورّالحواريّعلىّوعيّلغويّيتجاوزّالاستخدامّالأحاديّللغة،ّويؤسسّّّّّّ

ّف ّتتقاطع ّوحواري ّسردي ّاللغةّلبناء ّالكاتب ّاعتمد ّفقد ّمتعددة. ّوثقافية ّلغوية ّمستويات يه
ّوهوّ ّالدارجة، ّتوظيف ّمتجنبًا ّوالحوار، ّالسرد ّفي ّالغالبة ّاللغة ّبوصفها ّالفصحى العربية
ّالمحليّ ّيتجاوز ّتجريديًا ّبعدًا ّويمنحه ّللنص، ّوالتأملي ّالفكري ّالطابع ّمع ّينسجم اختيار

حجبّحضورّالتعددّاللغويّداخلّالعمل،ّبلّيفتحّوالآني.ّغيرّأنّهذاّالثباتّالظاهريّلاّي
المجالّأمامهّبوصفهّخيارًاّجماليًاّودلاليًاّواعيًا،ّيتجل ىّمنّخلالّإدراجّلغاتّمتعددةّداخلّ
النسيجّالحواري،ّمثلّالعبريةّوالسريانيةّوالإثيوبية،ّإلىّجانبّالعربية،ّفضلًاّعنّالإنجليزيةّ

اّضمنّالسياقّالدرامي.ّولاّيُقصدّمنّهذاّالتنوعّوالروسية،ّحيثّخُصصتّلكلّلغةّحواراته
مجردّالإشارةّإلىّالاختلافّاللساني،ّبلّيُوظفّبوصفهّعلامةّثقافيةّوحضاريةّتعب رّعنّ
تعددّالمرجعياتّالفكريةّوالدينيةّوالتاريخيةّللشخصيات،ّوتسهمّفيّتوسيعّأفقّالتلقيّوربطّ

 .النصّبفضاءّإنسانيّأرحب
ّالوعّّّّ ّهذا ّينعكس ّفيّولا ّأيضًا ّيتجل ى ّبل ّفحسب، ّاللغات ّتعدد ّفي ّالمركب ّاللغوي ي

ّداخلّ ّالصراع ّلبنية ّكاشف ّعنصر ّإلى ّالتعدد ل ّيتحو  ّحيث ّنفسه، ّللحوار ّالداخلية البنية
النص،ّسواءّكانّصراعًاّوجوديًاّأوّحضاريًاّأوّمعرفيًا.ّفاللغةّهناّلاّتؤديّوظيفةّتواصليةّ
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حّالحوارّأبعادًاّرمزية،ّوتسهمّفيّتعميقّالبنيةّالدراميةّمحايدة،ّبلّتُستثمرّكأداةّدلاليةّتمن
ّالكاتبّ ّبأسلوب ه ّالتوج  ّهذا ّويرتبط ّالإيضاح. ّأو ّالشرح ّفي ّالإفراط ّدون ّالمعنى وتكثيف
ّالاقتصادّ ّنحو ّواضحًا ّنزوعًا ّيعكس ّواعٍ ّأسلوب ّوهو ّالمكثفة، ّالقصيرة ّالجمل ّعلى القائم

ّاخت ّيؤدي ّلا ّحيث ّالدلالي، ّوالتركيز ّاللغةّاللغوي ّيمنح ّبل ّالمعنى، ّفقر ّإلى ّالجملة صار
ّللنصّ ّالداخلي ّالإيقاع ّمع ّوانسجامًا ّتوترًا ّأكثر ّالحوار ّويجعل ّعالية، ّإيحائية طاقة

غويّليشك لاّمعًاّبنيةّلغويةّعددّاللّ المسرحي.ّومنّثم ،ّيتكاملّاعتمادّالجملّالقصيرةّمعّالتّ 
ه دّلمقاربةّتحليليةّلوظائفّالحوارّالدراميةّمحكمةّتخدمّالرؤيةّالفنيةّوالفكريةّللمسرحية،ّوتم

 .فيّالمستوياتّاللاحقة
وصوتّالمقاومة،ّإذّتُستعملّّوجدانّالذاتّالإنساني ةفيّالمسرحيةّتمث لّّفاللغة العربية     

مهيمن:"بقدر ما وقفت على لتفجيرّالألمّالداخليّوالاعترافّبالذنبّوالتطه رّمنه.ّفيّحوارّ
اذّتت خذّالعربيةّبُعدًاّ، 7ا أحس  أن الدود يصعد من قدمي إلى رأسي"رأس العالم... بقدر م

ّبعدهاّ ّفي ّوهي ّالمتغطرسة. ّالسلطة ّوانهيار ّالمزي فة ّالز عامة ّسقوط ّيعكس ّعميقًا، وجوديًّا
ّتحتّالقهرّّصوتّالوعيّالفلسطينيّوالعربيالرمزيّ فيّمواجهةّالتسل طّوالخذلان،ّلغةّتئن 

 .النهوضلكنهاّلاّتفقدّقدرتهاّعلىّ
الذيّّمهيمنكلغةّهيمنةّغربيةّباردة،ّتوظَّفّعلىّلسانّّاللغة الإنجليزيةإلىّجانبها،ّتبرزّ

ةٍّمتعاليةٍّيطغىّعليهاّ دّالقو ةّالغربيةّالاستعماريةّ)أمريكاّوإسرائيل(،ّويتحد ثّبلغةٍّحاد  يجس 
ّقوله ّفي ّوالإنجليزية ّالمتنم قة ّالفصحى ّمن ّمزيج ّلغته ّالسلطوي؛  So, the :الإيقاع

ancestors of the Mahawk, Otteras, and Kayugas were right. 
Hurricanes will devour America and everything built by the 

 8.”displaced،ّّيكشف ّالحوار ّالغربي هذا ّالخطاب ّفي ّالكبرى ّوهوّالمفارقة ّفمهيمن ؛
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ّالأمري ّالإبادة ّتاريخ ّمستحضراً ّبزوالها، ّيتنبأ ّالقو ة، ّكصورةٍّممثل ّالأصليين ّللسكان كية
ّعليهّ  :قائلاًّّاكشيرومعكوسةٍّللعقابّالقادم.ّويرد 

"Keshrawa: Be quiet. Dont paint people. Say, quot;The masters 
of America are  right.' You know history well, and the final hour 
has not come yet; these are just signs. As for what the Indians 
said, it is the true book they converted to "9.  

ّّّّ ّأداةّسلطة ّمن ّالإنجليزية ل ّتتحو  ّبالخراب إلىوهكذا ّالنبوءة ّنَفَسٍّلغة ّمن ّتحمله ّبما ،
رّبنهايةّكلّإمبراطوريةّمتغطرسة.ّفهيّ ّمقلوبٍّيذك  التيّلاّتؤمنّّلغة القوة الماديةتوراتيٍ 

ّوال ّبالمصلحة ّبل ّعلىّبالروح، ّالمهيمنة ّالعالمية ّللسياسة ّكصدى ّالن ص ّفي ّوتظهر نفوذ،
ّالشعوب ّّ.مصائر ّالإنجليزية ّتغدو ّوالسياسي ةفبهذا ّالث قافي ة ّللهيمنة ّصوتّّرمزًا التيّتخنق

ّالمقهورين،ّكماّتخنقّواشنطنّوتلّأبيبّصوتّفلسطينّفيّالساحةّالدولية.
ّفيّقوله:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّفتتجل ىّعلىّلسانّموستنيّّالل غة الروسيةأماّّّّّّ

"10ыМّкакّотдубّяамбдоханّвّбдябхّхмаумّоّямммхмеамханّ أيّّ
هذهّالجملةّعنّحالةٍّمنّالدورانّّ.ّّتعب ريبدو الأمر وكأننا في مكان واحد، لكننا نتنقل"

والجمودّفيّآنٍّواحد،ّوتكشفّعنّرؤيةٍّتمث لّالموقفّالشرقيّالمتحف ظّالذيّيراقبّالمشهدّ
لّبفاعليةّلإنقاذّالمقهورين.ّفالروسي ةّفيّالمسرحيةّليستّلغةّالفعلّ منّبعيدّدونّأنّيتدخ 

ّنبرةّ الحذرّوالحيادّالسياسي،ّفيّمقابلّأوّالمبادرة،ّبلّلغةّالمراقبةّوالتأم ل،ّتهيمنّعليها
ّتكتفيّ ّالتي ّللقوى ّرمزيًا ّصوتًا ّالروسي ة د ّتجس  ّالمعنى، ّوبهذا ّواستعلائه. ّالغرب اندفاع
ّأوّموقفٍّأخلاقيّواضح،ّتمامًاّكماّيقفّكثيرٌّمنّالفاعلينّالدوليينّ بالمشاهدةّدونّحسمٍ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّموقفّالمتفر جّأمامّمأساةّالشعبّالفلسطينيّالمستمرة.ّّّّّّّّ
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ّّّّ ّخلالّّالل غة العبري ةوتأتي ّمن ّمكث فة، ّوسياسيةٍ ّدينيةٍ ّبدلالاتٍ ّمحم لةً ّالمسرحية في
"وكأنني أمام مسادا بقولها:ّّمساداالتيّتستحضرّالأسطورةّاليهوديةّلقلعةّ "زولا"شخصيةّ

ّلبطولةٍّيهوّّ،11جديدة أين أنت يا العازار بن يائير...؟" ديةٍّقديمةّترتبطّفيّاستدعاءٍّرمزيٍ 
ّ ّهذاّالخطابّالعبريّيقابلهّفيّالمشهدّنفسهّخطابٌّمضاد  بفكرةّالصمودّحتىّالموت.ّلكن 

فشجرة الغرقد في كل مكان، الساعة اقتربت "...بقولها:ّشجرةّالغرقدعنّ علىّلسانّباكين
ّ،ّيحملّهذاّالحوارّإشارةّواضحة12من الأرض..." ونهاية الهجرة انتهى، الدجال سيمسحكم

ّ ّفي ّالوارد ّالصحيح ّالشريف ّالن بوي ّالحديث ّالمسلمإلى ّّصحيح ّهريرة ّأبي رضي الله عن
ّعنه ّالله ّرسول ّقال ّحيث اعَةُ حتَّى يُقاتِلَ المُسلِمونَ اليَهودَ، فَيَقْتُلُهُمُ :صلى الله عليه وسلم، "لا تَقومُ السَّ

جَرِ، فَيقولُ ا جَرُ: يا المُسلِمونَ، حتَّى يَختَبِئَ اليَهوديُّ وراءَ الحَجَرِ أوِ الشَّ لحَجَرُ أوِ الشَّ
 .13"مُسلِمُ، يا عبدَ اِلله، هذا يَهوديٌّ خَلْفي، فَتَعالَ فاقتُلْهُ، إِلاَّ الغَرْقَدَ فإنَّهُ مِن شَجَرِ اليَهودِ 

،ّيكشفّالكاتبّعنّالتوظيفّالحديثّالنبويّالشريفوّّالأسطورةّاليهوديةبهذاّالمزجّبينّّّّ
ّلفرضّالدراميّللغةّالعبري ةّباعتبارهاّلس لّإلىّوسيلةٍ انًاّللهيمنةّوالتبريرّالعقائدي،ّإذّتتحو 

ّشجرةّالغرقدغيرّأنّالإشارةّإلىّّ"الشعب المختار".السرديةّالصهيونيةّالقائمةّعلىّأسطورةّ
ّوانتصارّ ّالظلم ّبزوال ر ّتُبش  ّدينيةٍ ّنبوءةٍ ّإلى ّتُحيل ّفهي ّالداخل، ّمن ّالادعاء ّهذا تنقض

قّساحةَّمواجهةٍّرمزيةٍّبينّالعقيدةّوالسياسة،ّوبينّالهيمنةّالحق،ّلتصبحّاللغةّفيّهذاّالسيا
ّ ّإلى ّمباشرةٍ ّإحالةٍ ّفي ّالفلسطينيةوالمقاومة، ّالروحيّّالقضية ّالصراع ّهذا ّجوهر بوصفها

ّوالتاريخي.
ساميةّالقديمةّإحدىّاللغاتّالّالل غة السريانية،ّتظهرّوفيّمقابلّخطابّالهيمنةّالعبريةّّّّ

لسانّداماسكي،ّلكنّالمفارقةّتكمنّفيّأنّماّتنطقّبهّالشخصيةّهوّّعلىوفرعّمنّالآراميةّ
"تعرف شو أشتاق أن أجري تقول:ّ،لغة عربية مشبعة بروح المحبة والحنين فيّالحقيقة

.هذاّالانزياحّاللغويّالمقصودّحيثّتتحدثّالشخصي ةّبلغة14ّ"حافية تحت مطر دمشقي.. 
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يخلقّدلالةّعميقة:ّفالسريانيةّهناّليستّمجردّّعربيةّلكنّفيّسياقّتمثيلهاّللتراثّالسريانيّ
ّبل التيّتتعارضّمعّالخطابّالعبريّالعدواني.ّ رمز للروحانية الشرقية المتسامحة لغة،

ّ ّبدمشق ّيذكر ّالذي ّبالمحبة، ّالمفعم ّالإيماني ّالشرق ّصوت ّتمثل ّالحضارةّّ-وهي رمز
ّ ّّ-المتعددة ّأخلاقي ّخلاص ّعن ّيبحث ّزال ّما ّالذي ّالعربي مّوبالعالم ّتُقد  ّالتمثيل، بهذا

التيّتقابلّالقسوةّبالرحمة،ّوتصبحّذاكرةّ كحامل للقيم الروحية السريانيةّلاّكلغةّحرفية،ّبل
 .روحيةّللمكانّالمقدسّالممتدّمنّالشامّإلىّالقدس،ّفيّمواجهةّلغةّالهيمنةّوالاستبعاد

ّقولهاّّّّ ّالشخصية ّتتابع ّعندما ّالدلالة ّهذه بتنبت العنبر "...يؤولو الأرض  :وتتعم ق
ترفع15ّّّ"والمسك من أجساد زوجات النبي محمد صلى الله عليه وسلم أنا محتاجة للدفئ

هذاّالحوارّإلىّدائرةٍّأعمق.ّفهناّوفيّمواجهةّأسطورةّ"مسادا"ّالصهيونيةّالتيّتُمجدّالموتَّ
ّتُمجد ّمحليةً ّأسطورةً ّروحيًا ّنقيضًا ّالشخصيةُ ّتقدم ّالأرض، ّسبيل ّالمتدفقة في منّّالحياة

ّ.الأرضّنفسها
ّّّ"ّ ّاستحضار ّمجردّّإن ّليس ّالسياق ّهذا ّفي "ّ ّوسلم ّعليه ّالله ّصلى ّالله ّرسول زوجات

فالأرضّلاّتنتجّهناّزيتونًاّ .استعارةٌّعلياّللقداسةّالمتجذرةّفيّالمكان استشهادٍّديني،ّبلّهو
ّأمهاتّالمؤمنينّأيّأنّالأ ّينبتّمنّأجساد ّومسكًا" ّبلّتنتجّ"عنبرًا رضّتستمدّأوّزهورًا،

ّ.البركةّفيّالترابّتنبعّمنّالبركةّالإنسان وأنقداستهاّبقلوبّمنّعمروها،ّ
     ّ ّتاريخي ة ّلغة ّمن ّالخطاب ّهذا ّخلال ّمن ّالسريانية ل ّتتحو  ّللذاكرةّ إلىبهذا، صوت

ّالشعبية ّصراعّ الدينية ّبأنه ر ّوتذك  ّحدود، ّتنازع ّمجرد ّإلى ّالصراع ّاختزال ّترفض التي
ّوهوِي على ّالمكان ّالمقدسةروح ّالحياةّّ.ته ّبأسطورة ّاليهودية ّالاستشهاد ّأسطورة ّتقابل إنها

ّبخطاب ّالتفرد ّادعاء ّوتقابل ّديني الإسلامية، ّجميعّاحتواء ّترعى ّأُمًا ّالأرض ّمن ّيجعل ،
 .أبنائها،ّلاّحصنًاّلطائفةّضدّأخرىّ
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  "أري جافا كيليان هم ليافيّقوله:ّجاقارا فتأتيّعبرّشخصيةّّالل غة الهنديةأماّّّّّ
unhen hamaare dhoop, tumhen un tak pahunchana hoga aur 

16paas laana hogaالأصليّفيّالهنديةّ.ّونصها पहुँचाना तक उन तमु्हें, धपू(
)。होगा लाना पास हमारे उन्हें और होगा،ّّّعبر ّالخلاص ّعن ّالبحث ّلغة وهي

ّال ّفي ّترى ّالتي ّالقديمة ّالشرقية ّالحكمة ّصوت ّإنها ّوالتأمل. ّالذاتّالتطهير ّداخل غوص
طريقّالنجاةّمنّالعنفّالخارجي،ّفيّتقابلٍّواضحّمعّالماديةّالغربيةّالتيّيمثلهاّمهيمن.ّ

رّبأنّالخلاصّالإنسانيّلنّيكونّبالسلاحّبلّبالصفاءّالداخلي،ّوكأنهاّ إشارةّفالهنديةّتُذك 
ّوالدينية ّالسياسية ّخطاياه ّمن ّالعالم ّتطهير ّضرورة ّإلى ّتحتارمزية ّكما ّتمامًا ّالقضيةّ، ج

 .الفلسطينيةّإلىّتطهيرٍّأخلاقيّمنّرواسبّالاحتلالّوالخذلان
ّّّّّ ّّالل غة الأمازيغيةوتبرز ّكلام ّالتيه زولافي ّرحلة ّوصفها "شاهدتهما يقطعان :عند

حيثّّ،17ثم تكبل أونفاس ثم تامغيت"ّتاستوفت إلى تيفتست ثم إلى أرض تان أزرغاغ
لّإلى لغةّمتجذ رةّفيّالجغرافياّلكنهاّتائهةّفيّالمعنى،ّ،ّلغة الأرض والهوية الضائعة تتحو 

اللغةّمثلماّهوّحالّالشعوبّالتيّسُلبتّأرضهاّوهُج رتّعنّأوطانها.ّفالأمازيغيةّهناّتُوازيّ
،ّصوتّالذاكرةّالشعبيةّالتيّتحاولّأنّتحفظّأسماءّالأمكنةّفيّوجهّالفلسطينيةّالممنوعة

 ..المحوّالتاريخي
بوصفهاّلغةّالذاكرةّوالمقاومةّالإنسانية،ّمنّ "صفار"فيّمسرحيةّّةاللغة الإثيوبيتتجل ىّّّّ

دّالبعدّالإفريقيّفيّمواجهةّقوىّالقمعّوالاستعمار.ّوهيّّكيشرواخلالّشخصيةّ الذيّيُجس 
ّأحدّالجذورّالحبشيةلغةٌّنابعةٌّمنّعمقّالأرضّوالحضارةّ ،ّتلكّالحضارةّالعريقةّالتيّتُعد 

ّ ّالإفريقية، ّللهوية ّإنهاّالتاريخية ّالقديمة. ّأكسوم ّمملكة ّإلى ّالثقافيّوالديني ّبعمقها والممتدة
ّ ّالغربية ّالاستعمارية ّاللغات ّبرودة ّتُقابِل ّوجدانية ّوموسيقى ّروحيٍ  ّبإيقاعٍ ّمحم لةٌ ّ–لغةٌ
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ّ ّوالعبرية ّفيهّّ–كالإنجليزية ّيقول ّالذي ّالحوار ّالحياة،في ّونبض ّالإنساني ّالدفء بحرارة
ّ.18ّس داشن الإثيوبية.. كلمة جميلة.."وديش ألو من أعلى قمم را":ا

ّنحوّالإنسانّالمقهور.ّّّّّ سٍّينبثقّمنّقلبّإفريقيا ّتتبدىّاللغةّالإثيوبيةّكصدىّمقد  كما
فالكلمةّهناّليستّمجردّتعبيرّلغوي،ّبلّفعلّخلاصٍّورمزيةّللتحرر.ّويزدادّهذاّالبعدّعمقًاّ

"ّ ما يتقاطع مع داماسكي في يقيد كيشروا مهيمن ويطرحه أرضًا على بطنه، بينعندما
هذهّالصورةّالدراميةّالكثيفةّ.فيتبادلانّالحبّ،19منتصف المسافة بين القصعة ومهيمن.."

ّ ّبين ّوالمقاومةتربط ّلاستعادةّالعاطفة ّوسيلة ّالإثيوبية ّواللغة ، ّتحدٍ  ّفعل ّالحب ّيصبح ّإذ ،
ّلداماسكي ّفـفيّحوارّكيشروا ّالمسلوبة. ... 20قياكوثندا"أخوالي الأشراف يقولون ن الكرامة
،ّتتماهىّفيهّالمقاومةّتحالفّعاطفيّسياسيفهذاّأكثرّمنّمجردّاعترافّعاطفي،ّبلّهوّ

ري.ّففيّمواجهةّالقمعّالذيّيمثلهّ لّالقولّإلىّفعلّتحر  )رمزّالقوةّّمهيمنبالحب،ّويتحو 
ّعلىّ الصهيونيةّالأمريكية(،ّيختارّكشيرواّأنّيتحدثّبلغةّالحبّوالتضامنّالأفريقي،ّفيرد 

 .خطابّالكراهيةّبخطابّالإنسانية
ّلباكينّّّّ ّكيشروا ّيقول ّحين ّآخر ّالحوار ّفي ّالمعنى ّهذا ّيتعزز "ستعودين معززة :ثم

مكرمة... ستتحدثين مع أهلك بالتقرنجة، ستزورين أكسوم وتقطفين زهور شهر مسكرم 
ّ.21وتلبسين أفخر لباس الشماني" ّإلى ّالإثيوبية ّالل غة ل ّتتحو  ّمستقبليةهنا تستعيدّّ،ذاكرة

الهويةّالإفريقيةّعبرّمفرداتّ)أكسوم،ّمسكرم،ّالشماني(ّالتيّتحملّرموزّالخصوبةّوالكرامةّ
إلىّالطهارةّوالاحتفاءّّالشمانيإلىّالتجدد،ّوّّمسكرموالجمال.ّفأكسرومّترمزّإلىّالحضارة،ّو

 .بالحياة
ّ،نسانيّالمقاومصوتّالجنوبّالإبهذاّالت وظيفّالواعي،ّيجعلّالكاتبّمنّالل غةّالإثيوبيةّّّّ

ّ ّمع ّيتكامل ّالفلسطينيالذي ّالعربي ّفالهيمنةّّالصوت ّالاستعمار. ّمن ّالتحرر ّمعركة في
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الصهيونيةّالأمريكيةّالتيّيمثلهاّمهيمنّلاّتُواجَهّبالقوةّوحدها،ّبلّبثقافةّالذاكرة،ّوالحب،ّ
ّ دان ّيجس  ّمعًا ّوداماسكي ّكشيروا ّإن  ّبالجذور. ّواوالتشبث ّالإفريقية ّالروح فيّّلعربيةتحالف

ّيُغتصبّ ّحين ّبديل ّوطن ّإلى ّواللغة ّسلاح، ّإلى ّالكلمة ل ّتتحو  ّحيث ّالعالمي، ّالقهر وجه
 .الوطنّالحقيقي

ّ ّمسرحية ّفي ّالإثيوبية ّالل غة ّتغدو ّهكذا، ّصفار" ّالاستعماريّ" ّالخطاب ّلتفكيك وإعادةّّأداة
ةّحقهاّمنّبينّالاعتبارّللإنسانّالمقهور،ّتمامًاّكماّتسعىّالقضيةّالفلسطينيةّإلىّاستعاد

ّ.أنيابّالقوةّالغاشمة،ّلاّبالدمّوحده،ّبلّبالوعيّوالهويةّوالذاكرة
ّّّ ّمسرحية ل ّتتحو  ّاللغوي، ّالتنو ع ّهذا ّخلال ّمن ّالأصوات إلىصفار ّمتعدد ّكونيٍ  ،ّنص 

ّ:حيثّتتواجهّاللغاتّكماّتتواجهّالحضاراتّ
 خلاص.العربيةّهيّلغةّالوجدانّوالمقاومة،ّلسانّالإنسانّالباحثّعنّال 
 .الإنجليزيةّتمثلّسلطةّالغربّواستعلاءّالإمبراطوريةّالحديثة 
 .الروسيةّصوتّالتكتيكّوالعقلّالبارد 
 .السريانيةّوالعبريةّصدىّالذاكرةّالدينيةّالمتنازعة 
 .ّالهنديةّلغةّالخلاصّالروحي
 والأمازيغيةّلغةّالأرضّوالجذورّوالهويةّالأصلية.ّ

بينّقوىّالهيمنةّ مسرحًا للصراع الحضاري والسياسيّبهذاّالتنوع،ّيصبحّالحوارّنفسهّّّّ
،ّلتعب رّعنّعالمٍّانقسمّللمواجهةوقوىّالمقاومة.ّفالل غةّفيّالمسرحيةّلاّتُستخدمّللتفاهم،ّبلّ

فيهّالصوتّالإنسانيّبينّالقهرّوالحرية،ّبينّالمستعمرّوالمستعمَر،ّبينّمهيمنٍّأعمىّوبشرٍّ
 .يبحثونّعنّمعنىّالوجود

لتبادل لتبادلّالكلمات،ّبلّّصفارلاّيُستعملّالكاتبّهارونّالكيلانيّالحوارّفيّوهكذا،ّّّّ
دّالانقسامّالعالميّوالبحثّّ،الحضارات ّعميقّيجس  لّالمشهدّاللغويّإلىّصراعٍّدراميٍ  فيتحو 
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دّاللغويّ ك الفعلي للصراع الدراميعنّتوازنٍّمفقود.ّومنّثم ،ّيصبحّهذاّالتعد  داخلّّالمحر 
لّالل غاتّّالمسرحية،ّإذ ر،ّفتتحو  دّمنّخلالهّثنائيةّالسيطرةّوالمقاومة،ّوالهيمنةّوالتحر  تتجس 

فيّّ،وعيّالرفضّالشرقيو وعيّالهيمنةّالغربية:ّإلىّقوىّمتنازعةّتعب رّعنّوعيينّمتقابلين
ّ ّجوهره ّفي ّيختزل ّإنسانيٍ  ّمنظورٍ ّمن ّالعالمي ّالصراع ّصياغة ّتُعيد ّفلسطينّصورةٍ قضية

 .الصراعّالأبديّبينّالقوةّوالعدالةّبوصفهاّمرآةّلهذا
د الل غات في مسرحيةوبذلك،ّيتبي نّأنّّّّّ د ظاهرة أسلوبية أو زخرفًا صفار  تعد  لا يُعد  مجر 
،ّإذّجعلّالكاتبّمنّالل غةّبل بنية دلالية وجمالية أسهمت في بناء الدراما نفسها، فن يًا

ساحةًّللصراعّالحضاريّوالفكريّبينّقوىّفعلًاّدراميًّاّيوازيّالفعلّالمسرحي،ّومنّالحوارّم
ر،ّفغدتّالكلمةّفيّ"صفار"ّ لاّشخصياته،ّومرآةًّمكث فةًّّبطلة الن صالاستبدادّوقوىّالتحر 

 .هيمنة الل غة والقوة معًاّأوجاع العالم العربي وملحمة فلسطين في مواجهةتعكسّ
 :خاتمة .4

ّاللغويّفيّّّّ ّالتحليلّأنّالتعدد ّيتبي نّمنّخلالّهذا ّتنويعّّصفارمسرحية ّيكنّمجر د لم
ّأبعادهّ ّوتجسيد ّالصراع ّتشكيل ّفي ّأسهمت ّعميقة ّودلالية ّدرامية ّبنية ل ّشك  ّبل أسلوبي،
الحضارية.ّفاللغاتّفيّالنصّلاّتتجاورّبوصفهاّأدواتّتواصل،ّبلّتتقابلّبوصفهاّأنساقًاّ

مّبينّسلطةٍّتسعىّثقافيةّمتنازعةّتعكسّجدليةّالهيمنةّوالمقاومة،ّوتكشفّعنّانقسامّالعال
 .إلىّفرضّخطابها،ّوذاتٍّتبحثّعنّهويتهاّومعناها

لّالحوارّإلىّمسرحّللصراعّذاته،ّوأصبحتّاللغةّفعلًاّدراميًاّيوازيّالحدث،ّبلّ وهكذاّتحو 
هه.ّومنّثم ،ّتؤكدّمسرحية أنّالكلمةّفيّالمسرحّالمعاصرّقادرةّعلىّأنّّصفارّيقودهّويوج 

ّلرؤّ ّالنص،ّوحاملةً ّإنسانيةّتختزلّتوترّالعلاقاتّالحضاريةّوتعيدّصياغتهاّتكونّبطلة ية
ّيعكسّأوجاعّالواقعّالعربيّوأسئلتهّالوجودي ّ.فيّأفقٍّرمزيٍ 
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