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 : ملخص

يتغيا هذا البحث مقاربة المأساة الوطنية في الرواية الجزائرية المعاصرة، في فترة التسعينيّات وما بعدها،     
منها السياسي والتاريخي والإيديولوجي. وفي هذا الصدد،  انطلاقا من نص سرديّ متنوع المنظورات، ولاسيّما

"أشباح المدينة المقتولة" لبشير مفتي بحثا عن تجليات كتابة المحنة في أبعادها الوطنية  سأشتغل على رواية
 ساءلة خطاب العنف/الإرهاب عبر أصوات سرديّة تعيش في الهامش. والإنسانية، فضلا عن م

نساق المضمرة في خطاب هذه الذاكرة الجريحة. ثم إنّ كتابة المحنة ليست ومن ثم، سأستكشف الأ    
مرتبطة فقط بالمستوى المضموني، بل هي أيضا متصلة بالتظهير الجمالي: تعدد الخطابات، تحولات 

السردي والشعري، واصطناع لغة تتنازعها  داخلالزمان والمكان والشخصيات، تشظي البنية السرديّة، ت
 الفاجعة.و ة، الإيديولوجي

 كتابة، المأساة، العنف، الإرهاب، الذاكرة.كلمات مفتاحية: 
Abstract:  
This research aims to approach the national tragedy in the contemporary Algerian 

novel in the nineties and beyond, starting from a narrative text with diverse 

perspectives, especially political, historical, and ideological ones. In this regard, I 

will work on the novel "Ghosts of the Murdered City" by Bashir Mufti in search 

of manifestations of writing the ordeal in its national and human dimensions, as 

well as questioning the discourse of violence/terrorism . 

Then, I will explore the implicit patterns in the discourse of this wounded memory. 

And its aesthetic manifestations: multiple discourses, transformations of time, 

place, fragmentation of the narrative structure, overlapping of the narrative and 

the poetic, And the creation of a language torn between ideology and tragedy. 

Keywords: writing; tragedy; violence; terrorism; memory. 
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  :مقدمة .1
 الروايىىىىىة الجزائريىىىىىة المعاصىىىىىرة، المأسىىىىىاة الوطنيىىىىىة فىىىىىي لا تخفىىىىىى أهميىىىىىة الكتابىىىىىة عىىىىىن

ذلىىىىى  أنّ هىىىىىذه النصىىىىىوا السىىىىىرديّة تضىىىىىعنا أمىىىىىام منظىىىىىورات ومرجعيىىىىىات متنوعىىىىىة، ولاسىىىىىيّما 
ثىىىىىىم إنّ مسىىىىىىاءلة خطىىىىىىاب العنف/الإرهىىىىىىاب عبىىىىىىر  منهىىىىىىا السياسىىىىىىي والتىىىىىىاريخي والإيىىىىىىديولوجي.

أصىىىىوات سىىىىرديّة تعىىىىيش فىىىىي الهىىىىامش، وفىىىىي قلىىىى  المحنىىىىة يبلىىىىور كتابىىىىة مختلفىىىىة، وبىىىىالأ رى 
ى أن تكىىىىىون مغىىىىىايرة علىىىىىى مسىىىىىتويات الرليىىىىىا والشىىىىىكل واللغىىىىىة والفضىىىىىاء والىىىىىزمن، تطمىىىىى  إلىىىىى

تشىىىىىظي  ،تعىىىىىدد الخطابىىىىىات ولىىىىذل  االبىىىىىا مىىىىىا تنىىىىىزع إلىىىىىى الىىىىىذاكرة الجريحىىىىة، التخييىىىىىل الىىىىىذاتي،
البنيىىىىىىىة السىىىىىىىرديّة، تضىىىىىىىايط السىىىىىىىردي والشىىىىىىىعري، واصىىىىىىىطناع لغىىىىىىىة تتنازعهىىىىىىىا الإيديولوجيىىىىىىىة، 

أنّ الإفىىىىىىىراك فىىىىىىىىي محكىىىىىىىي الىىىىىىىىذات، وسىىىىىىىىح  الفاجعىىىىىىىة، التيىىىىىىىىت، التكثيىىىىىىىط، والتعميىىىىىىىىة. ايىىىىىىىىر 
السىىىىارد فىىىىي أنىىىىا الكاتىىىى ، وجعىىىىل المونولوجىىىىات المتدفقىىىىة أفقىىىىا للحكايىىىىة المتىىىىوترة بىىىىين الىىىىواقعي 
والتىىىىىاريخي والتخييلىىىىىي، لا ينجىىىىىز سىىىىىرودا منقطعىىىىىة عىىىىىن المىىىىىألو ، ومىىىىىن البىىىىىديهي أن تكىىىىىون 
ن مجىىىىىىىىىرد صىىىىىىىىىدى هلام التىىىىىىىىىاريخ، واسىىىىىىىىىتيهامات الىىىىىىىىىذات الملتاعىىىىىىىىىة. ولهىىىىىىىىىذا، مىىىىىىىىىن المهىىىىىىىىىم أ

نىىىىتفحص هىىىىذه التمىىىىايزات  تىىىىى لا ننقىىىىاد إلىىىىى إاىىىىواءات التجريىىىى  الهلامىىىىي، الىىىىذي قتىىىىل فىىىىي 
المحكىىىىىي جمالياتىىىىىت وملحميتىىىىىت. ومىىىىىن ثىىىىىم لابىىىىىد مىىىىىن التأكيىىىىىد علىىىىىى أنّ الكتابىىىىىة عىىىىىن العشىىىىىرية 
السىىىىىوداء هىىىىىي اختيىىىىىار جمىىىىىالي  ىىىىىذق، وليسىىىىىت تىىىىىرهلا سىىىىىرديا محشىىىىىوا باههىىىىىات والحميمىىىىىي 

 رة الدم في صورة مذكرات محدودة الأف . والحيوات المستنسخة التي تستعيد ذاك

أعتقد أنّ تأمل نصوا المحنة بعيدا عن هذه الإكراهات، سيتي  على الأقل استكناه 
المسكوت عنت، والوعود المجهضة، والتاريخ المغدور في هذه المدونة. ومهما يكن، فإنّ تمثل 

لمعقدة، وأسئلتها الملتبسة، سردية الإرهاب روائيا يفترض رلية ثاقبة تنفذ إلى إ داثياتها ا
متجاوزة القراءة المختزلة، التي لا تتوفر على إمكانات تأويلية مفتو ة على المختلف في 
المتخيل. وفي هذا الصدد، سنتفحص خطاب العنف في مستواه الخاا بالإرهاب. وهكذا، 



 
           يوسف سعداني                                                      

                        

438 

 

ل أن سينص  اشتغالنا على تمثلات هذه الموضوعة في تجلّيها الجمالي. وذل  ما سنحاو 
 .لبشير مفتي "أشباح المدينة المقتولة " ندرست من خلال نص

 العنف ذاكرة في الحفر .2
لبشير مفتي على خطاب العنف وأسئلتت  أشباح المدينة المقتولة"تنفت  رواية "

الشائكة من خلال أصوات يتنازعها الخيال والواقع كما ألم  إلى ذل  تصدير محمد دي  
ورغ"، وتنبيت الكات ، ونشيد الصوت الداخلي الذي يتذكر بوصفت المجتزأ من رواية "السيم

افتتا ية الرواية؛ والح  هذا الصوت هو مجموعة من الأصوات المجتمعة في و دة 
الباطني وذكرياتت التي  /الكات مستحيلة، مجهولة المصدر، ولكنّها تشبت صوت السارد
نّ هذه الأصوات تحولت إلى أشباح تستغيث على الدوام من الموت والنسيان والجحيم. بل إ

أصوات مقموعة وبقايا ذكريات تكفّل الكات  أن  ؛تحكى ما جرى لها في المدينة المتو شة
يكون ذاكرتهم الو يدة؛ وذل  ما يحيل عليت العنوان الرئيسي المتكون من ثلاثة أدلة تؤشر 

الحال فإنّ الدليل  على الموت؛ فالأشباح)الشخصيات( مرتبطة بالمكان)المدينة(، وبطبيعة
الثالث)المقتولة( متعل  بالمدينة الملعونة، ممّا يعني أنّ الأشباح هي أيضا مغتالة؛ وإن كان 
الشب  هو " ما بدا ل  شخصت من الخل ...شب  لنا أي مثل...وهو ما )أدركتت( الرلية 

ن الجزئيين فإنّت ورد بصيغة الجمع، وتصدر العنوان الرئيسي مضرّجا هو والدليلي 1والحس."
؛ ومن ثم ستنتفي عنت)م( سمة الحضور؛ اير أنّ السارد جاز  وانته   بعده باللون الأ مر

 هذا التغيي  المضاعف بولع وألم الكتابة؛ فأ يا من خلالها الأصوات)الأشباح( المقتولة. 

هكىىىىىىىذا يمكىىىىىىىن القىىىىىىىول أنّ رهىىىىىىىان الروايىىىىىىىة هىىىىىىىو الىىىىىىىذاكرة، والمهمّىىىىىىىش، و"جىىىىىىىرأة طىىىىىىىرق 
ي كىىىىىىان زومىىىىىىا يىىىىىىزالز  قىىىىىىلا ملغمىىىىىىا، وهىىىىىىو مىىىىىىا جعلهىىىىىىا تخلىىىىىى  فىىىىىىرادة المسىىىىىىكوت عنىىىىىىت الىىىىىىذ

تميزهىىىىىىىىا، بوصىىىىىىىىفها خطابىىىىىىىىا مضىىىىىىىىادا لجهىىىىىىىىات معينىىىىىىىىة اسىىىىىىىىتهوت لنفسىىىىىىىىها تسىىىىىىىىوي  الثقافىىىىىىىىة 
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الشىىىىىىىىىمولية...ومن هنىىىىىىىىىا كانىىىىىىىىىت...متفردة فىىىىىىىىىي كشىىىىىىىىىف الح يقىىىىىىىىىة المغيبىىىىىىىىىة، قسىىىىىىىىىرا...فالرواية 
الواقىىىىىع وتمثيىىىىىل تجمىىىىىع بىىىىىين صىىىىىحة الوقىىىىىائع وعمايىىىىىة التاريخ...كمىىىىىا أنّهىىىىىا تجمىىىىىع بىىىىىين تماثىىىىىل 

المتخيىىىىىل...وأكثر مىىىىىن ذلىىىىى ، أ يانىىىىىا، قىىىىىد تتىىىىىداخل الأزمنىىىىىة الاسىىىىىترجا ية فىىىىىي رسىىىىىم صىىىىىورة 
 تىىىىىىىىأتيلىىىىىىىىذل ،  2الحاضىىىىىىىىر المهىىىىىىىىيل، وكىىىىىىىىأنّ أ ىىىىىىىىدا  الماضىىىىىىىىي ماثلىىىىىىىىة بأ ىىىىىىىىدا  اليىىىىىىىىوم."

تلملم شىىىىىتات كينونتهىىىىىا المطحونىىىىىة عبىىىىىر محكيىىىىىات ذاتيىىىىىة تحىىىىىيّن فىىىىى مىىىىىن الماضىىىىىي، الأصىىىىىوات
والتىىىىىىىىاريخي والثقىىىىىىىىافي والوجىىىىىىىىودي؛ ومىىىىىىىىا تعلىىىىىىىى  بهىىىىىىىىذه ماضىىىىىىىىيها الألىىىىىىىىيم مسىىىىىىىىائلة السياسىىىىىىىىي 

 الأنساق من مكبوتات وأوهام وضلالات. 

بأربعة محكيات تنهل من  أشباح المدينة المقتولة"وضمن هذا الأف ، تطالعنا رواية "     
المتخيل الذاتي، نلمس ذل  من خلال سرد الذات والاسترجاع وهيمنة ضمير المتكلم. ومع 

ة عن تعدد أصواتها: الكات ، الزّاوش، الهادي بن منصور، وعلي ذل ، تكشف الرواي
الحراشي؛ ومن شأن ذل  أن يكسر أ ادية الصوت؛ ذل  أنّ البنية العامة للنص السردي 

من سراديبها، تتفاعل وتندام  الأصواتهذه  بقدر ما تنفلتل موضوعة العنف، و تنتظم  و 
ياب والانتحار والموت. وتحتويها في نهاية في فضائها الشعبي  دّ الانسحاق والغها خطابات

 المطا  الحكاية الإطار/الأم، التي ظلت تتهيأ للانفجار المروع.
 :محكي الكاتب 2.2

يمثل محكي الكات  نقلة نو ية للحكاية المقموعة، فمن نا ية هو الصوت الذي 
نت تو دت فيت الأصوات المغيبة، وهو الذي يمل  تفاصيل ومقاليد الحكي؛ وستتوالد ع

محكيات ذوات أخرى متقاطعة ومتصادمة فيما بينها في المسار والإيديولوجيا والأف . بيد أنّ 
الكشف عن هذا التواشج لا يتم إلّا بالحفر في ذاكرة العنف، إذ كل صوت يقدم لنا تصورا 
عن جذوره؛ وعن بنيتت. ومن ثم، استند الكات  إلى محكي الطفولة، وإلى التغيرات الطارئة 

ناقضة في الثمانينيات، والتي تجاذبها التدين السطحي، والكبت الجنسي، والانتظار والمت
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الطويل. واستمر هذا الوضع  تى منتصف التسعينيات. في  ين كانت الجزائر العاصمة 
بالنسبة إليت مركز العالم واللعنة، ومادام يحبها، فهو إما مجنون وميت من عشقها، وإما منفي 

 سمائها ميتا. في أرضها  يا، وفي 
ولم يكن الكات  إلّا وريثا للأ لام التي قتلت أباه المسحور بكتابة الشعر؛ والانحياز 
إلى الفقراء والمنبوذين والثورة؛ ولكنّت ظل منعزلا عن السياق العنيط؛ اير أنّت في الوقت 

نشره في  نفست يجابت انقلاب الكولونيل بومدين على الرئيس بن بلة بمقال انتقادي للعسكريين
جريدة فرنسية؛ ثم اعتقل وبعد غياب شهر مؤلم وتعذي ، ومضايقات ومراقبة و ظر النشر 
انخرك في صمت مو ش لم يخرج منت إلّا في التسعينيات، بينما كان ا تفال الكات  بشهادة 

؛ وفي امرة هذه الأ دا  8011البكالوريا استثنائيا لارتباطت بالتفجر الشعبي في أكتوبر 
ة يعتقل أبوه ليلا، وبعد أسبوع التحقي  أطلقوا سرا ت، ثم اختفى نهائيا، بينما انفت  الدمويّ 

الوطن على النار والجنون والدم والجحيم. وفي  ضرة هذه الإكراهات والمأساة يصب  الكات  
نهبا لأسئلة الذات واهخر التي لا تنقطع، والتي يتنازعها أيضا خو  الطفولة، الخو  من 

لزربوك" المقدسة، والذي قضى  ياتت بين هروب وسجن، ليكتشف اهن أنّت نتاج أسطورة "ا
 الة عنف وتمرد على الواقع،  يث كان والده يعذبت كالسجين، ويتأكد لديت ذل   ين تقتلت 
الشرطة عل مرأى منت، ويسقط جسده النحيل على الأرض؛ بعدما قتل سابقا شرطيا في  ي 

 وت  تى ينجز تحققت الوجودي عبر الانتقام. آخر. وهكذا، كان يبحث عن الم
وهكذا، يمعن الكات /السارد في تأمل ذاكرة العنف بدءا من الثورة إلى ما بعد 
الاستقلال. يصب  ذل  كلت موضع سؤال من خلال محكي المجاهدة زهية. وسيتبدى لنا أنّ 

الحلم المنتظر.  ما تحكيت عن تجربتها، يحيل على تجربة الوطن، وخيبة الاستقلال، وسرقة
نكتشف منظورها هذا عبر علاقة جسدية تربطها بالكات ؛ بحثا عن السعادة المجنونة، 
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وتقصيا لما يخفيت صمتها: الميلاد في عائلة مجهولة، التواجد ببيت السيد خالد، الذي كان 
رة أو برتبة "قايد" لدى الإدارة الفرنسية، خالد يغتص  زهية الطفلة الخادمة وعمرها في العاش

الحادية عشرة، الأستاذ الفرنسي جيرار يدخلها المدرسة، زهية تجهل  ملها من خالد 
بضرب بطنها بقضي   ديدي، صدمة العيش وممارسة الجنس مع جيرار الملحد لمدة خمس 
سنوات، تلتح  بالثورة التحريرية، تقتل خالد، تح  عمر الثوري، تغادر بيت جيرار، وتضطلع 

بيت دعارة لحساب المجاهدين، الشعور بعد ستة أشهر بالمهانة والتمزق بمهة تجسسية داخل 
العنيط، تترك بيت الدعارة، اختفاء  بيبها عمر لثلا  سنوات، وأثناء الاستقلال تكتشف أنّ 

 قياديا في الثورة قتلت وعينت على السلطة؛ وهنا تحولت زهية من قصة إلى جثة.     
لا يكتفي فقط باستعادة ذكريات منسية أو مسكوت من الواض ، إذن، أنّ هذا المحكي 

عنها من خلال مكاشفة مؤلمة بين جيلين، إنّها مساءلة للتاريخ والواقع والهوية، ونقد ذاتي 
تكشّفت بواسطتت العناصر الجوهرية لخطاب العنف، الذي قدمتت لنا الحكايات الفر ية 

الماضي والحاضر والمستقبل شظايا السابقة بوصفت متاهة مغلقة، معقدة، ولامتناهية. إنّ 
مبعثرة على صفحة الزمن، وعلى صعيد الذات. ولا ارابة أن يفقد الكات  وزهية القدرة على 
الكلام بمجرد ما  كت قصتها، ويقلص السارد أيضا زياراتت لها، ويصع  عليت معاشرتها 

أفرات ما  كما الساب ، ثم إنّها هي كذل  صارت تتهيّ  من أي  ركة أو  ديث بعدما
بداخلها من مخزون محموم لم يمت أبدا. و يكشف الخفوت في التواصل عسر اللقاء بين 
الأجيال وإن كان جسديا، ولكن في الوقت نفست كان بوسع زهية التخفف من جرا ات الروح 
والذاكرة رام بقايا الفاجعة التي لا يقاوم رعبها؛ بينما ينم تردد وتراجع الكات  عن تصحي  

ت بالماضي)زهية الوطن( المغتص ، ويمكن القول إنّت تملص من الانخطا  المذهول علاقت
 إلى  يرة المستقبل. 
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وفي هذا الصدد، يمكن أن نلا ظ أنّ السرد قد توقف عند نهاية الفصل الثالث من 
محكي "الكات "، ولن يستأنف إلّا بعد ثلاثة محكيات،  يث تختتم الرواية بالفصل الرابع من 

الكات "، مما يو ي أنّنا إزاء بناء دائري متاهي، يتشظى في نهاية كل محكي على محكي "
 دة، إلى أن يحد  الانفجار العظيم في نهاية النص الروائي؛ وفي الأصل هو انفجار وا د 
ذو طابع ترددي. ويكاد يكون هذا الفصل في الغال  مشهديّا،  يث يتراجع السرد بشكل 

كر ما لهذه المشاهد من قيمة فنية، ولكنّها في المجمل كانت لافت لحساب الحوار. لا نن
تكميلية من خلال اقتصاد أ دا  مركزية في القسم الأول من هذا المحكي: اختفاء الوالد، 
فقد الوالدة، علاقة الكات  بزهية وزهرة الفاطمي،  ديث الذكريات المؤلمة، وميرا  العنف 

ظف لاستكمال ما اضطلع السرد بت وجاءت هي فقط والدم. "إنّها بمثابة الشواهد التي تو 
ومع ذل ، يمكن الإقرار  3لتعضيده. لا تضيط شيئا ذا بال عن عم  الشخصية أو فكرها."

بأنّ مشهد "المختار" كان استثنائيا، لأنّت جلّى من جهة   يقة موت والد الكات  في السجن، 
ن خلال محاولة ااتيالت وفت  وذه  من جهة أخرى بالحكي إلى أقصى  دوده المتلاشية م

"وقام يفتح شباك النافذة عندما انفجر ذلك الشيء المهول في النافذة على مشهد الانفجار: 
وجوهنا وأجسامنا..لا أتذكر تلك اللحظة الآن...كنت في حالة أخرى عندما حدث الانفجار 

...أتذكر الذي هز الأرض من تحت أقدامنا، وأحرق أجسامنا، وجعلها قريبة من الفحم
 عالم الموت. 4"لحظة غيابي...وانتقالي المفاجئ إلى عالم آخر،

 محكي الزاّوش: 2.2

يكشىىىىىف محكىىىىىي الىىىىىزّاوش عىىىىىن التشىىىىىابت الموجىىىىىود بينىىىىىت وبىىىىىين المحكيىىىىىات الأخىىىىىرى   
مىىىىىىن  يىىىىىىث العىىىىىىودة إلىىىىىىى الطفولىىىىىىة والىىىىىىذكريات و ىىىىىىي "مارشىىىىىىي أتناش/سىىىىىىوق اثنىىىىىىا عشىىىىىىر"، 

ائيىىىىىة تقىىىىىدم مىىىىىن أربىىىىىع زوايىىىىىا مختلفىىىىىة، وهىىىىىي فىىىىىي ونسىىىىىتطيع أن نتبىىىىىيّن أيضىىىىىا أنّ المىىىىىادة الحك
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الأصىىىىىىىل اسىىىىىىىترجا ية، فكىىىىىىىل سىىىىىىىارد يمىىىىىىىت  مىىىىىىىن ذكرياتىىىىىىىت، بىىىىىىىل إنّ الكات /السىىىىىىىارد نفسىىىىىىىت، 
يسىىىىىىتعيد هىىىىىىذه الحكايىىىىىىات كتابىىىىىىة؛ ممّىىىىىىا يعنىىىىىىي أنّىىىىىىت السىىىىىىارد النىىىىىىاظم للحكىىىىىىي. كمىىىىىىا يمكىىىىىىن أن 
نعىىىىىىاين، فىىىىىىي الوقىىىىىىت ذاتىىىىىىت، اسىىىىىىتناده هىىىىىىو وب يىىىىىىة السىىىىىىاردين إلىىىىىىى اهن، بوصىىىىىىف الحاضىىىىىىر 

تكىىىىزا للانخىىىىراك فىىىىي لعبىىىىة التىىىىذكر؛ وسىىىىد فجىىىىوات الىىىىذاكرة التىىىىي تىىىىأبى النسىىىىيان. ولعىىىىل ذلىىىى  مر 
 ما جعل كل سارد يتوسل ضمير المتكلم في تقديم ما يحكى. 

يقىىىىدم الىىىىزّاوش قصىىىىتت انطلاقىىىىا مىىىىن الماضىىىىي، مىىىىن هىىىىذه اللحظىىىىة الحاسىىىىمة يسىىىىترجع 
ة القىىىىىىدم، أ ىىىىىىدا  طفولتىىىىىىت، ميىىىىىىزة الصىىىىىىوت الجهىىىىىىوري والتسىىىىىىمية، وتهميشىىىىىىت فىىىىىىي فريىىىىىى  كىىىىىىر 

والحجىىىىىز الطويىىىىىل فىىىىىي المدرسىىىىىة، والعقىىىىىاب بسىىىىىب  التغيّىىىىى ، لعبىىىىىة الكىىىىىرة صىىىىىراع مىىىىىن أجىىىىىل 
الحيىىىىىىاة أو المىىىىىىىوت، انتفىىىىىىاء العلاقىىىىىىىة الوديىىىىىىىة مىىىىىىع البنىىىىىىىات، ضىىىىىىىي  السىىىىىىكن، تسىىىىىىىلط العائلىىىىىىىة 
عليىىىىىىىت، معانىىىىىىىاة أخواتىىىىىىىت مىىىىىىىن قهىىىىىىىر الإخىىىىىىىوة الىىىىىىىذكور، وفضىىىىىىىاء البيىىىىىىىت المغلىىىىىىى  المشىىىىىىىحون 

يحفىىىىىزه علىىىىىى اكتشىىىىىا  مىىىىىا هىىىىىو أبعىىىىىد؛ ولكىىىىىن  بالمشىىىىىا نات. لىىىىىذل ، كىىىىىان وضىىىىىعت الموصىىىىىد
سىىىىىرعان مىىىىىا يتلاشىىىىىى  لمىىىىىت، فالحىىىىىدود مرسىىىىىومة سىىىىىلفا فىىىىىي ذهنىىىىىت، ومىىىىىا وراء  ىىىىىيهم الشىىىىىعبي 

. وعنىىىىدما يمعىىىىن السىىىىارد النظىىىىر فىىىىي ذاكىىىىرة عقىىىىابال فضىىىىاء محىىىىرم. وكىىىىل انتهىىىىاك للحىىىىد معنىىىىاه
الطفولىىىىىىىىة، يجىىىىىىىىدها موالىىىىىىىىة فىىىىىىىىي الحلىىىىىىىىم واللامىىىىىىىىألو  والخيىىىىىىىىال اللانهىىىىىىىىائي، ايىىىىىىىىر أنّ ذلىىىىىىىى  

تهشىىىىىىم علىىىىىىى الواقىىىىىىع الصىىىىىىلد، ويتبعثىىىىىىر بسىىىىىىرعة. ويمكىىىىىىن أن تقىىىىىىود هىىىىىىذه العلامىىىىىىات إلىىىىىىى سي
بعىىىىىىل الإكراهىىىىىىات المبكىىىىىىرة، التىىىىىىي شىىىىىىكلت الإرهىىىىىىابي فىىىىىىي الىىىىىىزّاوش؛ والتراجيديّىىىىىىة التىىىىىىي خىىىىىىتم 

 بها  ياتت. 

وعنىىىىىىدما نعيىىىىىىد فحىىىىىىص ذكريىىىىىىات الىىىىىىزّاوش، نلفىىىىىىي إراامىىىىىىات العنىىىىىىف تتسىىىىىىع وتتعمىىىىىى  
لوالىىىىىد صىىىىىا   اليىىىىىد الغليظىىىىىة، بىىىىىل يصىىىىىب   ىىىىىين يتعلىىىىى  الأمىىىىىر بسىىىىىطوة ا أكثىىىىىر، وبخاصىىىىىة

كمىىىىىا كانىىىىىت  ركىىىىىة أخىىىىىوات السىىىىىارد مقيىىىىىدة بالتسىىىىىوق ما قىىىىىا داخىىىىىل البيىىىىىت وخارجىىىىىت. العنىىىىىف 
 ارسىىىىىىىا وكاتمىىىىىىىا للأسىىىىىىىرار. وداخىىىىىىىل هىىىىىىىذا الفضىىىىىىىاء غىىىىىىىدو أو الحمىىىىىىىام؛ وفىىىىىىىي هىىىىىىىذه الحالىىىىىىىة ي

" الاسىىىىىىتثناء اللطيىىىىىىط، الىىىىىىذي تعىىىىىىاطف معىىىىىىت لأنّهىىىىىىا كانىىىىىىت وردة سنننننننانالمسىىىىىىيّج، تغتىىىىىىدي "
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ا يوميىىىىا؛ وتتعىىىىرض إلىىىىى ضىىىىرب شىىىىديد مىىىىن زوج أمهىىىىا، فحىىىىاول إنقاذهىىىىا أكثىىىىر تعىىىىيش جحيمىىىى
مىىىىىىن مىىىىىىرة إلىىىىىىى أن تحىىىىىىرك فىىىىىىي المىىىىىىرة الأخيىىىىىىرة نحىىىىىىوه ليقتلىىىىىىت، ولكىىىىىىن دفعىىىىىىت فانشىىىىىى  رأسىىىىىىت، 

، تفىىىىىىيل الفاجعىىىىىىة عىىىىىىن  ىىىىىىدّها، وهنىىىىىىاو كمىىىىىىت عليىىىىىىت المحكمىىىىىىة بخمىىىىىىس سىىىىىىنوات سىىىىىىجنا. 
لتىىىىي ألقىىىىت بنفسىىىىها "، اشننننيدةر بعىىىىدما ظىىىىل السىىىىارد منقطعىىىىا عىىىىن طفولتىىىىت منىىىىذ انتحىىىىار أختىىىىت "

مىىىىىن الطىىىىىاب  الخىىىىىامس بسىىىىىب  زواج قسىىىىىري. إلّا أنّ هىىىىىذا المىىىىى ل المأسىىىىىاوي قىىىىىد ضىىىىىخم لديىىىىىت 
عقىىىىىدة الىىىىىذن ؛ فمىىىىىن جهىىىىىة هىىىىىو الطفىىىىىل الىىىىىذي أفشىىىىىى بسىىىىىر أختىىىىىت؛ وهىىىىىو اهن يتواطىىىىىؤ مىىىىىع 

   يقة موتها.  لحج العائلة والجيران 

 ولعىىىىىىل هىىىىىىذا مىىىىىىا جعىىىىىىل الىىىىىىزّاوش يشىىىىىىعر بىىىىىىالانهزام الىىىىىىداخلي؛ ولىىىىىىم يكىىىىىىد يقضىىىىىىي فىىىىىىي
السىىىىجن أربىىىىع سىىىىنوات وشىىىىهرين  تىىىىى اختبىىىىر امتحانىىىىا ما قىىىىا مىىىىع اهخىىىىرين؛ ومىىىىع ذاتىىىىت مىىىىن 

وفىىىىي هىىىىذا المقىىىىام  .خىىىىلال المواجهىىىىة الداخليىىىىة والأسىىىىئلة الوجوديىىىىة العنيفىىىىة بحثىىىىا عىىىىن المعنىىىىى
يسىىىىلخ عنىىىىت التوهمىىىىات المثاليىىىىة المترسىىىىبة عىىىىن البىىىىراءة الأولىىىىى الجذابىىىىة، ويتأكىىىىد لديىىىىت أن لا 

جلىىىىىت  ريتىىىىىت. إذ كشىىىىىفت تجربىىىىىة السىىىىىجن عىىىىىن تراتبيىىىىىة أخىىىىىرى شىىىىىيء يسىىىىىتح  أن يفقىىىىىد مىىىىىن أ
للقىىىىىىوة والسىىىىىىلطة بىىىىىىين المسىىىىىىاجين فىىىىىىي هىىىىىىذا الفضىىىىىىاء المغلىىىىىى ، فتصىىىىىىب  العبوديىىىىىىة درجىىىىىىات، 
لىىىىىذل  كىىىىىان السىىىىىارد يظهىىىىىر عنىىىىىد الضىىىىىرورة عنفىىىىىت  تىىىىىى لا يكىىىىىون خادمىىىىىا؛ إذ كىىىىىاد أن يقتىىىىىل 

يىىىت فىىىي مىىىن  ىىىاول أن ينتىىىزع  منىىىت اطىىىاءه، وبعىىىد سىىىنة صىىىار قويىىىا جىىىدا، مىىىن هنىىىا، كىىىان عل
وبهىىىىىىذا المعنىىىىىىى يصىىىىىىب  . هىىىىىىذا العىىىىىىالم المغلىىىىىى  والمظلىىىىىىم أن ينسىىىىىىى كىىىىىىل شىىىىىىيء فىىىىىىي الخىىىىىىارج

السىىىىجن فضىىىىاء تفقىىىىد فيىىىىت الىىىىذات ذاتهىىىىا، لىىىىذل  قىىىىرر السىىىىارد كمىىىىا قىىىىال أن يخضىىىىع لشىىىىروطت، 
 وينقطع عن اهخر/ين. 

يختبىىىىر السىىىىارد فىىىىي السىىىىنة الثانيىىىىة انعطافىىىىة جديىىىىدة، تبىىىىدو أعمىىىى  وأكثىىىىر انفتا ىىىىا، إذ 
، تىىىىىىىترياضىىىىىىة، ويقىىىىىىرأ الكتىىىىىى  العلميىىىىىىىة  تىىىىىىى يخىىىىىىرج بشىىىىىىكل مىىىىىىا مىىىىىىن عزلأصىىىىىىب  يمىىىىىىارس ال
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مىىىىىىىن خىىىىىىىلال مخالطىىىىىىىة بعىىىىىىىل السىىىىىىىجناء، الىىىىىىىذين يقاربونىىىىىىىت فىىىىىىىي  تىىىىىىىتتخطىىىىىىىى فظاعىىىىىىىة متاهيو 
السىىىىن، ويشىىىىاركونت السىىىىياق العنيىىىىط الىىىىذي دفعهىىىىم إلىىىىى هىىىىذا المصىىىىير. وتجىىىىدر الإشىىىىارة هنىىىىا 

الظىىىىىاهر يبىىىىىدو إلىىىىىى أنّ تعرفىىىىىت علىىىىىى كىىىىىريم قاتىىىىىل  بيبتىىىىىت، يحيىىىىىل علىىىىىى هويىىىىىة مهتىىىىىزة، ففىىىىىي 
قويىىىىا بضىىىىخامتت ومشىىىىيتت العسىىىىكرية؛ ولكنّىىىىت فىىىىي العمىىىى  تىىىىؤرق الجريمىىىىة لياليىىىىت؛ وفىىىىي الوقىىىىت 
نفسىىىىت يريىىىىد قتىىىىل آخىىىىرين انتقامىىىىا مىىىىن كوابيسىىىىت المزعجىىىىة. ولهىىىىذا، يمثىىىىل  تىىىىى اهن خطىىىىاب 

 العنف استراتيجية خطابية، ومن ثم فإنّ معظم الأ دا  لا تفهم إلّا في هذا الإطار. 

الىىىىىزّاوش علىىىىىى رشىىىىىيد وعلىىىىىى جماعتىىىىىت الدينيىىىىىة مىىىىىن خىىىىىلال كىىىىىريم  ولاشىىىىى  أنّ تعىىىىىر 
ينىىىىىىدرج ضىىىىىىمن هىىىىىىذا المسىىىىىىار. وهكىىىىىىذا، فىىىىىىإنّ السىىىىىىنة الرابعىىىىىىة داخىىىىىىل السىىىىىىجن ستشىىىىىىكل نقطىىىىىىة 

وبىىىىالموازاة مىىىىع ذلىىىى   ىىىىد  انفجىىىىار شىىىىعبي عظىىىىيم فىىىىي الخىىىىارج، . انفجاريىىىىة لتراكمىىىىات العنىىىىف
وفىىىىي الخىىىىارج  وقبىىىىل عشىىىىرة شىىىىهور مىىىىن انتهىىىىاء  كىىىىم السىىىىارد يسىىىىتفيد مىىىىن العفىىىىو الحكىىىىومي.

يتلىىىىىىبس الحالىىىىىىة الدينيىىىىىىة، ويتحىىىىىىول مىىىىىىن الحالىىىىىىة الفرديىىىىىىة إلىىىىىىى الحالىىىىىىة الجما يىىىىىىة بىىىىىىدءا مىىىىىىن 
العائلىىىىة إلىىىىى الحىىىىىيّ. وفىىىىي سىىىىبيل الحلىىىىىم هىىىىدّد وجماعتىىىىت الخمىىىىىارات، وبيىىىىوت الىىىىدعارة، ومنىىىىىع 
الشىىىىىىباب مىىىىىىن المخىىىىىىدرات، ومضىىىىىىايقة التجىىىىىىار المفسىىىىىىدين، واستنسىىىىىىا  الخلايىىىىىىا الأمنيىىىىىىة، ثىىىىىىم 

بلملمىىىىىىة هىىىىىىذه الفوضىىىىىىى وهىىىىىىذا الشىىىىىىتات. واهن، يقىىىىىىر الىىىىىىزاوش بىىىىىىأنّ  تضىىىىىىطلع جبهىىىىىىة الإنقىىىىىىاذ
ة كانىىىىىىىت فخىىىىىىىا. إلّا أنّ السىىىىىىىياق العىىىىىىىام للروايىىىىىىىة يسىىىىىىىتثمر مىىىىىىىن جديىىىىىىىد المواجهىىىىىىىة مىىىىىىىع السىىىىىىىلط

موضىىىىىىىوعة العنىىىىىىىف فىىىىىىىي تجلّيهىىىىىىىا الإرهىىىىىىىابي؛  ىىىىىىىين يقتىىىىىىىل الىىىىىىىزّاوش الصىىىىىىىحفية وردة  بيبتىىىىىىىت 
القديمىىىىىة، بفىىىىىت  رقبتهىىىىىا بخنجىىىىىره؛ ولكنّهىىىىىا ظلىىىىىت صىىىىىامدة، صىىىىىلبة، تضىىىىىطهده بنظراتهىىىىىا كمىىىىىا 

ج فقىىىىط فىىىىي قتىىىىل اهخىىىىر المىىىىارق؛ لىىىىو أنّهىىىىا  يّىىىىة. والملا ىىىىظ أنّ هىىىىذا المشىىىىهد الىىىىدمويّ لا ينىىىىدر 
وإنّمىىىىا هىىىىو قتىىىىل للىىىىذات التىىىىي تحلىىىىم بعىىىىالم هىىىىو صىىىىورة لفوضىىىىاها وتيههىىىىا، وعلىىىىى الأقىىىىل هىىىىو 
ااتيىىىىىىال لجىىىىىىزء مىىىىىىن ماضىىىىىىيت الحميمىىىىىىي، الىىىىىىذي تحىىىىىىدّاه بىىىىىىأن يقتلىىىىىىت علىىىىىىى لسىىىىىىان وردة، وهىىىىىىي 
تنعتىىىىىت بالنىىىىىذل والجبىىىىىان. الحىىىىى  لىىىىىم تتحىىىىىد  إليىىىىىت، اكتفىىىىىت بالتحىىىىىدي  فيىىىىىت، وإنّمىىىىىا هىىىىىو مىىىىىن 
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ولهىىىىا البصىىىىري، ولابىىىىد أن يكشىىىىف ذلىىىى  تشىىىىظيت وتبعثىىىىره بىىىىين  لمىىىىين متنىىىىافرين، اسىىىىتبطن مق
  .الأوّل قتلت بعبثية ودون ندم، والثاني يقف على تخومت، وهو في السيارة المفخخة

وفىىىىىىىىي هىىىىىىىىذا الصىىىىىىىىدد، يتنىىىىىىىىازع المحكىىىىىىىىي المسىىىىىىىىتعاد مىىىىىىىىن أاىىىىىىىىوار المىىىىىىىىوت زمنىىىىىىىىان؛ 
انننننننت الشننننننم  كانننننننت السنننننناعة تشننننننير إلننننننى العاشننننننرة  ننننننباحا، وك" :الماضىىىىىىي القريىىىىىى 

ثىىىىم   5مشننننرقة، والسننننماء  ننننا ية، والشنننناره مزدحمننننا علننننى آخننننر   السننننيارات والنننننا ."
"فأطلقنننننا أنننننا والشنننناب  :يثىىىى  زمىىىىن الحاضىىىىر ليىىىىدمر الماضىىىىي بحمولتىىىىت الماديىىىىة والمعنويىىىىة

وهنىىىىىا ينقىىىىىل لنىىىىىا المشىىىىىهد مبتىىىىىورا، فمىىىىىا  6 نننننرخة واحننننندة: "ح أكانننننر"، وحننننندث الانفجنننننار."
ايىىىىىىة هىىىىىىذا المحكىىىىىىي مز ز ىىىىىىة إلىىىىىىى مىىىىىىا بعىىىىىىد المحكىىىىىىي  ىىىىىىد  ايىىىىىىر مكتمىىىىىىل، ممىىىىىىا يجعىىىىىىل نه

"كننننان التفجيننننر المننننروه لقنالننننة شنننناره العقينننند  ":مننننن الةننننحافةالأخيىىىىر، تحىىىىت عنىىىىوان "
قتننننني   22، والتننننني أسنننننفرت عنننننن 2991ينننننناير  03عمينننننروش فننننني العا نننننمة ينننننوم 

  جامعة لجميع المحكيات.ويمكن القول بأنّها خاتمة  7جريح." 033وحوالي 

ة يكمىىىىىن مىىىىىن جهىىىىىة فىىىىىي خلىىىىى   الىىىىىة انتظىىىىىار وترقىىىىى  لىىىىىدى ولعىىىىىل سىىىىىر هىىىىىذه الفجىىىىىو 
المتلقىىىىىىي، الىىىىىىذي يستشىىىىىىر  مىىىىىىا نجىىىىىىم عىىىىىىن الانفجىىىىىىار، ويؤشىىىىىىر مىىىىىىن جهىىىىىىة أخىىىىىىرى علىىىىىىى أنّ 
المحكىىىىىىىي الإطىىىىىىىار لا يكتمىىىىىىىل إلّا إذا كىىىىىىىان التوقيىىىىىىىع بالىىىىىىىدماء فىىىىىىىي المدينىىىىىىىة المقتولىىىىىىىة، التىىىىىىىي 

يىىىىىىث تحكىىىىىىي أشىىىىىىبا ها  كاياتهىىىىىىا الهشىىىىىىة الفظيعىىىىىىة. ومىىىىىىع ذلىىىىىى ، لا تنغلىىىىىى  قصىىىىىىة الىىىىىىزّاوش  
يجىىىىى  أن تنغلىىىىى  بنويىىىىىا، تبقىىىىىى مفتو ىىىىىة تتطلىىىىىع إلىىىىىى إنجىىىىىاز المحكىىىىىي الثالىىىىىث والرابىىىىىع، مىىىىىن 
خىىىىىىىىلال بعىىىىىىىىث ذكريىىىىىىىىات الهىىىىىىىىادي بىىىىىىىىن منصىىىىىىىىور وعلىىىىىىىىي الحراشىىىىىىىىي مىىىىىىىىن منطقىىىىىىىىة الصىىىىىىىىمت 
الملتىىىىىىبس، كمىىىىىىا تكشىىىىىىف هىىىىىىذه الاسىىىىىىتراتيجية عىىىىىىن تىىىىىىداخل هىىىىىىذه المحكيىىىىىىات، ولاسىىىىىىيّما أنّهىىىىىىا 

شىىىىىىكل وثيىىىىىى  بموضىىىىىىوعة العنىىىىىىف، تنتهىىىىىىي عنىىىىىىد مكىىىىىىان الانفجىىىىىىار. ولاشىىىىىى  أنّ ذلىىىىىى  يىىىىىىرتبط ب
كمىىىىىا لىىىىىو أنّ تحقىىىىى  هىىىىىذه المحكيىىىىىات مرهىىىىىون ببلىىىىىوغ المىىىىىوت بوصىىىىىفت ذروة الخيبىىىىىات واليىىىىىأس 
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العىىىىىىاطفي والاجتمىىىىىىاعي والثقىىىىىىافي والسياسىىىىىىي؛ وإن كىىىىىىان القتىىىىىىل بالنسىىىىىىبة إلىىىىىىى الىىىىىىزّواش هىىىىىىو 
 الموعودة.  طري  إلى  لم الدولة

"، قنننننادر "ومىىىىىن ثىىىىىم نجىىىىىد مىىىىىن جهىىىىىة اسىىىىىم أميىىىىىر الىىىىىزّواش هىىىىىو اسىىىىىم مىىىىىن أسىىىىىماء ه
وأسىىىىقط عنىىىىت مىىىىن جهىىىىة أخىىىىرى لفىىىىظ "عبىىىىد" كأنّىىىىت يماثىىىىل ه فىىىىي القىىىىدرة، وفىىىىي هىىىىذه التسىىىىمية 

المتعاليىىىىة؛ إذ المقصىىىىىود أن يتىىىىرك تلقىىىىي هىىىىذا الىىىىىدليل انطباعىىىىا بالهيمنىىىىة لىىىىىدى  هتضىىىىخيم لأنىىىىا
هىىىىىذا الأميىىىىىر؛ كمىىىىىا أنّىىىىىت يخىىىىىرج بهىىىىىذه المقصىىىىىدية عىىىىىن السىىىىىنن اللغىىىىىوي لاسىىىىىم العلىىىىىم العربىىىىىي. 

 ، لا نكىىىىىون إزاء مجىىىىىرد اسىىىىىم مخفىىىىىف مىىىىىن الىىىىىدليل الجزئىىىىىي "عبىىىىىد" و"ال" وعلىىىىىى هىىىىىذا الأسىىىىىاس
وفىىىىىى  الاسىىىىىىتعمال الجزائىىىىىىري، وإنّمىىىىىىا فقىىىىىىد سىىىىىىمة التركيىىىىىى  الإضىىىىىىافي ليأخىىىىىىذ اسىىىىىىم التعريىىىىىىط 

الفاعىىىىىل هنىىىىىا، معنىىىىىى الىىىىىذات الإلهيىىىىىة؛ وفىىىىىي هىىىىىذا علاقىىىىىة باسىىىىىتراتيجية تبريىىىىىر العنىىىىىف عامىىىىىة؛ 
 ة على الفعل والمنفذين.والتفجير بخاصة؛ لأنّت في هذا المقام يضفي القدسيّ 

كرونولوجيىىىىىىا الأ ىىىىىىدا   تهكىىىىىىذا، إذن، يتبىىىىىىدى مىىىىىى ل الىىىىىىزاوش فعىىىىىىلا عبثيىىىىىىا، وإن بىىىىىىد
يرسىىىىىم مسىىىىىاره كمىىىىىا يريىىىىىد،  أن التىىىىىي اختبرهىىىىىا مبىىىىىررة. ومىىىىىع ذلىىىىى ، لىىىىىم تسىىىىىم  لىىىىىت الإكراهىىىىىات

هنىىىىاك دائمىىىىا عنىىىىف متجىىىىدّد يقىىىىوده إلىىىىى نقطىىىىة اللاعىىىىودة، ويسىىىىل  منىىىىت  ريتىىىىت،  تىىىىى أنّىىىىت لىىىىم 
ضىىىىر ملكىىىىت، وهىىىىذا مىىىىا جعلىىىىت يىىىىتفحم فىىىىي المسىىىىتقبل. ولىىىىذل  اسىىىىتب  هىىىىذا يعىىىىد الماضىىىىي والحا

ت أن لا شىىىىىىيء لىىىىىىت ديىىىىىىأكىىىىىىد لتالنىىىىىىدم علىىىىىىى الفعىىىىىىل الىىىىىىذي زج بىىىىىىت فىىىىىىي السىىىىىىجن، إذ بالمصىىىىىىير 
قيمىىىىىىىة، علىىىىىىىى الىىىىىىىرام مىىىىىىىن أنّ "وردة" كانىىىىىىىت عشىىىىىىىىقا فريىىىىىىىدا، فإنّىىىىىىىت ينحرهىىىىىىىا، ويقتىىىىىىىل  لمىىىىىىىىت 

 اتمة الرواية.   لانفجار العبثي الذي وسم بدمويتت خلالطفولي، وكأنّت يتهيأ 
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، وهىىىىىذا التىىىىىاريخ مؤشىىىىىر علىىىىىى بدايىىىىىة السىىىىىارد 8011فىىىىىاهن هىىىىىو عىىىىىام  .بلغاريىىىىىا إلىىىىىى الجزائىىىىىر
الحلىىىىىم؛ بعىىىىىدما أصىىىىىب  مخرجىىىىىا سىىىىىينمائيا. ونلا ىىىىىظ بجىىىىىلاء تكىىىىىرار نبىىىىىأ العىىىىىودة لمىىىىىت يإنجىىىىىاز ف

خمىىىىىىس مىىىىىىرات فىىىىىىي و ىىىىىىدة البدايىىىىىىة، ممّىىىىىىا يجعىىىىىىل المتلقىىىىىىي يتحفىىىىىىز لمعرفىىىىىىة سىىىىىىر هىىىىىىذا السىىىىىىرد 
التكىىىىىراري، ولاسىىىىىيّما أنّ العىىىىىودة تتجسىىىىىد مىىىىىن خىىىىىلال ثىىىىىلا  دوائىىىىىر تتىىىىىدرج مىىىىىن الأوسىىىىىع إلىىىىىى 

طفولىىىىىة. ويمكننىىىىىا فىىىىىي الوقىىىىىت مىىىىىن الجزائىىىىىر إلىىىىىى  ىىىىىي "مارشىىىىىي أتنىىىىىاش" فبيىىىىىت ال ؛الأضىىىىىي 
 . 8090نفسىىىىت معاينىىىىة  ىىىىذ  صىىىىري   ىىىىدد السىىىىارد مدتىىىىت بسىىىىبع سىىىىنوات، ويبتىىىىد  مىىىىن سىىىىنة 

؛ التىىىىىىي تتلىىىىىىبس بىىىىىىاهن ومىىىىىىن ثىىىىىىم، فىىىىىىإنّ الماضىىىىىىي هىىىىىىو الىىىىىىذي يىىىىىىؤطر هىىىىىىذه المسىىىىىىافة الزمنيىىىىىىة
 لحظة زمنية درامية. بوصفت  

عىىىىن كىىىىل مىىىىا يربطىىىىت بالماضىىىىي  ينىىىىأال قىىىىد  ىىىىاولالسىىىىارد وفىىىىي هىىىىذا الصىىىىدد، نلفىىىىي 
الحىىىىىزين، وذكرياتىىىىىت القاتلىىىىىة. هىىىىىذه المشىىىىىهديّة السىىىىىوداء اسىىىىىتحوذت أيضىىىىىا علىىىىىى  اضىىىىىره، إلّا 

وعلىىىىىىى هىىىىىذا الأسىىىىىىاس،   .أكىىىىىد علىىىىىىى أنّىىىىىت لىىىىىىن يستسىىىىىلم لسىىىىىىطوة هىىىىىذا الماضىىىىىىي الأسىىىىىود تأنىىىىى
سيسىىىىىعى إلىىىىىى إنجىىىىىاز فىىىىىيلم عىىىىىن  ىىىىىي "مارشىىىىىي أتنىىىىىاش"، ومىىىىىن خلالىىىىىت سىىىىىيحفر فىىىىىي الواقىىىىىع 

يبني تصىىىىىىوره السىىىىىىينمائي انطلاقىىىىىىا مىىىىىىن ومىىىىىىن ثىىىىىىم، سىىىىىى .الجزائىىىىىىري، ويسىىىىىىتكنت أاىىىىىىواره الهشىىىىىىة
اسىىىىىتجلاء هىىىىىذا التنىىىىىاقل السىىىىىافر بىىىىىين البىىىىىاطن والظىىىىىاهر. وهنىىىىىا أيضىىىىىا نلا ىىىىىظ أنّ السىىىىىينما 
لا تعنىىىىي بالنسىىىىبة إليىىىىت مواجهىىىىة الواقىىىىع توصىىىىيفا وتشىىىىريحا فحسىىىى ؛ بىىىىل هىىىىي كىىىىذل  تتىىىىي  لىىىىت 
التعبيىىىىىر عىىىىىن هواجسىىىىىت الداخليىىىىىة. ومىىىىىا يعطىىىىىي هىىىىىذا المنظىىىىىور عمقىىىىىت، تفكيىىىىىره فىىىىىي مشىىىىىروع 

؛ موضىىىىىوعت "رائحنننننة المنننننوتالمىىىىىوت وهىىىىىو فىىىىىي بلغاريىىىىىا، ثىىىىىم كتابتىىىىىت سىىىىىيناريو عنوانىىىىىت "عىىىىىن 
ويىىىىىىنم شىىىىىىغف  انسىىىىىىداد أفىىىىىى  القىىىىىىدر الفىىىىىىردي فىىىىىىي تجربىىىىىىة عبثيىىىىىىة ولامعقولىىىىىىة. الىىىىىىدينامي هىىىىىىو  

السىىىىىارد المخىىىىىرج بعىىىىىوالم المىىىىىوت عىىىىىن  سىىىىىت المأسىىىىىاوي، والاسىىىىىتعداد للانىىىىىدفاع إلىىىىىى الهاويىىىىىة 
يتبىىىىأر الىىىىذي ايىىىىر أنّ مشىىىىروع الفىىىىيلم الحلىىىىم  بسىىىىب  نىىىىوازع التمىىىىرد التىىىىي تعتمىىىىل فىىىىي داخلىىىىت؛
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ثىىىىىم  . الشىىىىىرطة الوطنيىىىىىة لننتىىىىىاج السىىىىىينمائي طىىىىىر   ىىىىىول وقىىىىىائع  ىىىىىي شىىىىىعبي عطّىىىىىل مىىىىىن
  .وهذا ما جعل اللقاء ينتهي إلى خيبة ، اولت المؤسسة أن تحرّ  معناه

وبعىىىىىد مىىىىىوت قصىىىىىير، و لىىىىىم مجهىىىىىل يطىىىىىرق بابىىىىىت شىىىىىخص اريىىىىى ، وتطلىىىىى  منىىىىىت 
المنتظىىىىىر، وتجعىىىىىل قلبىىىىىت منىىىىىذورا للتيىىىىىت والغوايىىىىىة والحىىىىى ، ربيعىىىىىة فرصىىىىىة التمثيىىىىىل فىىىىىي فيلمىىىىىت 

"  تىىىىى ربيعننننةلىىىىم يكىىىىد يىىىىرى "و  ." فىىىىي بلغاريىىىىاآنيلينننناوذلىىىى  مىىىىا اختبىىىىره مىىىىع معلمىىىىة الموسىىىىيقى "
أيقظىىىىت فيىىىىت الشىىىىعور النىىىىاقص بالحىىىىى . ولعىىىىل هىىىىذا مىىىىا أضىىىىىفى تىىىىوترا سىىىىرديا علىىىىى سىىىىىيرورة 

ا عىىىىىىن خيبىىىىىىة فىىىىىىي مىىىىىىوازاة ذلىىىىىى ، يىىىىىىراهن السىىىىىىارد علىىىىىىى موسىىىىىىيقى الجىىىىىىاز تعويضىىىىىىو  .الحكىىىىىىي
وفىىىىي هىىىىذا الصىىىىدد، تتىىىىواتر أيضىىىىا  إعىىىىادة بنىىىىاء عىىىىالم هىىىىو بصىىىىدد التبىىىىدد.وأمىىىىلا فىىىىي  ،السىىىىينما

" الننننننننذاكرة  يتصىىىىىىىىل بااتصىىىىىىىىاب أم السىىىىىىىىارد، إذ إنّ  سىىىىىىىمة الىىىىىىىىذاكرة الجريحىىىىىىىىة، وخاصىىىىىىىىة مىىىىىىىىا
أقنننننوى، وهاوينننننة الجنننننرح تبقنننننى مفتوحنننننة تنتظنننننر منننننن يسنننننق  بنننننداخلها لتاتلعننننن  بنننننن  

وهننننو أياننننا كننننان ، ، ومننننك ذلننننك تزوجهننننارحمة...والنننندي كننننان يعننننر  مننننا حنننندث لأمنننني
مجروحنننا فننني  نننميم ذكرياتننن  التننني لنننم ينسنننها قننن ، لكنننن  لنننم يكنننن ير نننب فننني الحننندي  
عنهننننا. لقنننند اعتقننننن ويننننرب، وأهننننين فنننني السننننجن مننننن أجننننن أن يكشننننف أسننننرار خليننننة 
التحريننننننر فنننننني القةننننننبة...أما أمنننننني فظلننننننت مرياننننننة بتلننننننك الننننننذكرى، وكانننننننت عننننننندما 

أنّ السىىىىىارد، يكشىىىىىف عىىىىىن  والحىىىىىال 8ان  رينننننب."تستحانننننرها تبكننننني وتنننننتكلم عنهنننننا بهنننننذي
   الهوة مع الذات بسب  جراح الماضي النفسية والرمزية. عمّ  مّاتماهيت مع أمّت، م

نلا ىىىىىىىظ  تىىىىىىىى اهن أنّ برنىىىىىىىىامج السىىىىىىىارد ينتهىىىىىىىي بالإخفىىىىىىىىاق، لىىىىىىىذل  سىىىىىىىعى بيىىىىىىىىأس 
 للمىىىىىىىرة الأخيىىىىىىىرة إلىىىىىىىى إقنىىىىىىىاع الشىىىىىىىرطة الوطنيىىىىىىىة لننتىىىىىىىاج السىىىىىىىينمائي بفيلمىىىىىىىت، ولكىىىىىىىن ظىىىىىىىل

ولهىىىىىىىىذا،  ىىىىىىىىاول السىىىىىىىىارد أن ينتهىىىىىىىى  هىىىىىىىىذه التراتبيىىىىىىىىة السىىىىىىىىلطوية التىىىىىىىىي  .وع معطىىىىىىىىلالمشىىىىىىىىر ا
دفىىىع بىىىاب المىىىدير بعىىىدما طرقىىىت أكثىىىر مىىىن مىىىرة، تفاجىىىأ  و ىىىينتغتصىىى  الحلىىىم والواقىىىع معىىىا.  
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بمشىىىىىىهد شىىىىىىبقي اريىىىىىى  ومضىىىىىىح  فىىىىىىي آن. وهىىىىىىو مىىىىىىا جعلىىىىىىت يحقىىىىىى  انتصىىىىىىارا ايىىىىىىر كامىىىىىىل 
السىىىىىارد نتبىىىىىين بجىىىىىلاء  لفيلمىىىىىت المعتقىىىىىل منىىىىىذ سىىىىىتة أشىىىىىهر؛ ووفىىىىى  منطىىىىى  المحكىىىىىي وخطىىىىىاب

فىىىىىىىي هىىىىىىىذا السىىىىىىىياق  نعىىىىىىىاين . كمىىىىىىىاتىىىىىىىواتر موضىىىىىىىوعة الحجىىىىىىىز بتمظهرهىىىىىىىا المىىىىىىىادي والمعنىىىىىىىوي 
فىىىىي اختفىىىىاء "ربيعىىىىة"، و ضىىىىور أسىىىىمهان فىىىىي  يىىىىاة السىىىىارد جنسىىىىيا. وأمىىىىام  تمفارقىىىىة تجسىىىىد

ثىىىىىىم كايتهىىىىىا المفجعىىىىىىة، ويبقىىىىىىى الفىىىىىيلم أسىىىىىىيرا،  إراامىىىىىات الواقىىىىىىع تتىىىىىىرك شىىىىىقتت  املىىىىىىة معهىىىىىىا 
بىىىىت فىىىىي السىىىىجن. وبهىىىىذا الصىىىىدد، يقىىىىرر السىىىىفر، ويهجىىىىر العىىىىز  فىىىىي  ، ويىىىىزجيعتقىىىىل السىىىىارد

والتفكيىىىىر فىىىىي الاختفىىىىاء الفجىىىائي لربيعىىىىة. ثىىىىم إنّ اللقىىىىاء بهىىىىا  ،الحانىىىة، ثىىىىم يىىىىنغمس فىىىىي العزلىىىة
راقىىىى  ثىىىىم مجىىىىددا هىىىىو أيضىىىىا كىىىىان فجىىىىأة  ىىىىين اصىىىىطدمت بىىىىت، وهىىىىي ترتىىىىدي جلبابىىىىا أسىىىىود. 

مىىىىن قاعىىىىة الشىىىىاي مىىىىع رجىىىىل دون ظهورهىىىىا لمىىىىرة ثانيىىىىة، وتبلىىىىا المفاجىىىىأة ذروتهىىىىا  ىىىىين تخىىىىرج 
وهنىىىىىىا، يصىىىىىىع   .الجلبىىىىىىاب ، ويكتشىىىىىىف أنّ  كايىىىىىىة "ربيعىىىىىىة" الجامعيىىىىىىة مجىىىىىىرد قصىىىىىىة خياليىىىىىىة

التىىىىىي  جبهىىىىىا الحلىىىىىم والخيىىىىىال:  يىىىىىاة هىىىىىو الاسىىىىىم المهنىىىىىي لربيعىىىىىة، وبيىىىىىع  العنيفىىىىىة بالح يقىىىىىة
الجسىىىىىد هىىىىىو المهنىىىىىة الجديىىىىىدة. وفىىىىىي لحظىىىىىة يىىىىىأس مىىىىىن لقائهىىىىىا، يراهىىىىىا، تتقىىىىىدم منىىىىىت مسىىىىىرعة، 

وأمىىىىىام هىىىىىذه  .الىىىىىة انىىىىىدهاش، ثىىىىىم يسىىىىىمع منهىىىىىا  كايىىىىىة الألىىىىىم المسىىىىىكوت عنهىىىىىايىىىىىدخل فىىىىىي  
مىىىىىا إن تركتىىىىىت،  تىىىىىى توقىىىىىف و القصىىىىىة المروعىىىىىة يغىىىىىور فىىىىىي عمىىىىى   الىىىىىة صىىىىىمت ودهشىىىىىة. 

وهىىىىىو علىىىىىى تخىىىىىوم  ؛شىىىىىريط  ياتىىىىىت لثانيىىىىىة، توقىىىىىف الوجىىىىىود عىىىىىن الحركىىىىىة، و ىىىىىد  الانفجىىىىىار 
منننامي النننذي يقنننك "أتوجننن  إلنننى قاعنننة سنننينما، أتولننن  عنننند المننندخن الأثانيىىىة مىىىن المىىىوت: 

 ننننالقرب مننننن مديريننننة الأمننننن الننننوطني التنننني اسننننتهدفها الانفجننننار، أشنننناهد بوسننننتر فننننيلم 
جزائنننري اسنننم  "وقنننائك حننني شنننعاي" إخنننرا  الهنننادي بنننن منةنننور، تم ينننن الفناننننة الشنننا ة 

صىىىمت المىىىىوت  9ابتسننننمت  فننننرح، و انننت فنننني ذلننننك الةنننمت ال ننننام  الطويننننن." ربيعنننة..
 ثة اهن من رمادها كتابة.الذي يطفئ أصوات المحكيات، والمنبع
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  :محكي علي الحراشي 2.2

يبىىىىىىدو محكىىىىىىي علىىىىىىي الحراشىىىىىىي أقىىىىىىل سىىىىىىعة مىىىىىىن المحكيىىىىىىات الأخىىىىىىرى التىىىىىىي تشىىىىىىكل 
البنىىىىىىىىىاء الروائىىىىىىىىىي لىىىىىىىىىنص بشىىىىىىىىىير مفتىىىىىىىىىي، فلىىىىىىىىىم يغطىىىىىىىىىي سىىىىىىىىىوى ثىىىىىىىىىلا  وأربعىىىىىىىىىين صىىىىىىىىىفحة 

(، بىىىىىىل يمكىىىىىىن أن نلا ىىىىىىظ تغذّيىىىىىىت مىىىىىىن المىىىىىىادة الحكائيىىىىىىة لمحكىىىىىىي الىىىىىىزّاوش، إذ 033ز010)
ضىىىىىوء علىىىىىى بعىىىىىل أ داثىىىىىت، وسىىىىىد فجواتىىىىىت. وإذا  ىىىىىذفنا هىىىىىذه الوقىىىىىائع جىىىىىن  إلىىىىىى تسىىىىىليط ال

   المسىىىىىتعادة، فىىىىىإنّ سىىىىىعتت سىىىىىتتقلص أكثىىىىىر؛ كمىىىىىا لىىىىىو أنّ طاقىىىىىة السىىىىىرد قىىىىىد اسىىىىىتنفذت، أو أنّىىىىىت 
لىىىىىىىذل ، زيىىىىىىىارة علىىىىىىىي الحراشىىىىىىىي للىىىىىىىزواش فىىىىىىىي  10" علامىىىىىىىة علىىىىىىىى نفىىىىىىىاد الصىىىىىىىبر السىىىىىىىردي."

إن كانىىىىىىت ذريعىىىىىىة لفهىىىىىىم السىىىىىىجن مفتعلىىىىىىة، ولا يبررهىىىىىىا  جىىىىىىم السىىىىىىؤال الىىىىىىذي  يّىىىىىىر السىىىىىىارد، و 
 التىىىىت. وقىىىىد يشىىىىفع لهىىىىذا الإقحىىىىام، أنّىىىىت جعلنىىىىا أمىىىىام  كىىىىايتين متىىىىداخلتين، ومتقىىىىاطعتين علىىىىى 
مسىىىىىىىتوى الموضىىىىىىىوعة)الدين/الح ( والحىىىىىىىد  )الانفجىىىىىىىار( والشخصىىىىىىىيات والفضىىىىىىىاء والىىىىىىىزمن؛ 

 ومختلفتين على صعيد قراءة الواقع والمستقبل، وبعل أسئلة الماضي الشائكة. 

نّ هىىىىىىذا كمىىىىىىا أيضىىىىىىا أمىىىىىىام مىىىىىىادة  كائيىىىىىىة ماضىىىىىىوية مضىىىىىىاعفة، ويضىىىىىىعنا المحكىىىىىىي أ
الماضىىىىىىي لا يمىىىىىىلأ الفرااىىىىىىات و سىىىىىى ؛ وإنّمىىىىىىا يصىىىىىىب  راهنىىىىىىا، كمىىىىىىا لىىىىىىو أنّنىىىىىىا بصىىىىىىدد زمىىىىىىن 
متمىىىىىىىدد، وممىىىىىىىدود. " إنّ ماضىىىىىىىي الديمومىىىىىىىة هىىىىىىىو زمىىىىىىىن بىىىىىىىالا الأهميىىىىىىىة لأنّىىىىىىىت يشىىىىىىىير إلىىىىىىىى 

هىىىىىو زمىىىىىن الاسىىىىىتمرارية والتواتر...وبسىىىىىب  هىىىىىذا الغمىىىىىوض الزمنىىىىىي، فىىىىىإنّ ماضىىىىىي الديمومىىىىىة 
أشىىىىىىىىباح المدينىىىىىىىىة وانطلاقىىىىىىىىا مىىىىىىىىن ذلىىىىىىىى ، نتلقىىىىىىىىى روايىىىىىىىىة " 11محكىىىىىىىىي الأ ىىىىىىىىلام والكىىىىىىىىوابيس."

"، وقىىىىىىىىىد امتزجىىىىىىىىىت فيهىىىىىىىىىا الأ ىىىىىىىىىلام والكىىىىىىىىىوابيس والىىىىىىىىىذكريات والمواقىىىىىىىىىف الملتبسىىىىىىىىىة، المقتولىىىىىىىىىة
 وتداخلت فيها الأزمنة الهاربة، فتكسّر الحكي كأنّت يستجي  لمقتضيات الانفجار. 

لطفولىىىىىىىة، وتنبعىىىىىىىث مىىىىىىىن ماضىىىىىىىيت محكيىىىىىىىات تنطلىىىىىىى   كايىىىىىىىة السىىىىىىىارد مىىىىىىىن شىىىىىىىقاوة ا
صىىىىىىىغرى وفىىىىىىى  الاسىىىىىىىتراتيجية نفسىىىىىىىها التىىىىىىىي رصىىىىىىىدناها فىىىىىىىي القصىىىىىىىص الأخىىىىىىىرى، إذ هنىىىىىىىاك 
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وهنىىىىا، أيضىىىىىا يقىىىىوم السىىىىىارد بإضىىىىاءة جوانىىىىى   .محكىىىىي مىىىىؤطّر، تتولىىىىىد عنىىىىت محكيىىىىىات فر يىىىىة
 .يستحضىىىر إبعىىىىاده عىىىىن العائلىىىة الفقيىىىىرة،  ىىىين أصىىىىب  هبىىىىة إلىىىى الشىىىىيخ  مىىىىادة، فمىىىن  ياتىىىىت

مىىىىىن طفىىىىىل ث بىىىىىة جىىىىىدار الحمىىىىىام للتلصىىىىىص  تتحىىىىىوّل الاجتمىىىىىاعي إلىىىىىى انتقالىىىىىويفضىىىىىي هىىىىىذا ال
يرسىىىىم مسىىىىاره فىىىىي كنىىىىف الىىىىولي الصىىىىال  الع ىىىىيم. وهىىىىذا و إلىىىىى طفىىىىل الجىىىىامع.  "سننننعاد"علىىىىى 

مىىىىىن  ىىىىى  سىىىىىعاد  لىىىىىم يىىىىىتخلصلكنّىىىىىت مىىىىىا سيسىىىىىم  برعايتىىىىىت بشىىىىىكل أفضىىىىىل ماديىىىىىا ورو يىىىىىا. و 
الاجتما يىىىىىىىة، انصىىىىىىىاع لنكراهىىىىىىىات  ايىىىىىىىر أنّىىىىىىىتنقطىىىىىىىة ضىىىىىىىعفت. وفكىىىىىىىر فىىىىىىىي الىىىىىىىزواج منهىىىىىىىا، 

واسىىىىتكان للحيىىىىرة الطويلىىىىة. وهىىىىذا مىىىىا قىىىىاده إلىىىىى زيىىىىارة الىىىىزّاوش فىىىىي السىىىىجن ليبىىىىدّد مىىىىا  يعتمىىىىل 
فىىىىي داخلىىىىت مىىىىن هىىىىواجس وأسىىىىئلة مرتبكىىىىة عىىىىن الحىىىى . ولكىىىىن ينتهىىىىي كىىىىل ذلىىىى  إلىىىىى الخيبىىىىة، 
ولاسىىىىيّما أنّ الىىىىزاوش قىىىىد تبىىىىرّأ مىىىىن  بىىىىت لىىىىوردة، ممّىىىىا يعنىىىىي عسىىىىر وصىىىىل الماضىىىىي بالحاضىىىىر 

الىىىىذات بىىىىذاتها، لدرجىىىىة إنكىىىىار أ لامهىىىىا. أو الشىىىىعور بىىىىأنّ الحىىىى  قصىىىىة أمىىىىام تحىىىىولات وعىىىىي 
 سرابية، منتهكة بالكوابيس المظلمة. 

وبهىىىىىذا الصىىىىىدد يلىىىىىوذ السىىىىىارد علىىىىىي الحراشىىىىىي بالىىىىىدين ليحىىىىىافظ علىىىىىى توازنىىىىىت الىىىىىداخلي 
وشىىىىفافيتت، ويىىىىراهن علىىىىى رسىىىىائل الحىىىى  إلىىىىى سىىىىعاد، و بعىىىىد انتظىىىىار طويىىىىل، يقذفىىىىت  ىىىىارس 

ويهىىىىىىدده بالفضىىىىىىيحة والنفىىىىىىي. وعلىىىىىىى هىىىىىىذا النحىىىىىىو، يصىىىىىىب  أمىىىىىىام  العمىىىىىىارة برسىىىىىىائل العشىىىىىى ،
 ورطتىىىىين، ورطىىىىة الحىىىى  الغريىىىى ، وورطىىىىة التمىىىىزق الىىىىدمويّ علىىىىى تخىىىىوم المىىىىوت. وفىىىىي امىىىىرة
هىىىىذا الانكسىىىىار، يجىىىىن  إلىىىىى العزلىىىىة، وخىىىىلال السىىىىنتين يتطهىىىىر رو انيىىىىا، ويترقىىىىى مىىىىن مىىىىؤذن 

تىىىىأجج الصىىىىراع ثىىىىم يسىىىىة. إلىىىىى الفتىىىىوى، فالإمامىىىىة بعىىىىد وفىىىىاة الشىىىىيخ  مىىىىادة، وسىىىىفر سىىىىعاد للدرا
سىىىىىىىىىل  سىىىىىىىىىبيل يقىىىىىىىىىدم اسىىىىىىىىىتقالتت، و ويصىىىىىىىىىب  مهىىىىىىىىىددا مىىىىىىىىىن الىىىىىىىىىزّاوش، يالىىىىىىىىىديني والسياسىىىىىىىىىي، ف

المتصىىىىوفة والزاهىىىىدين. و يحيىىىىل هىىىىذا المسىىىىار إلىىىىىى نظرتىىىىت المغىىىىايرة للىىىىدين، كمىىىىا أنّ الإفىىىىىراج 
  .على الزاوش يقرأ في سياقت التاريخي، على أنّت إخراج للجني الو ش من القمقم
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يّة أخىىىىىرى يمكىىىىىن أن نعلّىىىىىل بهىىىىىا اسىىىىىتعادة محكىىىىىي الىىىىىزّاوش، فثمىىىىىة وهىىىىىذه ذريعىىىىىة سىىىىىرد
رليتىىىىىىان للىىىىىىدين، تبىىىىىىدآن مىىىىىىن الفضىىىىىىاء نفسىىىىىىت، ولكنّهمىىىىىىا تختلفىىىىىىان فىىىىىىي التصىىىىىىور والممارسىىىىىىة. 

"كنننننت أعننننر  أنّ ويكفىىىىي أن نستحضىىىىر، هنىىىىا، استشىىىىرا  السىىىىارد علىىىىي الحراشىىىىي للكارثىىىىة: 
اللحظننننة كنننننت  الالنننند سننننينفجر فنننني أي لحظننننة، والعنننننف يةننننن إلننننى الجميننننك...حتى تلننننك

نلا ىىىىىظ، هنىىىىىا، وجىىىىىود اسىىىىىتباقين، الأول  12أظننننننني فننننني حلنننننم، حلنننننم شنننننخص سنننننيموت."
يستشىىىىىر  مقتلىىىىىة جما يىىىىىة، والثىىىىىاني يسىىىىىتب  مىىىىىوت علىىىىىي الحراشىىىىىي؛ ولاسىىىىىيّما  ىىىىىين فاجأتىىىىىت 
سىىىىىىىعاد بحضىىىىىىىورها بعىىىىىىىدما وصىىىىىىىلتها رسىىىىىىىائلت مىىىىىىىن مصىىىىىىىدر مجهىىىىىىىول. وفىىىىىىىي هىىىىىىىذه اللحظىىىىىىىة 

ونتبىىىىىىين ذلىىىىىى  مىىىىىىن خىىىىىىلال  .نفجىىىىىىارالمتىىىىىىوترة بالمفاجىىىىىىأة، ينفسىىىىىى  فضىىىىىىاء المحكىىىىىىي لحىىىىىىد  الا
كلم الىىىىدال علىىىىى ملفىىىىوس السىىىىارد، الىىىىذي تحىىىىول مىىىىن ضىىىىمير المىىىىتكلم المفىىىىرد إلىىىىى ضىىىىمير المىىىىت

" نظنننر كنننن واحننند إلنننى الآخنننر بلهفنننة وشنننوق، تقننندمت أ نننا عنا نحنننو العاشىىى  والمعشىىىوق: 
 عاننننها الننننبع . اقتربننننت حتننننى كننننادت ت منننن   عاننننها. سننننمعنا دوي انفجننننار عنينننن ، 

الأحنننن م مننننك الكننننوابي ، تفجننننر .مننننن الحلننننم الأبي ... نننناب  اهتننننزت الأرض، تننننداخلت
الانننننوء، السنننننلف سنننننق ...الدم سنننننال...الوج  الجمينننننن  نننننار أسنننننود، أحمنننننر، أ.رق. 
العينننننان تنظننننران لبفه...سننننحاتها مننننن كننننن ذلننننك الخننننراب الأسننننود، سننننرنا متحنننندين مننننك 

وهكىىىىىذا  13 عننننن ، سنننننرنا، والطرينننننه مفتنننننوح أمامننننننا، الطرينننننه مفتنننننوح نحنننننو لا نننننندري."
ت نهايىىىىىة محكىىىىىي "الىىىىىزّاوش" عىىىىىن الفاعىىىىىل و ىىىىىدو  الانفجىىىىىار بصىىىىىيغة الماضىىىىىي) د ( أعلنىىىىى

فىىىىىىىي فضىىىىىىىاء رو ىىىىىىىاني، بينمىىىىىىىا وقىىىىىىىع الانفجىىىىىىىار الفظيىىىىىىىع فىىىىىىىي خاتمىىىىىىىة محكىىىىىىىي "الهىىىىىىىادي بىىىىىىىن 
فىىىىىىىي لحظىىىىىىىة الانفجىىىىىىىار فىىىىىىىي  تمنصىىىىىىىور" بصىىىىىىىيغة الاسىىىىىىىتباق)ينتظرني(، فىىىىىىىي  ىىىىىىىين تماهىىىىىىى

ة اختتىىىىىىىىىىىىىىىام محكىىىىىىىىىىىىىىىي "علىىىىىىىىىىىىىىىي الحراشىىىىىىىىىىىىىىىي" أزمنىىىىىىىىىىىىىىىة متعىىىىىىىىىىىىىىىددة: المسىىىىىىىىىىىىىىىتقبل)أنتظر سىىىىىىىىىىىىىىىاع
موتي/الاسىىىىىىىىىىىتباق(، والماضىىىىىىىىىىىي)نظر، سىىىىىىىىىىىمع(، والحاضىىىىىىىىىىىر والمسىىىىىىىىىىىتقبل)تقدمت، اقتربىىىىىىىىىىىت، 

 تلامس، اهتزت، تداخلت، تفجر(.          
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 :خاتمة .0
علىىىىىىىى سىىىىىىردية الإرهىىىىىىىاب، والمىىىىىىت  مىىىىىىىن  يىىىىىىنهلنتبىىىىىىيّن ممّىىىىىىا تقىىىىىىىدم أنّنىىىىىىا إزاء نىىىىىىىص 

 ، التخييىىىىىل الىىىىىذاتي، وإن كنىىىىىا نعىىىىىاين فىىىىىوق الغىىىىىلا  المؤشىىىىىر الأجناسىىىىىي "روايىىىىىة". ومىىىىىع ذلىىىىى
نىىىىص لىىىىت هويتىىىىت السىىىىرديّة، ورليتىىىىت، وفىىىىرادة الحكىىىىي مىىىىن قلىىىى  الهىىىىامش المفتىىىىوح علىىىىى  فهىىىىو

بنىىىىاء دائىىىىري، متىىىىاهي، تتمىىىىاهى فيىىىىت البدايىىىىة والنهايىىىىة فىىىىي زمىىىىن عىىىىدمي؛ ولا يكتمىىىىل ذلىىىى  إلّا 
يجىىىىىن  لتعدديىىىىىة الأصىىىىىوات، وهىىىىىذا الاختيىىىىىار  الروائىىىىىيبىىىىىالعودة إلىىىىىى المىىىىىوت. فىىىىىي  ىىىىىين نجىىىىىد 
المنظىىىىىىورات، كمىىىىىىا أنّ توزيعهىىىىىىا وترتيبهىىىىىىا فىىىىىىي الىىىىىىنص هىىىىىىو فىىىىىىي الجىىىىىىوهر رهىىىىىىان علىىىىىىى تنىىىىىىوع 

 السردي يستجي  لاستراتيجية البناء الدائري المفتوح على المطل  واللّانهائي.

ويبدو لي أنّ ذل  لم ينج  تماما، إذ للروائي الح  في أن يشكل نصت كما يشاء؛ وأن  
بناء العالم الروائي لا يوهمنا بأنّت نص مرك  وفسيفسائي، ولكن في الوقت نفست يكاد يكون 

يعكس الاختلا  في رلية العالم؛ وهنا يمكننا أن نعاين تماثل رليات الساردين لنرهاب 
بخاصة، والعنف عامة؛ إذ يتحددان فقط من خلال أفعال الإسلاميين الأصوليين. وقد يجد 

خطاب  عن هذا الموقف المتعدد الوا د؛ عندما يوسع القار  انزيا ا من الكات  التخييلي
العنف، فيحيلنا على السلطة)العسكر( والإسلاميين المتطرفين على  د سواء، اير أنّ ذل  

هو السارد  يمثل جزءا ضئيلا وفقا للرأي الغال ؛ فهو أكثر  ضورا وهيمنة رام أنّ الكات 
الذي نقل خطاب الشخصيات بعد موتها. ومع ذل ، تظل هناك تمثلات أخرى لسردية العنف 

 بواطن المدونة السرديّة الجزائرية، تحتاج إلى كشف خصوصياتها الجمالية.مخزونة في 
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