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مفهذو  القذارا النذذو كم  ذذا  ذارو الروالذي واليذيذيالي الإ  ذا م  ورقة البحث هذه  تناقش 
أمبرتذذو ك  ذذو لذذم الع  ذذ  مذذن مللفاتذذور مفذذل: كالقذذارا لذذم ارئ ا ذذةكر كاور القذذاراكر كسذذ    هذذا  لذذم رابذذة 

الاستتتتتتتتراتيجية اليذذذذذذذراكر حيذذذذذذذث يذذذذذذذرة كك  ذذذذذذذوك  وريذذذذذذذة متوا  ذذذذذذذة وا ناميكيذذذذذذذة تتذحذذذذذذذور حذذذذذذذول مفهذذذذذذذو  ك
ك؛ وهم شبكة من الآليا  والتقنيا  التي  تبعها الذن  رلقذق قار ذو النذذو كمر هذها اهخيذر هذو النصية

وين قذذذق مفهذذذو  التعذذذاون الن ذذذ ي  بنيذذذة افضرا ذذذية  اننصذذذا الذذذن  قصذذذ  التعذذذاون وتفعيذذذل  لياتذذذو الكيذذذولة
فذذذر  مذذذن يذذذر  القذذذارار بذذذل  مذذذن فكذذذرة محوريذذذة أساسذذذها أن المعيذذذد خ   ذذذون مهيُذذذا ااخذذذل الذذذن ر وخ   
 تش ل  تيجة تعاون اسضراتيجم بين الذن  والقذارار وذصذها   ذون مفهذو  التعذاون الن ذ ي لذم  ذر  ك  ذو 

 ظاهرة تتحقق بين اسضراتيجيتين وليس بين فرا نر

 
 ر/   رابة؛ قارا  ذو كم ؛ مللف  ذو كم؛  ي تعاون  ؛سضراتيجية  صيةاالكلمات المفتاحية:

Abstract: 
 

 This research paper discussesthe concept of the Model reader as developed 

by the Italian novelist and semiotician Umberto Eco in several of his works, 

including: The Role of the Reader, The Limits of Interpretation, Six Walks in the 

Fictional Woods, and The Open Work. Eco proposes a balanced and dynamic theory 

centered on the concept of "textual strategy." This strategy comprises a set of 

                                                 
 . لمؤلف المُراسلا -*
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mechanisms and techniques employed by the text to create its "Model Reader"—a 

hypothetical construct built by the text to foster cooperation and activate its "lazy" (or 

indolent) mechanisms. The concept of textual cooperation stems from a pivotal idea: 

that meaning is neither pre-packaged within the text nor imposed by the reader; 

rather, it is shaped through a strategic cooperation between both. Thus, for Eco, 

textual cooperation is a phenomenon realized between two strategies rather than two 

individuals. 
 

Keywords:Textual Strategy;Textual Cooperation; Model Author;Model Reader; 

Narrative Woods / Text. 

 مقدمة:

بو ذذذذذذذذذذفو  شذذذذذذذذذذهرة  الميذذذذذذذذذذةحقذذذذذذذذذذق قذذذذذذذذذذ  "أمبرتتتتتتتتتتتو إيكتتتتتتتتتتو" أن الناقذذذذذذذذذذ  الإ  ذذذذذذذذذذا م  خ مذذذذذذذذذذرا  

المفتذذذذذذوةك و كالقذذذذذذارا لذذذذذذم  ثذذذذذذرمفذذذذذذل كاه خقذذذذذذ   تاباتذذذذذذووروا يذذذذذذا لذذذذذذم الوقذذذذذذ   فيذذذذذذور حيذذذذذذث   اقذذذذذذ ا

ا بذذذذذذذذذين جذهذذذذذذذذذور واسذذذذذذذذذع ا تشذذذذذذذذذارا  هذذذذذذذذذا  لذذذذذذذذذم رابذذذذذذذذذة اليذذذذذذذذذراك وكاور القذذذذذذذذذاراك وكسذذذذذذذذذ  ارئ ا ذذذذذذذذذةك 

ك با تشذذذذذذذذذذار أ ذالذذذذذذذذذذو الروا يذذذذذذذذذذة مفذذذذذذذذذل كاسذذذذذذذذذذ  الذذذذذذذذذذوراة ك وكبنذذذذذذذذذذ ول فو ذذذذذذذذذذوظفذذذذذذذذذذر   بينذذذذذذذذذذذار القذذذذذذذذذرا 

مذذذذذذذذن  فضذذذذذذذقون المشذذذذذذذذاه ة   ذذذذذذذذ  القذذذذذذذرا ة وجذذذذذذذذ وا مذذذذذذذذا  حتىذذذذذذذ نمتذذذذذذذذ  ك ذذذذذذذ  م  ذذذذذذذذين القذذذذذذذذرا ر ا ذذذذذذذالمي 

تذذذذذذ   ر ذذذذذذو لذذذذذذم مختقذذذذذذف (ك   فذذذذذذيق  شذذذذذذهيرر ةاسذذذذذذ  الذذذذذذوراتحويذذذذذذل روا ة  ناسذذذذذذضص  أ ضذذذذذذار ك  تذذذذذذ  

وهذذذذذذذذذذذذها اليذذذذذذذذذذذذذل واةذذذذذذذذذذذذذ    ذذذذذذذذذذذذ  ار ا بيذذذذذذذذذذذذذة ار ذاهير ذذذذذذذذذذذذذة راور اليذذذذذذذذذذذذينذا اهوروييذذذذذذذذذذذذذة لفضذذذذذذذذذذذذذرة يويقة

 لإ  ور

لم المشذذذذذذذذه  النقذذذذذذذذ ي لقنصذذذذذذذذف الفذذذذذذذذا ي مذذذذذذذذن القذذذذذذذذرن أمبرتو ك  ذذذذذذذذواسذذذذذذذذذ هذذذذذذذذها وقذذذذذذذذ  بذذذذذذذذر   

لذذذذذذذذم ك ذذذذذذذااة تشذذذذذذذذكيل فهذنذذذذذذذا لقع قذذذذذذذذة المعقذذذذذذذ ة بذذذذذذذذين المللذذذذذذذف والذذذذذذذذن   قذذذذذذذذوة مر  يذذذذذذذة  العشذذذذذذذرين

والقذذذذذذذذذذارار متجذذذذذذذذذذاو ا الفنا يذذذذذذذذذذا  التققي  ذذذذذذذذذذة التذذذذذذذذذذي كمذذذذذذذذذذا أن تذذذذذذذذذذذن  اليذذذذذذذذذذق ة الم ققذذذذذذذذذذة لقذللذذذذذذذذذذف 

 ذذذذذذذذير فقذذذذذذذذ  يذذذذذذذذرة ك  ذذذذذذذذو  وريذذذذذذذذة  ذذذذذذذذذا لذذذذذذذذم النقذذذذذذذذ  الك سذذذذذذذذي ي أو لققذذذذذذذذارا  ذذذذذذذذذا لذذذذذذذذم النقذذذذذذذذ  التفكي

 ر كالاستراتيجية النصيةمتوا  ة وا ناميكية تتذحور حول مفهو  ك

 : لاستراتيجية النصيةمفهوم ا -9

التأويقيذذذذذذذذةر   وريذذذذذذذذة ك  ذذذذذذذذواهساسذذذذذذذذية لذذذذذذذذم فذذذذذذذذاهي  الممذذذذذذذذن  تعذذذذذذذذ  اخسذذذذذذذذضراتيجية النصذذذذذذذذية 

ن الذذذذذذذذذن  لذذذذذذذذذيس مجذذذذذذذذرا هي ذذذذذذذذذل لق قذذذذذذذذذذا  بذذذذذذذذل هذذذذذذذذذو  يذذذذذذذذذان  شذذذذذذذذذ  كوهذذذذذذذذم تقذذذذذذذذذ  الفكذذذذذذذذذرة القا قذذذذذذذذة 
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وفعذذذذذذذذال  ذتقذذذذذذذذ  خ ذذذذذذذذة عصذذذذذذذذ   مذذذذذذذذن خ لهذذذذذذذذا ك ذذذذذذذذ  توجيذذذذذذذذو  ذقيذذذذذذذذة القذذذذذذذذرا ة و  تذذذذذذذذا  قذذذذذذذذارا معذذذذذذذذين 

قذذذذذذذاار   ذذذذذذذ  فهذذذذذذذ  الذذذذذذذن  وتأويقذذذذذذذور ك ففعذذذذذذذل القذذذذذذذرا ة هذذذذذذذو تعاقذذذذذذذ  بذذذذذذذين  فذذذذذذذا ة القذذذذذذذارا المعرفيذذذذذذذة 

 1كرو ذ  القرا ة التي ييق  ذصا الن 

ميذذذذذذذذذذذذتذر بذذذذذذذذذذذذين المللذذذذذذذذذذذذف تحذذذذذذذذذذذذاور واخسذذذذذذذذذذذذضراتيجية النصذذذذذذذذذذذذية  نذذذذذذذذذذذذ  أ  ذذذذذذذذذذذذو هذذذذذذذذذذذذم  ذقيذذذذذذذذذذذذة  

الذذذذذذذذذذهي  ضذذذذذذذذذذم خ ذذذذذذذذذذة والذذذذذذذذذذن  الذذذذذذذذذذهي  قذذذذذذذذذذ   اهاوا  والإشذذذذذذذذذذارا  والقذذذذذذذذذذارا النذذذذذذذذذذذو كم الذذذذذذذذذذهي 

 قذذذذذذذذو  بتنفيذذذذذذذذه هذذذذذذذذه  ارل ذذذذذذذذة  بذذذذذذذذر فعذذذذذذذذل القذذذذذذذذرا ة التأويقيذذذذذذذذةر ك صذذذذذذذذا ر يذذذذذذذذة تعتبذذذذذذذذر الذذذذذذذذن  بذفابذذذذذذذذة 

لمذكنذذذذذذذذذذذذذة   ذذذذذذذذذذذذذ  القذذذذذذذذذذذذذارا أن رابذذذذذذذذذذذذة  ا  اروث متشذذذذذذذذذذذذذعبةر حيذذذذذذذذذذذذذث  رسذذذذذذذذذذذذذ  المللذذذذذذذذذذذذذف الميذذذذذذذذذذذذذارا  ا

كفذذذذذذالن  ييذذذذذذه  رئوذذذذذذة ظهذذذذذذور  ك ذذذذذذ  بنذذذذذذذا    جتذذذذذذا  يريقذذذذذذو بنفيذذذذذذو ليكتشذذذذذذف  والمهذذذذذذا المذكنذذذذذذذةر

و ذذذذذذذذذعية م  ذذذذذذذذذذة مذذذذذذذذذم قار ذذذذذذذذذو المنتوذذذذذذذذذر  بذذذذذذذذذر اسذذذذذذذذذت  ا  مجذو ذذذذذذذذذة مذذذذذذذذذن المعذذذذذذذذذا ير والموا ذذذذذذذذذعا  

واختفاقذذذذذذذذذا  التذذذذذذذذذي ت ذذذذذذذذذون سذذذذذذذذذابقة  قيذذذذذذذذذو ومعروفذذذذذذذذذة لذذذذذذذذذ ى جذهذذذذذذذذذور المتققذذذذذذذذذينر والتذذذذذذذذذي ييذذذذذذذذذت يم 

 2 عية سياقية مشضر ة بينو ويين القاراركبفضقها أن  خقق و 

 رورة وجوا هه  اخسضراتيجية التي كتياه  لم تنوي      كك  وك مم ك   رك  تفقوي 

وترتيب العذقية التوا قية والمااة النصيةر و ن  ا    نا ر اخسضراتيجية الإ  وية وأق اذصا 

يرورة التوا قية من ال اتب تفوق اخسضراتيجية الآ  ريةر ه صا تحاول التحك  لم الي

الف ثة: قص  ة ال اتب وقص  ة  النذو كم ك   القارا النذو كم باخ تذاا     القصوا

الن  وقص  ة القارار ف ن  ورية    ر تقضرة ب ورها بنيتين خا تين ت اخن مفهو  

لمو وع اخسضراتيجية  ن  ر  قص  بهل ر أوخ: البنيا  ارلقفية واهماميةر وثا يا بنية ا

 3ركقواهف

 / الشراكة النصيةاستراتيجية التعاون النص ي -0

                                                 
ال ار ر 1طالتأويقية العريية  حو  ذو   تيا  ي لم فه  النصوص وارل ابا ر (ر0212ر  محذ با ي  -1

 ر21اخخت  ر بيرو ر ار  ا رر ص العريية لقعقو   اشرونر منشورا  
اراسة تحقيقية  ق  ة لم النوريا  ر من فقيفا  التأويل ك    وريا  القرا ة (ر0222 ر   ب  الكريشرلم -2

 ر191ص ر ار  ا ر  ر لبنانرمنشورا  اخخت  ر ال ار العريية لقعقو   اشرون 1ط الغريية ارئ  فةر

ال ار العريية ر 1طالتأويل  قرا ة لم مشروع أمبرتو ك  و النق ي(رح وا (ر 0222ر  بن بو  ي  وحي -3

 ر92ص  ررلقعقو   اشرونر منشورا  اخخت  ر بيرو ر ار  ا 
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ل ذذذذذذذي تتذذذذذذذو   ذقيذذذذذذذة التأويذذذذذذذل بالنجذذذذذذذاةر خبذذذذذذذ  مذذذذذذذن حضذذذذذذذور مللذذذذذذذف  ذذذذذذذقيم لذذذذذذذو القذذذذذذذ رة  

  ذذذذذذذذ  ابتذذذذذذذذذ اع اسذذذذذذذذضراتيجية خ ابيذذذذذذذذذة متقنذذذذذذذذةر وقذذذذذذذذذارا متذذذذذذذذذذر  لذذذذذذذذو القذذذذذذذذذ رة   ذذذذذذذذ  تأويذذذذذذذذذل هذذذذذذذذذه  

اخسذذذذذذذذذضراتيجيةر فذذذذذذذذذالمللف  كتذذذذذذذذذب مذذذذذذذذذن أجذذذذذذذذذل أن  قذذذذذذذذذرأ  صذذذذذذذذذور ويجذذذذذذذذذب أن ت ذذذذذذذذذون اسذذذذذذذذذضراتيجيتو 

 ذذذذذذذ  النحذذذذذذذو اهمفذذذذذذلر ولذذذذذذذم هذذذذذذذها ارل ابيذذذذذذة محبو ذذذذذذذة ب قذذذذذذذة لضذذذذذذذان حذذذذذذذ و  التعذذذذذذذاون الن ذذذذذذ ي  

 الص ا يعضر  ك  و لم  تابو ك ا ضرافا  روالي  اش ئك: 
 «Je n’appartiens pas à la clique des mauvais écrivains qui 

prétendent n’écrire que pour eux-mêmes. Tout ce qu’un auteur écrit 

pour lui-même, ce sont des listes de courses, qu’il peut jeter ses achats 

terminés. (…) Ce ne sont pas des monologues, mais des dialogues.»1 

  

أنتتتتتتتتتتتا لا أنت تتتتتتتتتتتي إ تتتتتتتتتتت  نمتتتتتتتتتتترة الكتتتتتتتتتتتتاب الستتتتتتتتتتت   ن التتتتتتتتتتت ي  يتتتتتتتتتتتدعون أ  تتتتتتتتتتت  يكتبتتتتتتتتتتتون  

لأنفستتتتتته  نقتتتتتتيك إن اتتتتتتن متتتتتتا يكتبتتتتتتو المملتتتتتت  لنفستتتتتتو لتتتتتت   ستتتتتتو  قتتتتتتوا    ستتتتتتو  يمكنتتتتتتو 

إن الكتابتتتتتتتتتتتات ل ستتتتتتتتتتت  منا تتتتتتتتتتتاة نرديتتتتتتتتتتتة  التتتتتتتتتتتتجلص من تتتتتتتتتتتا بمجتتتتتتتتتتترد ان  تتتتتتتتتتتاء مشتتتتتتتتتتتترياتو)   (

 )مونولوغات(كبن هي حوارات 

مذذذذذذذذذذن المفذذذذذذذذذذاهي  وهذذذذذذذذذذو التعذذذذذذذذذذاون الن ذذذذذذذذذذ ي    و ك  ذذذذذذذذذذو مذذذذذذذذذذن خذذذذذذذذذذ ل هذذذذذذذذذذها الذذذذذذذذذذن  ك ذذذذذذذذذذ  ذذذذذذذذذذ 

كلذذذذذذذذذذذذذذيس فقذذذذذذذذذذذذذذ  بذفهومذذذذذذذذذذذذذذو اخ ذذذذذذذذذذذذذذ   م المبتكذذذذذذذذذذذذذذر ولكذذذذذذذذذذذذذذن التأويقيذذذذذذذذذذذذذذة و تذذذذذذذذذذذذذذالمر  يذذذذذذذذذذذذذذة لذذذذذذذذذذذذذذم  وري

 بذضذذذذذذذذذذو و الإبذذذذذذذذذ الام الذذذذذذذذذهي يعكذذذذذذذذذس لشذذذذذذذذذ ل خفذذذذذذذذذ  المعيذذذذذذذذذد ارئقيقذذذذذذذذذي لقتفا ذذذذذذذذذل بذذذذذذذذذين الذذذذذذذذذن 

والقذذذذذذذارار ك ذذذذذذذو مفهذذذذذذذو   لسذذذذذذذس لفهذذذذذذذ   ذقيذذذذذذذة التأويذذذذذذذل بو ذذذذذذذفها تعاو ذذذذذذذا بذذذذذذذين الذذذذذذذن  والقذذذذذذذارار 

وييذذذذذذذتق   مذذذذذذذن جهذذذذذذذة القذذذذذذذارا حر ذذذذذذذة رررفهذذذذذذذو ييذذذذذذذتق   مذذذذذذذن جهذذذذذذذة الذذذذذذذن  بنيذذذذذذذة قابقذذذذذذذة لقتعضذذذذذذذي 

 2كرتعضي  باتجا  الن 

أن المعيذذذذذذذذذذذذذد خ  محوريذذذذذذذذذذذذة أساسذذذذذذذذذذذذهامذذذذذذذذذذذذن فكذذذذذذذذذذذذذرة  الن ذذذذذذذذذذذذ ي ين قذذذذذذذذذذذذق مفهذذذذذذذذذذذذو  التعذذذذذذذذذذذذذاون و  

فذذذذذذذذذر  مذذذذذذذذذن يذذذذذذذذذر  القذذذذذذذذذارار بذذذذذذذذذل  تشذذذذذذذذذ ل  تيجذذذذذذذذذة تعذذذذذذذذذاون  هيُذذذذذذذذذا  ذذذذذذذذذون م ااخذذذذذذذذذل الذذذذذذذذذن ر وخ   

لذذذذذذذذذذم  ذذذذذذذذذذر  ك  ذذذذذذذذذذو  الن ذذذذذذذذذذ يون اسذذذذذذذذذضراتيجم بذذذذذذذذذذين الذذذذذذذذذذن  والقذذذذذذذذذذارار وذصذذذذذذذذذذها   ذذذذذذذذذذون مفهذذذذذذذذذذو  التعذذذذذذذذذذا

 : ظاهرة تتحقق بين اسضراتيجيتين وليس بين فرا ن

                                                 
1- Eco Umberto, (2015), Confessions d’un jeune romancier, Éditions Grasse, p10. 

ر مجقة ب ا ا ر  قية الآااث والقغا ر (ر الن  والقارا: اخسضراتيجية التفا قية0202قراش محذ ر  2 - 

 ر12ر ص20ر الع ا20جامعة  ذار ثقيجمر اهرواطر مجق  
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اخليذذذذذذذذةر ت اوليذذذذذذذذة سذذذذذذذذيذيا يةر  مذذذذذذذذن بنيذذذذذذذذا  لغويذذذذذذذذةرتتضذذذذذذذذذنو اسذذذذذذذذضراتيجية الذذذذذذذذن  بذذذذذذذذذا  -1      

 افيةروثق

 التي  بثصا الن ر عقيذا اسضراتيجية القارا الهي ييتجيب لقت -0     

والقذذذارار فبذذذ خ مذذذن للذذذف قع قذذذة بذذذين الملفهذذذ  ك ذذذااة ك  ذذذو لققذذذرا ة أمبرتذذذو ر يذذذة تعذذذ   

متققيذذق ي لقذعيذذد الذذهي أوا ذذو المللذذف لذذم  صذذور  ذذرى ك  ذذو أن القذذرا ة هذذم  بأ ذذوالقذذارا  و ذذف

وتعاون فعال حيث يشارك القارا ال اتب لذم بنذا  المعيذدر  بتعبيذر  خذر  "شراكة نصية" ذقية 

 : رى ك  و
  «Un texte postule son destinataire comme condition sine qua 

non de sa propre capacité communicative concrète mais aussi de sa 

propre potentialité significatrice. En d'autres mots, un texte est émis 

pour quelqu'un capable de l'actualiser – même si on n'espère pas (ou ne 

veut pas) que ce quelqu'un existe concrètement ou empiriquement.»1 

  

كشرط لا غنى عنو ا بوك ان نص أثناء عملية كتابتو يفترض ويبني قار ا خاص 

التواصلية الملموسة وك ا لقابليتو ال اتية عل  الإشارة أو الدلالةك )شرطا لانما( لقدرتو 

بعبارة أخر  ينتج النص لشخص قادر عل  تفعيلو حتى لو ل  نأمن أو ل  نرغب في أن 

 يكون ه ا الشخص مو ودا بشكن ملموس أو تجريبي 

 حتا  لقارا متذر   رير مكتذللم ثنا ا  هو جي ا مكتذ  مهذا ب ا الن  ف 

من القارا لمل  سقيقة  امقة من الفجوا   مكففات قب تعاو ا ر ك و  لمئاورتو واستن اقو

مي و   نصا أو  نا ر مخفية قيق  من قبلرويع   ك  و رأ و هها  سوا   ا    نا ر

 بقولو: 
 « Letexte est une machine paresseuse qui exige dulecteur un 

travail coopératif acharné pour remplir les espaces de non-dit ou 

dedéjà-dit restés en blanc, alors le texte n'est pas autre chose 

qu'unemachineprésuppositionnelle.»2 

ه ا  كسولة يقتض ي تفعيلها مشاركة نعالة وإيجابية م  القارئك ةآل النص 

سد نجواتو ومنء مساحات الصم  نيوك وك ا تأوين ما ل  يقن الأخ ر ال ي يعمن عل  

                                                 
1 -  Eco Umberto, (1985), Lector in Fabula (Le rôle du lecteur),Edition Grasset, 

fasquelle, p25. 
2-Ibid, p53. 
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بصراحةك نالنص ل   مجرد آداة  امدة بن هو كيان انتراض ي لا يكتمن إلا بتفاعن 

  .القارئ 
نسيج م  الفجوات البيضاءك م  عل  أنو  -إذن –إيكو مع النص  يتعامن 

س ت  ملمهاك وقد نراغات ينبغي ملمهاك وقد انترض مرسن النص أن ه ه الفراغات 

 تركها لسبب ن:

أولا: أن النص آلة كسولة )اقتصادية(  ع ش عل  القيمة المضانة للمعنى التي يدخلها 

 ني ا المتلقي 

ثانيا: أنو الما انتقلالنص م  الوظيفة التعليمية إ   الوظيفة الجماليةك نإنو يترك 

 للقارئ المبادرة التأويلية  

 «Le texte est donc un tissu d'espaces blancs, d'interstices à 

remplir, et celui qui l'a émis prévoyait qu'ils seraient remplis et les a 

laissés en blanc pour deuxraisons. D'abord parce qu'un texte est un 

mécanisme paresseux (ou économique) qui vit sur la plus-value de sens 

qui y est introduite par le destinataire…Ensuite parce que, au fur et à 

mesure qu'il passe dela fonction didactique à la fonction esthétique, un 

texte veut laisser au lecteur l'initiative interprétative…»1 

ميذذذذذذذذذذذاحا  بيضذذذذذذذذذذذا ر ف  ذذذذذذذذذذذو  ذكذذذذذذذذذذذن و ة ويذذذذذذذذذذذذا أن الذذذذذذذذذذذن   بذذذذذذذذذذذارة  ذذذذذذذذذذذن فرارذذذذذذذذذذذا   صذذذذذذذذذذذي 

 2ك   خذية أ واع متبا نة:  رارا تصنيف الف

 ش ل من ال تح   ر ل  يشر كليو الن ر -

  ل فضا  أو  ق ة  صية يشعر فنصا القارا لش ي  من ارلقلر -

 كسذذذذذذذذذها  ذذذذذذذذذل فضذذذذذذذذذا  أو  ق ذذذذذذذذذة  صذذذذذذذذذية تذذذذذذذذذرك فنصذذذذذذذذذا المللذذذذذذذذذف شذذذذذذذذذيُا مذذذذذذذذذا  ذذذذذذذذذذ ا ليفعذذذذذذذذذل  -

 القارا لم تفعيقور

  صية  تعثر فنصا القارا ب خخ  متنافرةر ل فضا  أو  ق ة  -

 ذذذذذذذذل فضذذذذذذذذذا  أو  ق ذذذذذذذذذة  صذذذذذذذذذية تنذذذذذذذذ ر  لذذذذذذذذذم أفذذذذذذذذذق مرجذذذذذذذذذم مكفذذذذذذذذف ك ذذذذذذذذذ  حذذذذذذذذذ  أن القذذذذذذذذذارا  -

 ليس بوسعو أن  بيي بخصو و اخلة تحافظ     المعيد ب ل أش الور

                                                 
1-Eco Umberto, Lector in Fabula, p58. 

ر ترجذةر محذ  خير البقالامر 1(ر بحو  لم القرا ة والتققير ط1992الباحفينر   نورر مجذو ة من  -2

 ر51مر   الإ ذا  ارئضارير حقبر ص
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لتو ي  الع قة بين المللف  –و   و  ن ما  تح    ن اخسضراتيجية النصية 

 ج   يشضصها باخسضراتيجية ارئريية أو لعبة الش ر جر هها التشايو عص   من  -والقارا 

خ لو ك   شرة  يف أن  ذقية تولي  الن  هم لم جوهرها تصر  اسضراتيجم عص   ك   

  قول:  ؛ توجيو ك ال ر  الآخرك
 «Un texte est un produit dont le sort interprétatif doit faire partie 

de son propremécanisme génératif; générer un texte signifie mettre en 

œuvre une stratégiedont font partie les prévisions des mouvements de 

l'autre – comme dans toutestratégie. Dans la stratégie militaire (ou dans 

celle des échecs, disons dans toutestratégie de jeu), le stratège se 

dessine un modèle d'adversaire...Or, il en va de même pour les textes. 

L'auteur d'un texte devra donc agir d'unefaçon identique.»1 

التتتتتتتتتتتتنص هتتتتتتتتتتتتو منتتتتتتتتتتتتتوآ يجتتتتتتتتتتتتب أن يكتتتتتتتتتتتتون مصتتتتتتتتتتتت ره التتتتتتتتتتتتتأويلي  تتتتتتتتتتتت ء متتتتتتتتتتتت  آليتتتتتتتتتتتتتو  

أي إن توليتتتتتتد نتتتتتتص متتتتتتا يعنتتتتتتي تنفيتتتتتت  استتتتتتتراتيجية تتضتتتتتتم  فتتتتتتي داخلهتتتتتتا التوليديتتتتتتة ذا  تتتتتتاك 

تتتتتتتتتتتتات ال تتتتتتتتتتتتتر  الآختتتتتتتتتتتتترك كمتتتتتتتتتتتتتا هتتتتتتتتتتتتتو ال تتتتتتتتتتتتتا  فتتتتتتتتتتتتتي أي استتتتتتتتتتتتتتراتيجية: االاستتتتتتتتتتتتتتراتيجية  حرات

يرستتتتتتتتت   -أو بو تتتتتتتتتو عتتتتتتتتتام فتتتتتتتتتي أي استتتتتتتتتتراتيجية أو لعبتتتتتتتتتة -العستتتتتتتتتكريةك أو لعبتتتتتتتتتة الشتتتتتتتتت رنج 

الاستتتتتتتتتتتراتيمي لنفستتتتتتتتتتو نموذ تتتتتتتتتتا لخصتتتتتتتتتتمو    الأمتتتتتتتتتتر كتتتتتتتتتت ل  بالنستتتتتتتتتتبة للنصتتتتتتتتتتوص يجتتتتتتتتتتب 

 ل  ممل  النص أن يتصر  ب ريقة مماثلة ع

النصذذذية  ةي يذذذتنتج  قذذذاط التشذذذابو بذذذين اخسذذذضراتيج ذكذذذن أن هذذذها الذذذن  خذذذ ل مذذذن  

 2:رئرييةاخسضراتيجية او 

 ذذو    تصور  والمللف القا   نموالنصية عيكرية الة اخسضراتيجيتيت لام  ل من - 

ذ  تصذور فذي ارئذرث  مفذال  ذابقيون وويقينغتذون( ف .المقابذللق ذر    هيي لكيفيذة  االقا ذ   ذو ج 

اخسذذذذذضراتيجية هذذذذذه   جذذذذذاة ر و را فعذذذذل خصذذذذذذو المتوقذذذذذم   ذذذذذذو    ذذذذذابقيونر و ذذذذذو   ويقينغتذذذذذون(

ذاة ارلصذذ  ارئقيقذذي  المللذذففذذ ن  لذذم الذذن وأمذذا .يعتذذذ    ذذ  مذذ ى اقذذة هذذها النذذذو   لذذم محا ذ

كفذا ا  ة واليوسذو لمبنيذة افضرا ذية تذقذ  اهذو  اهخيذر اههرا النذو كمككالقار توقمك    يعذ 

 .اتوشفر  لمواجهة الن  وف  تيل  ذصاتوالمعار  التي  جب أن 

                                                 
1-Eco Umberto, Lector in Fabula, p54/55. 
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ذذذا اقضذذذذراة  وتفعيقذذذذو الذذذذن   ت قذذذذب توليذذذذ  -   الآخذذذذر ال ذذذذر  خ ذذذذة تتضذذذذذن توقذذذذم حر ذ

موسو تو  النذو كم القارا  يوظفال اتب  القا    توقم  يف سف ؛تذاما شأن المعر ة شأ و

  للفوس  الفرارا  التي تر ها الم ياحا  البيضا معارفو الفقافية والقغوية لمل  المو 
 
 ر ذ ا

 وامذل  ك   ذكذن أن تعضر ذهاخ  ذكن  ذان اليي رة الم ققذة؛  لم أي اسضراتيجية - 

 نذ  القذارا لذم لموسو ية الفقافيذة ا رياثارئرثر أو  أثنا  فجأة ل قستغير أحوال ا يار ة 

:  ضذرث ك  ذو مفذال القذارا الذهي لذ  ييذذم قذ ى القذارا قتعذوي   ذن الذنق  المعرفيول .الن 

 جذذب   ذذ  المللذذف أن  ضذذذن  ليذذا  لذذذ كاسذذت راكك هذذها  هنذذا رقذذ   ذذن كبحيذذرة  ومذذوك الإ  اليذذة

ر من خ ل تق    تقذيحا  أو معقوما  ك افية لم سياقا  أخرى   الإشارة ك   
 
القارا خحقا

قذذة بذذين  ومذذو ومي  ذو(ر مذذذا  ضذذذن أن كالقذذارا  و الذذنق  الموسذذولام سذذا  لومبارا ذذا أو الع 

 
 

 منتور  ن  منع ف خحق  اج 
 

 ر أ   ج 

ي ارئرث: الهذ   فف رهناك مفارقة واح ة تذيز اخسضراتيجية النصية  ن ارئريية - 

لهذ   هذو أن  جعذل المللذف كخصذذوك ية فذ ن االنصاخسضراتيجية لم أما ؛ و هو ه يذة ارلص 

الو ذذذذذول ك ذذذذذ  المعيذذذذذذد  الذذذذذن  ومذذذذذذن ثذذذذذ   القذذذذذارا(  ذذذذذري ر أي أن  ذذذذذني  لذذذذذم ك ذذذذذذذال  ذقيذذذذذة تفعيذذذذذل

 ر المقصوا أو المذكن لقن 

 

 الشري  المثا ي للنص /القارئ النموذجياستراتيجية  -3

ر بل هو مجرا فضا   صب فيو ال اتب المعيدالن  ليس  مذا سبق أن  تض  

يتع ن كل ي  نو  المللف  صا مار و القارا تفعيقها سقيقة من ارئيل التعبير ة التي  جب    

عليو الاعتماد عل  سلسلة م  الشيفرات التي تمنح دلالات محددة للتعب رات التي 

يستجدمها  ولكي يضم  تواصلية النصك يجب عليو أن يفترض أن مجموعة الشيفرات 

ل  ذل  يتحت  عل  التي يستند إلي ا هي ذا  ا التي يتشاركها مع قار و الم تمنك بناء ع

الممل  أن يتصور نموذ ا للقارئ الم تمن )ال ي سن لق عليو القارئ النموذجي(ك 

مفترضا نيو القدرة عل  التعامن مع التعب ر ات تأويليا بنف  ال ريقة التي  عامن معها 

 الممل  توليديا "
 «To organize a text. its author has to rely upon a series of codes 

that assign given contents the expressions he uses. To make his text 

communicative. the author has to assume that the ensemble of codes he 

relies upon is the same as that shared by his possible reader. The author 
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has thus to foresee a model of the possible reader (hereafter Model 

Reader). supposedly able to deal interpretatively with the expressions 

in the same way as the author deals generatively with them.»1 

قاار      لقارا    التحك  بذيار التأويل  ن يريق بنا   ذو  -ك ن-الن    حاول  

لقن      ح  تعبير أمبرتو  الشري  المفا م القارئ النموذجي"هو كالقارا ر وهها استيعابو

 بقولو:ك  ور وق  و فو 

 "The Model Reader, in essence, is 'a textually established set of 

felicity conditions [...] to be met in order to have a macro-speech act 

(such as a text is) fully actualized.2" 

يتو ب والتي  *القارئ النموذجي هو مجموعة م  شروط النجاح ممسسة نصيا 

 ربلوغها حتى يتح ن النص بالكامن في محتواه الكام 

خ  توجو ك    ل القرا ر بل كن المللف  رس  ااخل  صو  -حيب ك  و-الن  و  

النذو كمر وهو قارا مفا م  ذق  الكفا ة والموسو ية الفقافية ال  مة لف   ورة لقار و 

شفرا  الن  وتفعيل كم ا ياتو ال خليةر وهها القارا ليس شلصا حقيقيا بالضرورةر بل 

القارا هو اسضراتيجية  صية  فضر ها المللف ويتفا ل معها لم المقابلر لعبارة أخرى 

 ذتق  الكفا ة والموسو ية  نصا الن  ااخقو لشرط أنالنذو كم هو بنية افضرا ية  ان

 لتفعيل  لياتو الكيولةر الفقافية التي تلهقو لقتعاون مم الن  وفه  تقذيحاتو و  ذاراتو

وخب  من الإشارة ههنا ك   أن ك  و  ذيز بين  و ين من القرا ر القارا النذو كم  

خار   صيةر ك و القارا العااي الهي  والقارا التجري ي أو الواقهمر هها اهخير هو ظاهرة

 ذكنو قرا ة    ما بجذيم ال رق المذكنةر حيث خ توج  قوا ين توجهو لم قرا تور وت ون 

 توقعاتو رالبا رامضة وتأوي تو لعي ة  ل البع   ن النوا ا ارئقيقية لقذللفر   قول ك  و: 
 «Empirical reader is you, me, anyone, when we read a text. 

Empirical readers can read in many ways, and there is no law that tells 

them how to read, because they often use the text as a container for 

                                                 
1- Eco Umberto, (1984), The Role of Reader, Explorations in the Semiotics of Texts, 

first Midland Book,Indiana University Press, Bloomington, p6.  
2- Ibid, p11.  

 Felicityو بارة كشروط النجاة ملسية  صياك لم الضرجذة العريية هم المقابل ال قيق لقذص ل  الت او م* 

Conditions      أن القارا النذو كم  شروط الإ جا ية أو التحقق(ر وق  استخ   ك  و هها المص لئقيل

 هو شرط  روري  تحقق من خ لو الن   فعل   مي ةل ر 
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their own passions, which may come from outside the text or which the 

text may arouse by chance. »1 

التجريبي هو أن  وأناك وأي شخص آخر حينما نقرأ نصا ما  يمك  القارئ " 

للقراء التجريبي ن أن يقرؤوا ب ر  شتىك ولا يو د قانون يملي علي   كي  يقرؤونك لأ    

غالبا ما يستجدمون النص كوعاء لأهوائ   الخاصةك وهي أهواء تأ ي م  خارآ النصك أو 

  قد يث رها النص لدي   بمحض الصدنة "

هو الفرق الهي رالبا ما  خق   -ك ن- والقارا النذو كمالتجري ي الفرق بين القارا  

بينصذا لم  ذقية القرا ةر فاهول هو القارا الهي  قرأ الن   ذا هو اون ارلضوع هي 

المللف النذو كم ضعها القعبة التي    واب   ركالهي  القارا قا  ةر أما الفا ي فهو 

لعبارة أخرىر ال اتب  فيو هو الهي ييه  لإ شا  القارا  القعبةرويني  لم البقا  ااخل 

النذو كمر ويقص  ذصها التعريف  ل  النوع من القرا  القاار     فه  ما  تبو المللف 

 والتعاون معور ويه ر أ  و ههنا مفاخ لتو ي  الفرق بين القار ين فيقول: 
 «If you have ever happened to watch a comedy at a time of deep 

sadness, you will know that a funny movie is very difficult to enjoy at 

such a moment. That's not all: if you happen to see the same film again 

years later, you might still not be able to laugh, because every scene 

will remind you of the sadness you felt on the first occasion. Evidently, 

as an empirical spectator you would be "reading" the film in the wrong 

way. But "wrong" with respect to what? With respect to the type of 

spectators the director had in mind-that is, spectators inclined to smile 

and to follow a story which does not involve them personally. This type 

of spectator (or reader of a book) I call the model reader-a sort of ideal 

type whom the text not only foresees as a collaborator but also tries to 

create. If a text begins with "Once upon a time," it sends out a signal 

that immediately enables it to select its own model reader, who must be 

a child, or at least somebody willing to accept something that goes 

beyond the commonsensical and reasonable. »2 

ن أإذا سبق ل  أن شاهدت نيلما كوميديا في ل ظة ح ن عميقك ستدرك حين ا ك 

نإذا الاستمتاع بفيل  مض   أمر عس ر للغاية في مثن تل  الل ظة  ول   ه ا نحسب 

                                                 
1-Eco Umberto,(2004), Six Walks In the Fictional Woods, United states of America. 

Printing, p8, 
2- Umberto Eco, Six Walks In the Fictional Woods, p8-9. 
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شاهدت الفيل  نفسو بعد مرور سنواتك نقد تظن عا  ا ع  الض  ك لأن ان مشهد 

بصفت   –سي كرك بال  ن ال ي شعرت بو في المرة الأو    وم  الواضح هنا أن  

كن  تقرأ الفيل  ب ريقة خاط ة  ولك  خاط ة لم ؟ بالنسبة لنوع  –مشاهدا تجريبيا 

أي: المشاهدي  المستعدي  للابتسام  المشاهدي  ال ي  وضعه  المخرآ في حسبانوك

ما  و ومتابعة قصة لا تمسه  بشكن شخص ي  ه ا النوع م  المشاهدي  أو قراء الكتب ه

أسميو القارئ النموذجيك وهو نوع م  النماذآ المثالية التي لا يكتفي النص بتوقعها 

ما اان"ك النص بعبارة "اان يا  كشري  متعاون نحسبك بن يحاو  خلقها أيضا  نإذا بدأ

نإنو يرسن إشارة تمكنو نورا م  اختيار قار و النموذجيك ال ي يجب أن يكون طفلاك أو 

 "شخصا لديو الاستعداد لقبو  ش يء يتجاون حدود المن ق والمعقو   نعل  الأق

 ل   ك  و أن القارا النذو كم ليس  ل  القارا الهي  قرأ  صا بنا      خبراتو أو  

ارلا ةر بل هو القارا الهي  تقق  ال ور الهي ح ا  ال اتب توقعاتو أو تخذيناتو 

النذو كمر بذعيد  خر؛ ييه  القارا التجري ي أو الواقهم ل ستجابة لتوقعاتو ارلا ةر 

 بينذا ييه  القارا النذو كم ل ستجابة لقتوقعا  التي أ شأها ال اتب لم الن ر

ين اثنذذذذذذذذين بذذذذذذذذذ خ ي جهذذذذذذذذها وتذيذذذذذذذذل النصذذذذذذذذذوص حيذذذذذذذذب ك  ذذذذذذذذذو ك ذذذذذذذذ  ك شذذذذذذذذذا  قذذذذذذذذار ين  ذذذذذذذذذذو  

"نهتتتتتتتي تتو تتتتتتتو أولا إ تتتتتتت  القتتتتتتتارئ النمتتتتتتتوذجي متتتتتتت  المستتتتتتتتو  الأو  مذذذذذذذن قذذذذذذذارا واحذذذذذذذ  ليذذذذذذذي ر 

التتتتتتتت ي يستتتتتتتتميو القتتتتتتتتارئ التتتتتتتتدلا يك أي القتتتتتتتتارئ التتتتتتتت ي يرغتتتتتتتتب )و حتتتتتتتتق( فتتتتتتتتي معرنتتتتتتتتة كيتتتتتتتت  

ستتتتتتتتتتتنتهي القصتتتتتتتتتتة   غ ر أن التتتتتتتتتتنص يتو تتتتتتتتتتو أيضتتتتتتتتتتا إ تتتتتتتتتت  قتتتتتتتتتتارئ نمتتتتتتتتتتوذجي متتتتتتتتتت  المستتتتتتتتتتتو  

ميائي أو الجمتتتتتتتا يك وهتتتتتتتو التتتتتتت ي يتستتتتتتتاء  عتتتتتتت  الثتتتتتتتاني والتتتتتتت ي يستتتتتتتميو إيكتتتتتتتو القتتتتتتتارئ الستتتتتتتي

نتتتتتتتوع القتتتتتتتارئ التتتتتتت ي ت لتتتتتتتب منتتتتتتتو القصتتتتتتتة أن يكتتتتتتتون ويريتتتتتتتد أن يعتتتتتتتر  كيتتتتتتت  س تصتتتتتتتر  

 الممل  النموذجي ال ي يو هو خ وة بج وة "
 «It addresses in the first place a Model Reader of the first level, 

whom we will call the semantic reader, the reader who wants to know 

(and rightly so) how the story will end . . . But the text also addresses a 

Model Reader of the second level, whom we will call the semiotic or 

aesthetic reader, who asks himself what kind of reader that particular 
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story was asking him to become, and wants to know how the Model 

Author who is instructing him step by step».1 

الذذذذذذذذهي أن يعذذذذذذذذر  مذذذذذذذذا باختصذذذذذذذذار فذذذذذذذذ ن القذذذذذذذذارا النذذذذذذذذذو كم مذذذذذذذذن الميذذذذذذذذتوى اهول  ريذذذذذذذذ   

 حذذذذذذذ  ر بينذذذذذذذذا القذذذذذذذارا النذذذذذذذذو كم مذذذذذذذن الميذذذذذذذتوى الفذذذذذذذا ي  ريذذذذذذذ  أن يعذذذذذذذر   يذذذذذذذف تذذذذذذذ  سذذذذذذذرا مذذذذذذذا 

أ ذذذذذذذذذو ل ذذذذذذذذذي  صذذذذذذذذذب  المذذذذذذذذذر  قار ذذذذذذذذذا  ذو جيذذذذذذذذذا جيذذذذذذذذذ ا مذذذذذذذذذن الميذذذذذذذذذتوى الفذذذذذذذذذا ي ك  ذذذذذذذذذو يل ذذذذذذذذذ  و  حذذذذذذذذذ  ر

  جب أن ك   ون أوخ قار ا جي ا من الميتوى اهولكر

احا بالكامنك يتمتع بف نة تتوقع قار ا مثاليا مت -خاصة السردية –والنصوص  

ر ي كب رةك وموسوعة ذات حدود غامضةك ولكنو ل   أي نوع م  القراءك نالممل  يبني 

قار و النموذجي ع  طريق اختيار در ات الصعو ة اللغوية وثراء المر عياتك وإدراآ 

للقراءات المتقاطعة  إن  -حتى ولو اان  متغ رة -مفاتيح النصك وإحالات وإمكانيات

أكبر عدد م   -بمرور الوق  -ارئ النموذجي للرواية هو ذل  الفاعن القادر عل  تفعينالق

 القراءات المتقاطعة 
 «Donc, Finnegans Wake attend un lecteur idéal, totalement 

disponible, doué d'une grande sagacité associative, d'une encyclopédie 

aux limites vagues, mais pas n'importe quel type de lecteur. Son 

Lecteur Modèle, il se le construit en choisissant les degrés de difficultés 

linguistiques, la richesse des références et en insérant dans le texte des 

clés, des renvois, des possibilités, même variables, de lectures croisées. 

Le Lecteur Modèle de Finnegans Wake, c'est cet opérateur capable de 

mettre en acte, dans le temps, le plus grand nombre possible de lectures 

croisées.»2 

 

وفقا لإ  و ف ن أح  الشروط اهساسية لت ون قار ا  ذو جيا هو ال خول لم شرا ة  

مم الن ر و ل  هن  ذقية تققي القارا لقن  وتأويقو خ ترتب  فق  بذخ و و الفقالمر بل 

و من  تو   مهذة تأويل الفرارا  ترتب  أ ضا بالتعقيذا  التي  بثصا الن   فيور فالقارا ه

 واهج ا  الملفية لم الن  تذاما  ذا ييه  خلتقاط ما  ري  ال اتب ك صالور

                                                 
1 -Leithart Peter, Model Reader(s), https://theopolisinstitute.com/leithart_post/model-

readers/#:~:text=%E2%80%9CIt%20addresses%20in%20the%20first,aesthetic%20re

ader%2C%20who%20asks%20himself, 18 :49,09,02,2026. 
2 - Umberto Eco, Lector in Fabula, p54/55. 

https://theopolisinstitute.com/leithart_post/model-readers/#:~:text=%E2%80%9CIt%20addresses%20in%20the%20first,aesthetic%20reader%2C%20who%20asks%20himself
https://theopolisinstitute.com/leithart_post/model-readers/#:~:text=%E2%80%9CIt%20addresses%20in%20the%20first,aesthetic%20reader%2C%20who%20asks%20himself
https://theopolisinstitute.com/leithart_post/model-readers/#:~:text=%E2%80%9CIt%20addresses%20in%20the%20first,aesthetic%20reader%2C%20who%20asks%20himself
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 : وسوعةالم -

ييتق   ت وين اخسضراتيجية النصية الوقو   ن  مجذو ة من الكفا ا  والمهارا   

موسو يةر هه  التي  ذقكها القارا النذو كمر ومن بين هه  الكفا ا  أن  ذتق   فا ة 

اهخيرة تع   لية ميا  ة     التأويلر وهم بذفابة مخ ون رير مح وا من المعار  الميبقة 

حول مو وع مار حيث  تحين بين ارئين والآخر ج   من تق  المعار   قذا حضر اليل ما لم 

 الههنر  قول أمبرتو ك  و:
 « Pour organiser sa stratégie textuelle, un auteur doit se référer à 

une série de compétences (terme plus vaste que " connaissance de 

codes ") qui confèrent un contenu aux expressions qu'il emploie. Il doit 

assumer que l'ensemble des compétences auquel il se réfère est le 

même que celui auquel se réfère son lecteur. C'est pourquoi il prévoira 

un Lecteur Modèle capable de coopérer à l'actualisation textuelle de la 

façon dont lui, l'auteur, le pensait et capable aussi d'agir 

interprétativement comme lui a agi générativement.»1 

يجب عل  الممل  أن يستند إ   سلسلة م  أ ن تنظي  استراتيجيتو النصيةك  

م  الكفاءات )وهو مص لح أوسع م  مجرد معرنة الشفرات( التي تمنح محتو  

للتعب رات التي يستجدمها  يجب عليو أن يفترض بأن مجموعة الكفاءات التي يستند إلي ا 

را عل  ه  وله ا السببك نإنو س تصور قار ا نموذ يا قادؤ هي ذا  ا التي يستند إلي ا قار 

التعاون في تحي ن النص بال ريقة التي نكر ب ا هو )الممل (ك وقادرا أيضا عل  العمن 

 ركتأويليا بنف  ال ريقة التي عمن ب ا الممل  توليديا )أثناء عملية الكتابة(

 جذذذذذذذذذذذذذذب   ذذذذذذذذذذذذذذ  المللذذذذذذذذذذذذذذف أن  فضذذذذذذذذذذذذذذر  وجذذذذذذذذذذذذذذوا مخذذذذذذذذذذذذذذ ون مشذذذذذذذذذذذذذذضرك مذذذذذذذذذذذذذذن المعذذذذذذذذذذذذذذار ر أي  

خ  قذذذذذذذذول  ذذذذذذذذل شذذذذذذذذ ي ر بذذذذذذذذل يعتذذذذذذذذذ    ذذذذذذذذ   موسذذذذذذذذو ة  تقاسذذذذذذذذذها مذذذذذذذذم القذذذذذذذذارا النذذذذذذذذذو كمر الذذذذذذذذن 

 فذذذذذذذا ة القذذذذذذذذارا لذذذذذذذم استحضذذذذذذذذار اهيذذذذذذذر المناسذذذذذذذذبة مذذذذذذذن مخ و ذذذذذذذذو الفقذذذذذذذالم لمذذذذذذذذل  مذذذذذذذا سذذذذذذذذك   نذذذذذذذذو 

 ذذذذذذذذذذي  ذذذذذذذذذذتذكن القذذذذذذذذذذارا مذذذذذذذذذذن القيذذذذذذذذذذا  بتعذذذذذذذذذذاون   ذذذذذذذذذذ ي فعذذذذذذذذذذالر ومذذذذذذذذذذن ثذذذذذذذذذذ  الذذذذذذذذذذن ر بتعبيذذذذذذذذذذر  خذذذذذذذذذذر ل

 رالو ول ك   قرا ة  ذو جيةر  جب  قيو أن  ذتق   فا ة موسو ية

 

 النص كفضاء للاستكشا  /استعارة الغابة -4

                                                 
1 - Ibid, p56. 
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 ليذذذذذذذا  كأمبرتذذذذذذذو ك  ذذذذذذذوك  يعذذذذذذذر  لذذذذذذذم  تابذذذذذذذو المعنذذذذذذذون كسذذذذذذذ    هذذذذذذذا  لذذذذذذذم رابذذذذذذذة اليذذذذذذذراك 

لذذذذذذذذذذم الذذذذذذذذذذذن  اليذذذذذذذذذذراير و لذذذذذذذذذذذ   بذذذذذذذذذذر سذذذذذذذذذذذ  حققذذذذذذذذذذا  اراسذذذذذذذذذذذية اور  و  النذذذذذذذذذذذذو كم القذذذذذذذذذذارا  بنذذذذذذذذذذا 

لذذذذذذذذم  غذذذذذذذذا رن المعيذذذذذذذذد الييذذذذذذذذه  لقتنقيذذذذذذذذب  ذذذذذذذذفالقذذذذذذذذارا النذذذذذذذذذو كم  رقذذذذذذذذ مها لذذذذذذذذم جامعذذذذذذذذة كهذذذذذذذذارفراك

بذفابذذذذذذذذة   -سذذذذذذذذ    هذذذذذذذذا  لذذذذذذذذم رابذذذذذذذذة اليذذذذذذذذرا –هذذذذذذذذه  ال راسذذذذذذذذة ار ويذكذذذذذذذذن ا تبذذذذذذذذ اليذذذذذذذذرار ذذذذذذذذوال  

ر وهذذذذذذذم القضذذذذذذذذا ا التذذذذذذذي لذذذذذذذذ  اور  ذذذذذذذ ر  المللذذذذذذذذف  يفيذذذذذذذة  ذذذذذذذذل القذذذذذذذذارا و ر حيذذذذذذذذث اليذذذذذذذل لققذذذذذذذرا ة

ذذذذذذذذا  أو  ذقذذذذذذذذذ   قنصذذذذذذذذذا بنيذذذذذذذذذبة أقذذذذذذذذذل لفضذذذذذذذذذرة مذذذذذذذذذن الذذذذذذذذذ منر  تتناولهذذذذذذذذذا المنذذذذذذذذذاف  النق  ذذذذذذذذذة لشذذذذذذذذذ ل  ذ

مذذذذذذذذذذذذن خذذذذذذذذذذذذ ل -  فبعذذذذذذذذذذذذ  أن  ر ذذذذذذذذذذذذ  ك  ذذذذذذذذذذذذو   ذذذذذذذذذذذذ  اهاوار اهساسذذذذذذذذذذذذية لققذذذذذذذذذذذذارا لذذذذذذذذذذذذم اليذذذذذذذذذذذذرار ييذذذذذذذذذذذذه

ك ذذذذذذذ  جعذذذذذذذل القذذذذذذذارا  فكذذذذذذذر ويذذذذذذذرى وجهذذذذذذذا   وذذذذذذذر  -اهسذذذذذذذُقة التذذذذذذذي   رحهذذذذذذذا واهمفقذذذذذذذة التذذذذذذذي  قذذذذذذذ مها

مختقفذذذذذذذةر ولذذذذذذذم الوقذذذذذذذ   اتذذذذذذذو  تحذذذذذذذ    ذذذذذذذن الميذذذذذذذار الذذذذذذذهي  جذذذذذذذب اتبا ذذذذذذذو لقو ذذذذذذذول ك ذذذذذذذ  المعيذذذذذذذد 

 العذيق الهي  خفيو الن ر 

ففذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذي  ذقيذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة قذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذرا ة الذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذن  اليذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذراي  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذههب ك  ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذو خسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذتعارة لفوذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة  

 - نذذذذذذذ  تق  ذذذذذذذو لكتذذذذذذاث أمبرتذذذذذذو ك  ذذذذذذذو-(روقذذذذذذ   ذذذذذذر  الذذذذذذ  تور سذذذذذذذعي  بذذذذذذن  ذذذذذذراا الغابذذذذذذة  الغابة

ر ومخيذذذذذذذذذذذفر منفذذذذذذذذذذذر حب  حا اتصذذذذذذذذذذذا المتنو ذذذذذذذذذذذةر فضذذذذذذذذذذذا  مفتذذذذذذذذذذذوة ومغقذذذذذذذذذذذقر سذذذذذذذذذذذاالغابذذذذذذذذذذذة كبقولذذذذذذذذذذذو: 

ورذذذذذذذذذاور ليذذذذذذذذذي  وشذذذذذذذذذ    الكفافذذذذذذذذذةر قذذذذذذذذذ  تتيذذذذذذذذذقل كليذذذذذذذذذو أشذذذذذذذذذعة الشذذذذذذذذذذسر وقذذذذذذذذذ  ت  ضصذذذذذذذذذا  نذذذذذذذذذو 

 1اهش ار الكفيفةرك

قذذذذذذذرا ة القذذذذذذذذارا لقذذذذذذذذن  اليذذذذذذذراي تشذذذذذذذذبو جولذذذذذذذذة مذذذذذذذن هنذذذذذذذذا  تضذذذذذذذ  أنك ك  ذذذذذذذذوك  ذذذذذذذذرى أن  

لذذذذذذذذذذذم الغابذذذذذذذذذذذةر حيذذذذذذذذذذذث يشذذذذذذذذذذذرة  يذذذذذذذذذذذف  لذذذذذذذذذذذ  القذذذذذذذذذذذارا الغابذذذذذذذذذذذة/الن  اليذذذذذذذذذذذراي ويتجذذذذذذذذذذذول ااخقهذذذذذذذذذذذا 

التذذذذذذذذذي  ضر هذذذذذذذذذا ال اتذذذذذذذذذب النذذذذذذذذذذو كم لذذذذذذذذذم الذذذذذذذذذن ر وخذذذذذذذذذ ل هذذذذذذذذذه  ار ولذذذذذذذذذة لذذذذذذذذذم التقذيحذذذذذذذذذا  متتبعذذذذذذذذذا 

الغابذذذذذذذذة اليذذذذذذذذرا ة  تحذذذذذذذذرك القذذذذذذذذارا بذرو ذذذذذذذذة فيعذذذذذذذذوا ك ذذذذذذذذ  الذذذذذذذذورا  ويتقذذذذذذذذ   ك ذذذذذذذذ  اهمذذذذذذذذا ر وييذذذذذذذذق  

قذذذذذذذذا مختقفذذذذذذذذة حتذذذذذذذذد  صذذذذذذذذل ك ذذذذذذذذ  المعيذذذذذذذذد العذيذذذذذذذذق لقيذذذذذذذذرار ثذذذذذذذذ   خذذذذذذذذر  مذذذذذذذذن الغابذذذذذذذذةر أي يغذذذذذذذذاار ير 

فضذذذذذذذذا  اليذذذذذذذذرارك فكذذذذذذذذذا أن التجذذذذذذذذول لذذذذذذذذم الغابذذذذذذذذة لذذذذذذذذو يعذذذذذذذذ  القذذذذذذذذهة المضصذذذذذذذذذة والمغذذذذذذذذامرة وارلذذذذذذذذرو  

 2 ن العااي والمألو ؛ ف ن التجول لم العوال  اليرا ة لو  كهتو ارلا ة أ ضارك

 

                                                 
ترجذة سعي  بن  راار المر   الفقالم العربير ال ار  ر1ط   ها  لم رابة اليرار 2 (ر0221ر  أمبرتوك  و  -1

  ر 22البيضا ر المغرثر ص
 ر29ص  اليابقرالمرجم  -2
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 ة/ النص:أنواع القراء عند الولوآ إ   الغاب 4 9

 مذذذذذذذذن خ لهذذذذذذذذذا يذذذذذذذذريقتين  ذكذذذذذذذذنأن هنذذذذذذذذاك سذذذذذذذذعيا لت ذذذذذذذذوير اسذذذذذذذذتعارتور  قضذذذذذذذذرة ك  ذذذذذذذذو  

 قول: ؛  تخييقيةأن  تحرك  بر الغابة اللققارا النذو كم 

 «There are two ways of walking through a wood. The first is to 

try one or several routes (so as to get out of the wood as fast as 

possible, say, or to reach the house of grandmother, Tom Thumb, or 

Hansel and Gretel); the second is to walk so as to discover what the 

wood is like and find out why some paths are accessible and others are 

not. »1 

أو عدة طر  بغية الخروآ م  الغابة في ال ريقة الأو  : هي تجر ة طريق واحد  

أسرع وق  ممك ك أما ال ريقة الثانية نهي الس ر بقصد اكتشا  ماهية الغابة ذا  اك 

 الآخر ل   ك ل   هاومعرنة ل  تكون بعض المسال /المسارات متاحة وبعض

و  ولذذذم المقابذذذل  قذذذ   ك  ذذذو تصذذذنيفا ثنا يذذذا لذذذ وار الغابذذذة اليذذذرا ة  تجذذذاو  مذذذن خ لذذذو المفهذذذ

 التققي ي لققارار  قول:

 «Similarly, there are two ways of going through a narrative text. 

Any such text is addressed, above all, to a model reader of the first 

level, who wants to know, quite rightly, how the story ends (whether 

Ahab will manage to capture the whale, or whether Leopold Bloom 

will meet Stephen Dedalus after coming across him a few times on the 

sixteenth of June 1904). But every text is also addressed to a model 

reader of the second level, who wonders what sort of reader that story 

would like him or her to become and who wants to discover precisely 

how the model author goes about serving as a guide for the reader. In 

order to know how a story ends.»2 
و المثن هناك طريقتان للمرور عبر النص السردي نأي نص م  ه ا القبين  

يتو و قبن ان ش يء إ   قارئ نموذجي م  المستو  الأو ك وال ي يرغب في معرنة كي  

تنتهي القصةك وه ا حقو تماما    كما يتو و النص أيضا إ   قارئ نموذجي م  المستو  

                                                 
1 - Eco Umberto,(2004), Six Walks In the Fictional Woods, United states of America. 

Printing, p8. 
2 -Eco Umberto, Six Walks In the Fictional Woods,p27. 
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ي تود تل  القصة أن يكونوك ويرغب في الثانيك وال ي يتساء  ع  نوع القارئ ال 

اكتشا  الكيفية التي يتبعها "الممل  النموذجي" ليعمن كمرشد للقارئ لمعرنة كي  

تنتهي القصة  يكفي عادة قراء  ا مرة واحدةك وفي المقابن لتحديد الممل  النموذجي لابد 

  م  قراءة النص عدة مراتك بن وقراءة بعض القصص بلا   اية 
  أارك أمبرتو ك  و بحيو النق ي الفاقب أن الن  الروالي لعوالمو ك نر لق 

لهها  ج    ري  بين القهة والإ قاع الغامضة المعق ةر و التخييقية شايو بالغابة المتشابكة 

لم و  ذا اليراير موةئا أن قيذة الغابة/ الن  خ تكذن فق  لم الو ول ك    صا تصار 

والقارا النذو كم من الميتوى اهول سو    ون تر يز      اخستذتاع ب ل رئوة فنصار 

اهح ا  واهفعالر ويشق يريقو لير ة ك   ار ا ب الآخر لقو ول ك   حل العق ة بأسرع ما 

ميتكشفا  / الن  ذكنر بينذا  فضل القارا النذو كم من الميتوى الفا ي الضر ث لم الغابة

  ان  فيورمياراتصا المتشعبة لمعرفة الم ي   ن الم

بين  -ميتعينا بالش قيين الرو  –و ن ما  ل  ك   الغابة/ الن   فرق ك  و  

 قول: ر   المبيد ارئ الي( Sjuzhet ارئ ا ة(ر  Fabula نصرين أساسين لم اليرا 

 « In short, the first-level Model Reader will attend to what the 

Russian Formal- ists called the fabula and what we refer to as the story 

or the natural chronology of events whereas the second-level Model 

Reader will focus on the Sjuzhet, i.e., the plot or narrative chronology 

of the text, and enjoy time spent in the textual forest. Given his own 

performance as critic and novelist, there is no doubt what kind of reader 

Eco is himself and what kind of reader he hopes we will be.»1 

باختصارر عصت  القارا النذو كم من الميتوى اهول بذا أسذا  الشك  يون الرو   

ميي للأح ا ر لم حين سير   القارا كر وما  شير كليو  حن بالقصة أو التيقيل ال  Fabulaك

وييتذتم بالوق  الهي  قضيو لم  ركر أي ارئبكةSjuzhetالنذو كم من الميتوى الفا ي    ك

 الغابة اليرا ةر

 : تريث في الغابة/ النصال -4 0

                                                 
1-  Eco Umberto, Six Walks in the Fictional Woods,p27. 
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مذذذذذذذن المو ذذذذذذذو ا  اهخذذذذذذذرى التذذذذذذذي  ر ذذذذذذذ   قنصذذذذذذذا ك  ذذذذذذذو ب قذذذذذذذة هذذذذذذذم مذذذذذذذا ييذذذذذذذذيو الضر ذذذذذذذث لذذذذذذذم  

 :ولم هها  قول ر التنز  ااخل الن  اليرايهو هل  والمقصوا ب؛ الغابة
 «In a wood, you go for a walk. If you're not forced to leave it in 

a hurry to get away from the wolf or the ogre, it is lovely to linger, to 

watch the beams of sunlight play among the trees and fleck the glades, 

to examine the moss, the mushrooms, the plants in the undergrowth. 

Lingering doesn't mean wasting time: frequently one stops to ponder 

before making a decision. »1 

ا إ تتتتتتتتت  مغادر  تتتتتتتتتا علتتتتتتتتت  ن"  فتتتتتتتتتي الغابتتتتتتتتتةك تجتتتتتتتتترآ فتتتتتتتتتي ن هتتتتتتتتتة  وإذا لتتتتتتتتت  تكتتتتتتتتت  مضتتتتتتتتت ر 

 ك وأن ت
 
تتتتتتتتا متتتتتتتت  التتتتتتتت  ب أو الغتتتتتتتتو ك نتتتتتتتتإن متتتتتتتت  الجميتتتتتتتتن أن تتتتتتتتتتأن اقتتتتتتتتب أشتتتتتتتتعة ر عجتتتتتتتتن هر  

تتتتتتتتتتتن ال حالتتتتتتتتتتتب  ي الف تتتتتتتتتتت اتك وأن تتأم 
 
تتتتتتتتتتتنق

 
الشتتتتتتتتتتتم  وهتتتتتتتتتتتي تتلاعتتتتتتتتتتتب بتتتتتتتتتتت ن الأشتتتتتتتتتتتجار وت

ر 
َ
تتتتتتتتتتتث لا يعنتتتتتتتتتتتي إضتتتتتتتتتتتاعة الوقتتتتتتتتتتت    يتتتتتتتتتتاتوالفِ  والنباتتتتتتتتتتتتات فتتتتتتتتتتتي الأحتتتتتتتتتتتراا الستتتتتتتتتتفلية  نالتري 

ر قبن اتجاذ قرار
 
  المرء ليتفك

 
ا ما يتوق  ".نكث ر 

مذارسذذذذذذذذة مذذذذذذذذا    نقذذذذذذذل ك  ذذذذذذذذو ههنذذذذذذذذا فعذذذذذذذذل القذذذذذذذذرا  مذذذذذذذذن  و ذذذذذذذو مجذذذذذذذذرا تتبذذذذذذذذم للأحذذذذذذذذ ا  ك ذذذذذذذذ 

ييذذذذذذذذذيو الضر ذذذذذذذذث المذتذذذذذذذذمر فالغابذذذذذذذذة اليذذذذذذذذرا ة خ تقصذذذذذذذذ  مذذذذذذذذن أجذذذذذذذذل الهذذذذذذذذروث منصذذذذذذذذا ليذذذذذذذذر ةر بذذذذذذذذل 

مذذذذذذذذذذذن أجذذذذذذذذذذذل الضذذذذذذذذذذذياع والتوهذذذذذذذذذذذان بذذذذذذذذذذذين اروذصذذذذذذذذذذذار حيذذذذذذذذذذذث يعذذذذذذذذذذذذ  المللذذذذذذذذذذذف النذذذذذذذذذذذذو كم ك ذذذذذذذذذذذ  و ذذذذذذذذذذذم 

اسذذذذذذذذذذذذذضراتيجيا  الو ذذذذذذذذذذذذذف الكفيذذذذذذذذذذذذذذف أو الفجذذذذذذذذذذذذذوا  النصذذذذذذذذذذذذذذية ليذذذذذذذذذذذذذرر  القذذذذذذذذذذذذذذارا   ذذذذذذذذذذذذذ  فحذذذذذذذذذذذذذذ  

ولعذذذذذذذذذذذذذذل هذذذذذذذذذذذذذذذها مذذذذذذذذذذذذذذا  ذذذذذذذذذذذذذذذ فم  ال حالذذذذذذذذذذذذذذب والف ريذذذذذذذذذذذذذذا  أي التفا ذذذذذذذذذذذذذذذيل القغويذذذذذذذذذذذذذذة واليذذذذذذذذذذذذذذذيذيا يةر

المتققذذذذذذذذذي ل  تقذذذذذذذذذال مذذذذذذذذذن الميذذذذذذذذذتوى اخسذذذذذذذذذتص  ي لقذذذذذذذذذن  ك ذذذذذذذذذ  الميذذذذذذذذذتوى النقذذذذذذذذذ ير حيذذذذذذذذذث  صذذذذذذذذذب  

 الضياع  و ا من ارئرية المعرفيةر

ر والضر ث خ يعيي ك ا ة الوق ر / الغابةيل   ك  و      رورة الضر ث لم الن و  

 خر  را  ك  و  ج    ت  فيو  ربل هو مياحة لقتأمل قبل اتخا  القرارا  التأويقيةر أو بتعبي

وخ  ر تحرك بب  القارا أن     و   ل ستذتاع بجذاليا  الغابة قبل سرا رمهتأخير ح   

التي  حقق ذصا المللف  التقنيا  فير اهتذامو التشويق المضزا   لم الروا ة بق ر ما تفير  

 النذو كم التوتر ال رامي والتشويق اليراير وق  فصل ك  و  ل  بقولو: 
 «if something important or gripping is going to take place, we 

have to cultivate the art of lingering. »2 

                                                 
1-  Ibid,p 50. 
2- Eco Umberto, Six Walks in the Fictional Woods,p 50. 
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تتتتتتتان هنتتتتتتتتاك شتتتتتتتت يء مهتتتتتتتت  ومشتتتتتتتتو  علتتتتتتتت  وشتتتتتتتت  ال تتتتتتتتدو  نعلينتتتتتتتتا أن نعتنتتتتتتتتي إ  ذا ات

 بف  ال  د ة 

وهذذذذذذذذذها يعيذذذذذذذذذي أن كوجذذذذذذذذذوا ميذذذذذذذذذاحا  هاا ذذذذذذذذذة مذذذذذذذذذن الذذذذذذذذذن ر  ذكذذذذذذذذذن أن   ذذذذذذذذذون  ذذذذذذذذذروريا  

 ي الإ قذذذذذذاع اليذذذذذذريمر تذامذذذذذذا  ذذذذذذذا  حتذذذذذذا  الرسذذذذذذا  ك ذذذذذذ  الوذذذذذذل  لشذذذذذذا ق  والمهذذذذذذلإظهذذذذذذار ارئذذذذذذ   ا

 1ليوهر الضو ر ويحتا  الموسيقى ك   الصذ  ل ي  بر  الصو رك

اليرا ة ك ذا  تحقق بفعل تقنيتي هها ويوة  ك  و أن فعل الضر ث لم الغابة  

 فذن خ ل كثارة فضول القارا أو  يااة ميتوى الفضول ر لم اليرا ك لتبايلوكا كالتذ   ك

 ال  اليرار ويفضل هه  اهساليب  ذن   أروار ر  راا جهث القارا لش ل أ بر ك  ل  و

قرا  القارا فر ة التخذين وييتفذر  نصر الغذو  لفضرة يويقةر رير أن لع  ال

بخيبة أمل  ارمة  ن ما  رون المللف  تعذ  كب ا  ك قاع اليرا بالو فر فق   ن  صابو »

 توقف بين رئوة وأخرى فيصور لنا فنجان قهوةر أو حبل رييلر أو هيُة اليي ة التي 

 2ت خل المقهدرك

ن أه  خا ية تذيز القارا النذو كم  ن بقية أ واع القرا  كمن هنا  ذكن القول  

    الو ول ك   المعيد العذيق لقن  ولتحقيق  ل ر  جب  قيو موا قة التعاون  هم ق رتو

الن  ي لم اهج ا  التي  قرر فنصا المللف النذو كم التبايل أو التوسم لم اليرار حيث تتنوع 

 أه ا  وتأثيرا  هها التبايل ااخل الن ر

را  التي  تبايأ يعضر  ك  و أن لع  أ واع القرا  يشعرون بالمقل خ ل هه  الفضو  

فهي  قومون بتجاو  هه  اهج ا ر بينذا ييتذتم القارا النذو كم ذصار  ؛ويالتا مر فنصا اليرا

ر ويل   ك  و أن تقنيتي الضر ث والإب ا  هم التي تتي  لققارا م  لقذتعة ار ذاليةر  لو ةبالنيب

 القيا  بنزها /جوخ  است خلية  أااة لري  الن  بالواقم الفقالم لققارار  قول: 

 « But since one can wander in a wood without going anywhere 

in particular, and since at times it's fun to get lost just for the hell of it, I 

shall be dealing with those walks that the author's strategy induces the 

reader to take.»3 

                                                 
ر مكتبة ت وينر   0219/ر29/25بفينةر اليرار الو فر والإ قاعر العيس ي  -1

https://takweenkw.com/blog/110/single?srsltid=AfmBOornh56TXYw7p ،

kKUclR2iCBYn6-9TOK7fEAeimBhNR3jtQdH7oIz،66  6666جانفي. 
 المرجم  فيور-2

3- Eco Umberto, Six Walks in the Fictional Woods,p 50. 

https://takweenkw.com/blog/110/single?srsltid=AfmBOornh56TXYw7p،%209TOK7fEAeimBhNR3jtQdH7oIz-kKUclR2iCBYn6
https://takweenkw.com/blog/110/single?srsltid=AfmBOornh56TXYw7p،%209TOK7fEAeimBhNR3jtQdH7oIz-kKUclR2iCBYn6
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تتتتتتتتان محتتتتتتتتتددك   "بمتتتتتتتتتا أن المتتتتتتتتترء يمكنتتتتتتتتتو الضتتتتتتتتتياع فتتتتتتتتتي الغابتتتتتتتتتة دون التو تتتتتتتتتو إ تتتتتتتتت  مكت

و متتتتتتا أن الضتتتتتتياع فتتتتتتي بعتتتتتتض الأحيتتتتتتان يكتتتتتتون ممتعتتتتتتا لمجتتتتتترد لتتتتتت ة الضتتتتتتياع ذا  تتتتتتاك نستتتتتتو  

 تل  )النزهات( التي تدنع استراتيجية الممل  القارئ القيام ب ا "أتناو  

 :ليةالنزهات الاستدلا -3 4

مذذذذذذن أ ثذذذذذذر المفذذذذذذاهي  كثذذذذذذارة لذذذذذذم  تذذذذذذاث هذذذذذذها المصذذذذذذ ل  أن خبذذذذذذ  مذذذذذذن الإشذذذذذذارة ههنذذذذذذا ك ذذذذذذ   

ك ثذذذذذذذذ  قذذذذذذذذا  بت ذذذذذذذذوير ت بيقاتذذذذذذذذو اليذذذذذذذذرا ة لذذذذذذذذم  تابذذذذذذذذو كسذذذذذذذذ    هذذذذذذذذا  1925ك  ذذذذذذذذو ك اور القذذذذذذذذارا 

كر والنزهذذذذذذذذذذذذذذا  اخسذذذذذذذذذذذذذذت خلية تشذذذذذذذذذذذذذذرة  يذذذذذذذذذذذذذذف  ضذذذذذذذذذذذذذذراوة القذذذذذذذذذذذذذذارا مذذذذذذذذذذذذذذن 1995لذذذذذذذذذذذذذذم رابذذذذذذذذذذذذذذة اليذذذذذذذذذذذذذذرا 

ميذذذذذذذذذذذذذذذتقبل سذذذذذذذذذذذذذذذذق ي لقذذذذذذذذذذذذذذذذن  ك ذذذذذذذذذذذذذذذذ  شذذذذذذذذذذذذذذذذري  فعذذذذذذذذذذذذذذذال لذذذذذذذذذذذذذذذذم بنذذذذذذذذذذذذذذذذا  المعيذذذذذذذذذذذذذذذذدر والمقصذذذذذذذذذذذذذذذذوا بالنزهذذذذذذذذذذذذذذذذا  

 ليتصذذذذذذذذذذذذذذذذف مذذذذذذذذذذذذذذذذن الذذذذذذذذذذذذذذذذن   - قذذذذذذذذذذذذذذذذو  بذذذذذذذذذذذذذذذذو القذذذذذذذذذذذذذذذذارا النذذذذذذذذذذذذذذذذذو كم  -هيذذذذذذذذذذذذذذذذي اخسذذذذذذذذذذذذذذذت خلية خذذذذذذذذذذذذذذذذرو   

  قول ك  و:موسو تو ارلا ة من أجل و م توقعا  حول اهح ا  القاامةر 
 «In any work of fiction the text emits signals of 

suspense, almost as if the discourse slowed down or even came 

to a halt, and as if the writer were suggesting, "Now yoli try 

carrying on ... " When I spoke of "inferential walks" I meant, in 

the terms of our woodsy metaphor, imaginary walks outside the 

wood: readers, in order to predict how a story is going to go, 

turn to their own experience of life or their knowledge of other 

stories.»1 

نفي أي عمن خيا ي يرسن النص إشارات  شويقك كما لو أن الخ اب يتباطأ أو  

 وعندما -حاو  أن  المتابعة    -قد يتوق  تماما  نيقترح الكاتب ههنا عل  القارئ المتابعة 

خيالية خارآ الغابة/النصك قصد القيام بنزهات أع  النزهات الاستدلاليةك إنما  أتحد 

أي أن القراء لكي يتوقعوا كي  ستس ر القصة يلجمون إ   خبرا    ال ياتية الخاصة أو 

 إ   معرن    بقصص أخر  

هم موا م التوقف  تعذ ها المللف ليق   أو  جبر القارا  -ك ن-كشارا  التشويق  

 ي رير فعال ك   فعل ك تاكم النذو كم     التأمل والتخذين مذا  حول القرا ة من فعل سق

فعالر هها ويبين ك  و أن لع  النصوص  خا ة ما لع  ارئ اثية( تتعذ  كحباط النزها  

                                                 
1 -Eco Umberto, Six Walks in the Fictional Woods,p 50. 
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اخست خلية لققارا من أجل افعو ك   كاراك بنا  الن  وسهاجة توقعاتو النذ يةر  قول 

 ك  و: 
 «In the 1950s, Mad magazine ran some short comic stories 

called "Scenes We'd Like to See," of which you have an example in 

Figure, these stories were naturally aimed at frustrating the inferential 

walks of the reader, who inevitably imagined endings typical of 

Hollywood films. But texts are not always so, »1  

قصصتتتتتتتتتا نكاهيتتتتتتتتتة قصتتتتتتتتت رة بعنتتتتتتتتتوان  Madفتتتتتتتتتي الخمستتتتتتتتتينيات نشتتتتتتتتترت مجلتتتتتتتتتة "ن 

)مشتتتتتتتتتتاهد نتتتتتتتتتتود رؤي  تتتتتتتتتتا(ك اانتتتتتتتتتت  هتتتتتتتتتت ه القصتتتتتتتتتتص   تتتتتتتتتتد  ب بيعتتتتتتتتتتة ال تتتتتتتتتتا  إ تتتتتتتتتت  إر تتتتتتتتتتاك 

النزهتتتتتات الاستتتتتتتدلالية للقتتتتتارئك التتتتتت ي يتجيتتتتتتن حتمتتتتتا   ايتتتتتتات نم يتتتتتتة متتتتتأخوذة متتتتتت  أنتتتتتتلام 

ك نهتتتتتتتي عتتتتتتتادة متتتتتتتا تميتتتتتتتن إ تتتتتتت  هوليتتتتتتوودك لكتتتتتتت  النصتتتتتتتوص ل ستتتتتتت  دا متتتتتتتا علتتتتتتت  هتتتتتتت ا النحتتتتتتتو

 منح القارئ ل ة صياغة تجم ن يثب  ص تو لاحقا "

 المللف     ح  تعبير ك  ورف  نا   رك أنفتوحة الم المعق ة نصوص  ا تأمقنا الف 

 يعذ  ك   نتيجة لير ة ويايايةر  ل ك وبال  وفرأن  النذو كم من القارا النذو كم خ  ري  

ليجبر  أوخ     مراجعة موسو تو الفقافية لش ل أ ذقر  استنتاجاتو اهوليةكحباط 

وليجعقو ثا يا   رك أن الن  أ ثر تعقي ا مذا  ب و  قيور ومن هنا  خقق كحباط التوقعا  

 قارا  و و اخست خلية ل ي  القارا  لمللف  حب    ها فا و ا من كالتوتر اليرايكر 

 من تحويل الن  ك   مجرا ك و ذو كمر ول ي  ذنع
 

من  استخ ا ك شل  ي  ابرر جا  

 ر ذقية التأويل مغامرة معرفية حقيقية

 :الخاتمة

وبع : فق  تناول  ورقة البحث هه ك اخسضراتيجية النصية  ن  أمبرتو ك  وكر وجوهر 

هه  اخسضراتيجية  كذن لم الع قة التفا قية بين الن  والقارار حيث خ  كتذل المعيد كخ 

لقرا ة ك   مغامرة فكرية ورحقة ييتحيل فعل اك  و  أمبرتور ففي  ر  بتعاو صذا

  لم رحقة ك تا  ال خخ  ينكيشر  النذو كم والقارا  النذو كم استكشافيةر   ون فنصا المللف

                                                 
1 - Ibid, p50/51. 
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ر ومن هنا  صب  المللف النذو كم هو الكيان الهي  رش  القارا لن اوال  ااخل  

 النذو كم لم الن ر ويقي  معو  و ا من ارئوار ويوجو خ ابو كليور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :المرا ع

ترجذة سعي  بن  راار المر   الفقالم العربير ال ار  ر1ط   ها  لم رابة اليرار 2 (ر0221ر  أمبرتوك  و  -1

 البيضا ر المغرث
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ال ار ر 1طالعريية  حو  ذو   تيا  ي لم فه  النصوص وارل ابا ر  ةالتأويقي (ر0212ر  محذ با ي  -2

  العريية لقعقو   اشرونر منشورا  اخخت  ر بيرو ر ار  ا ر

ال ار العريية ر 1طح وا التأويل  قرا ة لم مشروع أمبرتو ك  و النق ي(ر(ر 0222ر  بن بو  ي  وحي  -3

 ررمنشورا  اخخت  ر بيرو ر ار  ا  لقعقو   اشرونر

اراسة تحقيقية  ق  ة لم ر من فقيفا  التأويل ك    وريا  القرا ة ر( 0222 ر   ب  الكريشرلم  -4

 رار  ا ر  ر لبنانرمنشورا  اخخت  ر ال ار العريية لقعقو   اشرون 1ط النوريا  الغريية ارئ  فةر

ر مكتبذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة ت ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذوينر  29/25/0219والإ قذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاعر بفينذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذةر اليذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذرار الو ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذفر العيسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ ي  -5

https://takweenkw.com/blog/110/single?srsltid=AfmBOornh56TXYw7p ،

BYn6kKUclR2iC-TOK7fEAeimBhNR3jtQdH7oIz9،66  6666جانفي. 

الذذن  والقذذارا: اخسذذضراتيجية التفا قيذذةر مجقذذة بذذ ا ا ر  قيذذة الآااث والقغذذا ر  ر( 0202قذذراش محذذذ ر   -6

 ر20ر الع ا20جامعة  ذار ثقيجمر اهرواطر مجق  

ر ترجذذذذةر محذذذذ  خيذذذر البقذذذالامر مر ذذذ  1بحذذذو  لذذذم القذذذرا ة والتققذذذير ط ر( 1992جذو ذذذة مذذذن البذذذاحفينر  م -7
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