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 :صخلم

تتنااااوذ  ااارا الدمالاااة جمالياااات التشاااكيل الفناااي فاااي دياااوان الصاااافنات الجيااااع للشااااعر محماااد 
ااااا غنيًااااا هالصااااوم الشااااعرية والاااادددت الجماليااااةص و ااااد اع مااااد ال حاااا  ع اااا   العمااااوشص هونااااف  نص 

مقامبااة للاالوبية ترلااا ع اا  الصااومب الشااعرية هوناافةا ولاايلة للالااية ل جساايد الفكاار وا شاااعر  
 الشااااااعر  قااااا  الجمالياااااات ع ااااا  تو يااااا  مااااا ق  للصاااااوم 

ز
ولعااااالز لهااااارإ ماااااا سلصااااال اليااااا  الدمالاااااة لن

ذ ادنف عااااادت الداسلياااة اداااا  مشااااا د قاااعرية  يااااةص مااا  د ااااة اس يااااام التشااا ة ية وادلاااا عاميةص فحاااوز
اااص مااا يجعاال الااديوان تجربااة جماليااة م  املااة ت جاااوإ الاينااة 

ً
للفا اا  وعماا  فلسااف   الرمايااة ل يان

 اللغوية اد  نقل الإ ساس والفكر هصومب م جددب.
ل ددددع يةا ا اللددددور امحمددددع العمددددونا اللددددا ااب اة يددددالا الب يددددة ال  دددد يلية ال لمااااات ا ف ا يااااة:

 اة مالياب الفاية.
Abstract:  
This study examines the aesthetic composition in the poetry collection Al-Sāfināt 

al-Jiyā‘ by the Mohammed Al-Ammoush, presenting it as a text rich in poetic 
imagery and aesthetic significance. The research adopts a stylistic approach, 
emphasizing poetic imagery as a primary means for expressing thought and 
emotion. The study reveals that the poet achieves aesthetic effects through the 
meticulous use of similes and metaphors, transforming internal emotions into vivid 
poetic scenes, with precise diction and, at times, profound symbolic philosophy. 
Consequently, the collection constitutes a fully integrated aesthetic experience that 
transcends mere linguistic ornamentation, conveying both sensation and intellect in 
a renewed and evocative manner. 

Keywords: Mohammed Al-Ammoush, Al-Sāfināt al-Jiyā‘, artistic structure, 
poetic imagery, aesthetic artistry. 
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  مقدمة:

لقع اك سب ال ع  ماذ القعم شه ة ومكانة لم يظف  بها أيّ ج س أدبي آخ ،  هو ديوان 

ومستودل ح متهم وبلاغتهم، ومن ثم حظي ال اع  الع ب وس ل أحسابهم وأنسابهم، 

ا يمثل ضمير   للكلمة  حسب، بل بوصفه صوتا
ا
بمكانة ر يعة في مجتمعه، ليس بوصفه ناقلا

 قوم

 

وقع تواصل هذا العور في ال ع  الأردني المعاص ، إذ أصبح  ،ه وم آة أ كارهم وم اع هم

ملين لتج بة إنسانية، يسبرون من حا  -مثل محمع العياف العمون   -ال ع اء المعاص ون 

ا تع س التحولاب الثقا ية والاجتماعية،  خلالها أعماق الذاب والم تمع، ويلوغون نلوصا

مع المحا ظة على الأ ق اة مالي والفني الذي يميّز ال ع ،  ظل ال ع  الأردني المعاص  

 حلقة وصل بين التراث الع بي الع يق والواقع المعاص .

هذه العراسة من كونها تسعى إلى ال  ف عن الب ية اة مالية والفاية ت بع أهمية 

العميقة في ديوان اللا ااب اة يال لل اع  محمع العياف العمون، ذلك ال اع  الذي لم 

 تج بته ال ع ية بعراسة معمّقة مثل غيره من شع اء الأردن المعاص ين، وتتمثل أهمية 
َ
تحظ

ا في ق اءة تتجاوز ا لمعنى الظاه ي للقليعة، ل ستطلع الأساليب الفاية العراسة أيضا

وال   يلية التي يستخعمها ال اع ، واةخيال ال ع ي الذي ياقل الأحاسيس والم اع ، 

 والقعرة الإبعاعية على بااء الالوص.

 في العراسة،  عرس 
ا
ا أصيلا قلع البحث في تحليله إلى الماهج الأسلوبي بوصفه ماه ا

ا على اللور ال ع ية بوصفها الب ية ال كلية للقلي زا
ّ
عة ومستوى الأسلوب البلاغي، م ك

ولم تقتل  العراسة على  ،وسيلة لاست  اف جمالياب التج بة ال ع ية لعى ال اع 

ا نحو الماهج الافس ي لاستجلاء أبعاد الذاب  اللياغة اةخارجية للاص، بل جاحت أحيانا

 بة ال ع ية.ال اع ة وانفعالاتها التي تتح م في صياغة التج  

 ت ت ز العراسة على مجموعة من الأسئلة ال ئيسة، تتمثل  يما يلي: 
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 مَن هو ال اع  محمع العيّاف العمون؟ وما أب ز أعماله ال ع ية؟ .6

 ما السماب الفاية المميّزة للب ية ال كلية لقلائع ديوان اللا ااب اة يال؟ .0

 ظفها ال اع  في ديوانه؟ما اللور ال ع ية والوسائل البلاغيّة التي و  .3

كيف تتجلى جمالياب اللورة الفاية والب ية ال كلية في ديوان اللا ااب اة يال،  .0

 وما أث ها في تكوين التج بة ال ع ية لعى ال اع ؟

وللإجابة عن هذه الأسئلة، انبنى معمار هذه العراسة على ثلاثة مباحث رئيسة، يسبقها 

 تضمن أهم الاتائج المستخللة: مقعمة تمهيعية، وتلحقها خاتمة ت

 عاوان "الإطار الاظ ي والمفاهيمي"، إذ ش ل الباحث  يه بوصف 
ا
جاء المبحث الأول حاملا

ا موقعه في خارطة الأدب الأردني المعاص ،  شخلية ال اع  محمع العياف العمون، محعدا

ا ديوان اللا ااب اة يال، مع تااول مفهوم ال   يل الفني وأبعاده ا لفهم مستع ضا ، تمهيعا

 التج بة ال ع ية كما ي بغي.

أما المبحث الثاني،  قع خلص بد "الب ية ال   يلية للقليعة في ديوان اللا ااب 

تااول نوعية القليعة في العيوان، وب يتها الععدية، إضا ة إلى موضوعاب  إذاة يال"، 

 القلائع التي أسهمت في بلورة رؤية ال اع  واهتماماته العلالية.

وفي المبحث الثالث، استحض  الباحث "جمالياب اللورة في ديوان اللا ااب اة يال"، 

ا باللورة ال  بيهية،  ا إلى ال  ف عن أب ز اللور ال ع ية التي وظفها ال اع ، بعءا ساعيا

 إلى اللورة الاستعارية، التي اتسمت بغااها وت  ارها في العيوان، مؤط ة رؤية ال اع  
ا
وصولا

 وماته اة مالية.الفاية ومق

يعب العراسة بعيوان اللا ااب اة يال، إذ يُععّ العيوان البِ   لل اع  واللادر 
ُ
وقع ق

م، من دون التوسع في دواوياه الأخ ى، كما اقتل ب العراسة على تحليل الب ية 0161عام 

 ال كلية وجمالياب اللورة ال ع ية، مس اعة إلى الماهج الأسلوبي مع استلهام عااص  من

 الماهج الافس ي، لتحقيق ق اءة متأنية ومعمقة لتج بة ال اع  الفاية.
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لا من ق يب ولا من بعيع في حعود  -أمّا بال سبة للعراساب السابقة,  لم يظف  الباحث 

لاعه ومع  ته بال اع  
ّ
سوى دراسة  ،بعراسة ت ااول أعمال ال اع  محمع العمون  -اط

 وهي: ،في ديوانه واحعة تااولت رسالته العتباب الالية

العتباب الالية في شع  محمع العمون ومحمع  ،أمل تحسين يحيى ،أبو عاص ي 

 ،اة امعة الإسلامية ،رسالة ماجستير غير م  ورة ،عبع الباري: دراسة سيميائية موازنة

 م.0162 لسطين، ، غزّة

ععّ دراسة أب
ُ
عاص ي محاولة رائعة في مقاربة شع  محمع العياف العمون، إذ ت بّعت  يت

لة العاوان والغلاف والإهعاء والعااوين 
ّ
العتباب الالية باوعيها اةخارجي والعاخلي، محل

وقعّمت  ،الف عية و ق رؤية سيميائية موازِنة بياه وبين ال اع  السوداني محمع عبع الباري 

ية الاص في مستواه المحيط، وما ينهض عليه من دلائل من خلال ذلك صورة واضحة لهو 

مهّع لق اءة القليعة وتوجّه أ ق تلقّيها.
ُ
 ت

لم تلج الب ية الفاية للاص، ولم ت ااول العيوان من  –على أهميتها  –غير أنّ هذه العراسة 

إذ تتجه إلى  ،وهاا تتمايز هذه العراسة ،جهة ال   يل ال ع ي وط ائق اشتغال اللورة

الياب ال   يل الفني في ديوان اللا ااب اة يال، لتكون أول ق اءة نقعية تافذ إلى صلب جم

التج بة ال ع ية للعياف، وتفتح الباب أمام دراساب لاحقة ت ااول عالمه العاخلي من خلال 

 .باائه الفني لا من عتباته
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 الإطام النظري وا فا يميا  ح  الأوذ:  -9

ق أ يُطلّ هذا المبحث بوصفه 
ُ
العتبة الأولى لفهم ديوان اللا ااب اة يال، إذ لا ت

التج بة ال ع ية ق اءة واعية ما لم ن بيّن ملامح صاحبها، ونتلمّس المعين الذي ينهل ماه 

 عن بيئته  ،رؤيته وصوته وط ائق تعبيره
ا
ا معزولا  ال اع  محمّع العيّاف العمون ليس اسما

وثقافي ي  ع لغته بطاقة مخلوصة، ويهب صورَهُ  وامتعاداته، بل هو نتاج سياق اجتماعي

ميّز تج بته عن سواها
ُ
 لازمة،  ،تلك الابرة التي ت

ا
ومن هاا يتقعّم التع يف بال اع  خطوة

ق منها قلائعه وت  كل داخل مااخها اةخلوص ي.
ّ
 تسهم في إضاءة اةخلفية التي تتخل

لح الذي يتجاوز حعود هذا الملط ،ثمّ يتلو ذلك الوقوف على مفهوم ال   يل الفني

ا لط ائق بااء الاصّ، وتاظيم عااص ه، وتوزيع طاقاته  ا جامعا الزياة اللفظية ليغعو إطارا

 ال   يل الفني ليس إضا ة تجميلية، بل هو الب ية  ،الإيقاعية واللورية والعلالية

مسك 
ُ
 سّق نبراتِه ومساراتِه بخيوطالعميقة التي ت

ُ
ا المفهوم ومن خلال هذ ،العمل ال ع ي وت

تتّضح آليّاب اللياغة عاع ال اع ، وكيف ت تظم لغته في نسق يماح القليعة حضورها 

 ويُبرز تف دها.

 ال عري  هالشاعر -9.9

في ق ية دي  ورق  6296هو محمّع بن حامع بن عيّاف العمون، شاعٌ  أردنيّ وُلِعَ عام 

حلل على العرجة اة امعية الأولى )البكالوريس( في العراساب  ،التابعة لمعياة المف ق الأردنية

ثم حلل على درجة )الماجستير( في  ،م6223الإسلامية والقانونية من اة امعة الأردنية عام 

سا   إلى دولة ، (1)العراساب الإسلامية والقانونية من جامعة زين العابعين في ماليزيا

حلته  يها ق ابة عقعين من الزمن، كانت ساواب اغترابه وامتعّب ر  ،الإماراب الع بية المتحعة

ا لاختبار صوته ال ع ي وتثمير موهبته،   ارك في ب نامج أمير ال ع اء عام   يها ميعانا

                                                 
 .1+3ص، عمان ،دار العاقاء لل    والتوزيع ،6ط ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف  ،انظ : العمون 1
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، قبل أن يعود إلى الأردن ليستأنف حضوره في (1)م، وحلل   يه على الم كز السادس0110

 الم هع الثقافي.

ا في ميادين الم اركاب الأدبية، إذ تااث ب يُععّ العمون من الأسماء التي  ا جليًّ ت كت أث ا

 واضحة 
ا
 بلمة

ا
نة قلائعه في الفعالياب والمه جاناب والأمسياب داخل الأردن وخارجه، مكوِّ

جسّع م احل تطوّر  ،في الذاك ة ال ع ية اةحعيثة
ُ
صعِرَ له ثلاثة دواوين شع ية ت

ُ
وقع أ

لَص" عام 0161ر عام وهي:"اللا ااب اة يال" اللاد ،تج بته
َ
م 0100م، ثم "أحزن الق

ا ديوان "  يف ،(2)ئزة حبيب الزيوديّ لل ع  الفليحالذي  از بجا يطير ال لام"  وأخيرا

،  كلّ الإصعاراب السابقة ت  ف عن شاع  يواصل صقل أدواته، (3)م0102اللادر عام 

 ويُقيم لغته على جسور تمتع بين الوجعان والبااء الفني المتين.

ا للعمون في الأوساط الأدبيةوقع غعا لقب حفيع المتابي ملا  ، لا من باب (4)زما

ف ولا المبالغة، بل لأنّ ال جل شهع 
ّ
 مع أبي الطيّب في   -غير مّ ة  -التلط

ا
لقاءابٍ رؤيوية

ل أمانة ال ع  ،مااماته بما له من   -وكأنّ المتابي  ،لقاءابٍ وُهِب  يها ما ي به العهع، وحُمِّ

م إليه شعلة القول ليواصل إشعالها في زمن يحتاج إلى صوب   -في وجعان الع ب مقام 
ّ
سل

 صادق لا يتهعّل ولا يا س .

                                                 
لال عليه بتاريخ  https://poetsgate.com/poet.php?pt=5748 ،بوابة ال ع اء ،انظ : محمع العياف العمون 1

ّ
تم الاط

 .م60/66/0102
 ،وكالة الأنباء الأردنية بترا ،انظ : الإعلان عن الفائزين بجائزة حبيب الزيودي لل ع  الع بي الفليح 2

https://petra.gov.jo/Include/View_PhotoGalary.jsp?ID=71963&lang=ar&name=Photo_Galary لال عليه
ّ
, تم الاط

 .م60/66/0102بتاريخ 

 
 ،وزارة الثقا ة الأردنية ،المف ق  إشهار ديوان "  يف يطير ال لام" في 3

https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D

9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8

%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8

8%B1%D9%821%D لال بتاريخ
ّ
 .م60/66/0102, تم الاط

 
 ،وكالة نيروز الإخبارية ،حفيع المتابي ال اع  محمع العياف العمون ،جعف  ،انظ : العويعاب 4

https://nayrouz.com/article/303069 :م.60/66/0102, تم الاطلال بتاريخ 

https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
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ه آمن  إيمان من خبر دروب الوجعان ،أما عن علاقة ال اع  بمجتمعه
ّ
أنّ  ، إن

ولع من   اغ، ولا تعيش خارج قضايا الااس وهمومهم، وأنها م آة مجتمع يسمع 
ُ
القليعة لا ت

ص مذهبه الفني في مقابلة مع تلفزيون ال ارقة ،ل اع  أنياه قبل أن ياطقا
ّ
في  ،وقع ةخ

 لقضايا الم تمع، وأن  ،ب امج ديوان الع ب
ا
إذ قال  يها: "الأصل في ال ع  أن يكون حمّالا

ا يكون ضمير ال عب والأمة والم تمع،  ال ع  إن لم يحمل هذه  ا شعبيا يكون ال اع  ناطقا

ا لا يععو رصف كلام دون  القضايا وهذه
ا
 .(1)روح" الهموم يبقى ال ع  مفّ غ

ولعلّ سّ  بزوغ شاع ية محمع بن حامع العمون ي من في بيئته الأولى، في ق ية دي  

ورق التابعة لمحا ظة المف ق، تلك الق ية الم تفعة المطلة على شمال الأردن، ذاب الطبيعة 

 قع أشار ابن خلعون إلى أن سكان  ،ويلفّي ال وحالساح ة والهواء الاقي الذي يجلو الذهن 

الم تفعاب يتربّون على نقاء المزاج وقوة البعن ووضوح الف  ، لما يو  ه الهواء الاقي من صفاء 

وكل ذلك  ،(2)ية من صلابة وشعة وحزم في الطبعللأمزجة، وما تف ضه صعوباب اةحياة ال يف

ى شعوره الفني
ّ
، وجعل لغته ال ع ية أكثر ص احة انع س على عاطفة العمون، وغذ

ا شع ية نابضة  ا، وأتاح له أن يسمع أصواب الطبيعة، ويغزل من تفاصيلها صورا وعمقا

 باللعق والوجع.

ا أعمق هو تفاعله اليومي مع بيئته ال يفية  ،ومما أضفى على شع  العمون بععا

الهواء الاقي الذي اة بال التي ت بّي اللبر، والسهول التي تماح الافس  سحة للتأمل، و 

 صا ية وم اع  نابضة باللعق،  ،يوقظ اةحس ال عوري
ا
 قع صاغ من هذه المعطياب لغة

ا مع نبض اةحياة ال يفية، يلتقط أصواب ال يح وحفيف الأش ار   لار شع ه متااغما

 بيئته لم ت ن مج د خلفية،  ،وحكايا الااس، ويحوّلها إلى صور  اية تلامس وجعان القارئ 

ا يمتزج  يه الواقعي بل معرس ا شع يا ب خياله، و تحت أمامه أ قا
ّ
ة شكلت وجعانه، وغذ

ا. ا للطبيعة والم تمع معا ا حيًّ  بالوجعاني، حتى صار صوته ال ع ي انعكاسا

                                                 
,  https://www.youtube.com/watch?v=DmJD2QJoYkA ،محمع العمون –ب نامج ديوان الع ب  ،انظ : تلفزيون ال ارقة 1

لال بتاريخ 63:02نصّ ال لام العقيقة 
ّ
 م.0102/ 60/66, تم الاط

  
 ،ديوان المبتعأ واةخبر في تاريخ الع ب والبرب  ومن عاص هم من ذوي ال أن الأكبر ،(6206) ،عبع ال حمن ،انظ : ابن خلعون  2

ار( ،)تحقيق: خليل شحادة،6ط ،6جزء
ّ
 وما بععها. 612ص ،بيروب ،دار الف  ،وسهيل زك
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ذلك   -ولا يخفى على ذوي البليرة في شع  محمع العمون أنّ للمكان اةحميمي 

فْسَ بال ا في ت  يل  - (1)طمأنياة وس ياة عفء ويماح ال وحالمكان الذي يحتضن الاَّ ا كبيرا شأنا

إذ وُلِعَ العمون في كاف أس ة إسلامية ملتزمة، محا ظة على ت اثها  ،شخليته ال ع ية

ودينها، وانع س هذا الانلهار بين البيئة والتربية على شع ه ب كل جلي، لا سيما في التااص 

 الواضح مع الق آن ال  يم الذي يطبع معظم نلوصه بطابع روحاني متف د.

 ال عري  هالديوان – 9.  0

تعور عليه رحى هذه العراسة  هو الباكورة ال ع ية لل اع ،  أمّا العيوان الذي

م عن دار العاقاء لل    0161والموسوم بعاوان "اللا ااب اة يال"، وقع رأى الاور ساة 

يقع العيوان في ثمانين صفحة من القطع المتوسط، ويضمّ ثمانيَ وأربعين  ،والتوزيع في عمّان

، واصطفّها في 
ًّ
ا مستقلا ت تيب يع س قليعة ومقطوعة، ماح ال اع  كلّ واحعة منها اسما

 .(2)رؤيته الفاية اةخاصة

وتجيء قلائع العيوان في معظمها على البااء العمودي، باستثااء قليعتين كانتا من 

ج الق ن الاازف والع  ين" أولاهما بعاوان ،يلةشع  التفع
ّ
ا لأنني ، وثانيتهما (3)"حلا "ش  ا

تلتُ"
ُ
 .(4)ق

ا للبعاية من مابع التج بة ل  ،وقع كان اختيار هذا العيوان بالذاب إيثارا
ّ
إذ يمث

 قع  ،اللا ااب اة يال العمل الأول لل اع ، على ال غم من غزارة ما نظم قبل إصعاره

ا شخلية حالت دون صعور هذه  ،ل ع ية في سنّ مب  ةبعأب تج بته ا
ا
غير أنّ ظ و 

ا.   اًّ
ا
ا، ناض ة  زماا

ا
 الباكورة في وقت مب  ، حتى خ جت إلى القارئ متأخ ة

 مفةوم التشكيل الفنيز  – 9. 3

                                                 
 ،المؤسسة الع بية للعراساب وال    والتوزيع ،ت جمة: غالب هلسا ،6جمالياب المكان, ط ،(6200غاستون, ) ،انظ : باشلار 1

 .32ص ،بيروب
 وما بععها. 2ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،انظ : العمون 2
 .01ص ،انظ : الملعر نفسه 3
 .21ص،انظ : الملعر نفسه 4
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ا  -خاصّة بعامّة، وفي حقل ال ع  بفي  ضاء الأدب  -يظلّ مفهوم ال   يل  مفهوما

ا على القبض  ه وا ع عليًّ
ّ
ا عن التقاين الاصطلاحي اللارما ذلك أن الإج ائي العقيق، بعيعا

ا  من ماطقة الفاون ال   يلية بما تحمله من أدواب جمالية ورؤيوية، ثم غعا في اللغة كائاا

ا، رحبَ المساحة، غامض التخوم، ت  ابك خيوطه وتتعانق مستوياته،  لا تستق
ا
يم متح ك

 .(1)له حعود قاطعة ولا إطار مح م

وقع ن أ هذا الملطلح في حضن الفاون البل ية، ولا سيّما  ن ال سم، ثم ما لبث 

صياغة اة مال في أيّ ج س أن تجاوز حعوده الأولى ليتحوّل إلى مفهوم شامل يلف  عل 

قة في إعادة بااء العالم من (2)تعبيري 
ّ
 يُحيل على القعرة اةخلا

ا
, ومن هاا غعا ال   يل  علا

 الفاان وطاقته على تحويل المألوف إلى ده ة.جعيع و ق رؤية 

ولم ي ن الأسلاف بمعزل عن هذا البعع العميق لل   يل، وإن اختلفت 

ما ال أن في إقامة الوزن،  ،اصطلاحاتهم
ّ
ا على ذلك حين قال: "وإن ويقف اة احظ شاهعا

 
ّ
ما ال ع  وتخيّر اللفظ، وسهولة المخ ج، وكثرة الماء، وفي صحّة الطبع وجودة السّبك،  إن

ص بوادر الوعي (3)ض ب من ال سج، وج س من التلوي "صااعة، و 
ّ
.  في هذه الكلماب تتلخ

، بل هو  ،القعيم بما نسميه اليوم ال   يل الفني
ا
ا م سلا  ال ع  عاع اة احظ ليس كلاما

ختار مف داتها اختيار ال سّاج لغ زه، ويُ سج بااؤها نسج الملوّر لألوانه، 
ُ
صااعة دقيقة، ت

ق الماء العذب في مج اه
ّ
ق معااها تع 

ّ
  بأن العمل الأدبي يُلاع  ،ويتع 

ّ
ه إدراك مب 

ّ
إذ إن

 صااعة.

وعي اةحعيث بمفهوم ال   يل الفني، وهو مفهوم ومن هذا الإدراك اة احظيّ تفّ ل ال

ولذا صار  ،لا يقف عاع حعود التعبير، بل يتععاها إلى هاعسة الب ية اة مالية داخل الاص

ا يطلّ ماه الباحث على كيفية صوغ ال اع  لعااص ه  ،ال   يل في العراساب المعاص ة بابا

ه  عل تا ،من إيقال وصورة ورمز وبااء و ضاء دلالي
ّ
ظيم والٍ للمكوّناب، يجعل القليعة إن

                                                 
ياَوى للعراساب وال    ،ط ،ال   يل ال ع ي اللاعة وال ؤيا ،(0166) ،محمع صاب  ،انظ : عبيع 1

َ
 .2ص ،دم ق ،دار ن

 .9ص ،ط طوس ،أرواد لل    والتوزيع ،ط ،في ال ع  الع بيّ القعيمجمالياب ال   يل الفني ،(0163) ،سم  ،انظ : العيوب 2
)تحقيق: عبع السلام هارون(، م تبة ملطفى البابي اةحلبي وأولاده، ،0ط ،3مجلع ،(6212اةحيوان، ) ،اة احظ، عم و بن بح  3

 .636القاه ة، ص
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ا، ي سانع  يه اللفظ مع اللورة، ويتعانق  يه  ،أكثر من كلماب ملطفّة ا نابضا يجعلها كيانا

وه ذا يغعو  ،الإيقال مع المعنى،  يرتقي الاص من مستوى التلفّظ إلى مستوى الإبعال

ا، 
ا
ا مُحاك

ا
ا لفهم ال ع  بوصفه عالم  كليًّ

ا
 لا مج د كلام موزون مقفّى.ال   يل الفني معخلا

ويعخل باا ال   يل الفني إلى رحاب العلاقة اة علية بين ال كل والمضمون، تلك 

ا في التف ير اة مالي ت من أعقع القضايا في ب ية الإبعال، وأشعّها حضورا
ّ
 ،العلاقة التي ظل

ل  الأعلى  قع رأى الفلاسفة، وفي مقعّمتهم أرسطو، أنّ ال كل هو جوه  الفن، وأنه العا

ا لا ي تمل حضوره إلا  ا تابعا الذي يماح العمل قيمته و  ادته، بياما يععّ المضمون عال ا

بل إنّ الطبيعة نفسها، في نظامها العقيق، قائمة على  ،بانتظامه داخل هيئة ال كل ونسقه

امتزاج المادة بال كل، لا تافلل إحعاهما عن الأخ ى، ولا ت  ف جمالها إلا في هذا 

 إن كان ال كل هو المسيط  على ب ية الطبيعة كلها،  لا ج م أن  ،ولذلك ،تحام المعهشالال

  يه
ّ
روحه، ويهعيه  يكون هو العال  اةحاسم في الفن،  هو الذي يماح العمل صورته، ويبث

 .(1)إلى م اتب اة مال

ل الب ية التي تنهض  -على تععّد وجوهه وتعاخل أجااسه  -إنّ ال   يل الفني 
ّ
عليها يمث

ياب المكان وسائ  الفاون 
ّ
 هو جهاز التعبير الذي  ،ال ؤيا ال ع ية والس دية والعرامية وتجل

تتخفّى خلفه الأنساق المضم ة، وتظه  من خلاله الأنساق الظاه ة، في علاقة جعلية تجعل 

 .(2)نقياد لق اءة عاب ة أو  هم س يعالاص أكثر م اوغة، وأبعع عن الا 

ا  ا بالعرس، لا بعّ من الافاذ إلى تلك الطبقة المستترة التي تلاع وحين ن ااول نلًّ أدبيا

الأسلوب الذي تتقعّم به ال ؤيا إلى قارئها،  -في جوه ه  -إيقال المعنى، إذ يلبح ال   يل 

لذلك كان ال   يل  ،والأسلوب الذي يختبر به الاص مقعرته على الإيحاء والتوليع والإخفاء

 به ي  سب  ،قاععة توازنه، وسبب تآلف عااص ه وتسانع مكوّناتهأحع ماابع جمال الاص، و 

ولعلّ اللورة ال ع ية  ،العمل الأدبي نبرته اةخاصة، وطاقته في التأثير، وقعرته على البقاء

تأتي في طليعة عااص  ال   يل، إذ بها يافتح الاص على آ اق اةخيال، ويستمع من الضوء 

                                                 
–622ص ،الهيئة المل ية العامة لل تاب, القاه ة ،ت جمة: أسعع حليم ،د.ط ،ض ورة الفن ،(6296) ،إرنست ،انظ :  ي   1

611. 
 .9ص ،م جع سابق ،جمالياب ال   يل الفني في ال ع  الع بيّ القعيم ،(0163) ،سم ،انظ : العيوب 2
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ا، ي ا نابضا وه ذا يغعو ال   يل  ، عّ المتلقي ويقوده إلى عمق ال ؤياالعاخلي ما يجعله حيًّ

ا لا يُستغنى عاه في القليعةا إذ لولاه ةخبا ب يقها، وا  .(1) تقعب الأدبية جمالها و اعليتهاركاا

هو تع يف  ،ولعلّ من أهم التع يفاب لل   يل التي يسوقها الباحث في هذا المع ض

 ،نواف قوقزة

إذ قال: "ال   يل هو الليرورة التي تؤول إليها الأشياء والمكوناب لتحقق وحعة  

ا تحقق  يه مبادئ المزج والتوليف والتاظيم والتاول  ا جعيعا متماس ة مترابطة، ووجودا

ا لتحقيق ال   يل  ا جماليا والتوازن والتااغم والإيقال والانس ام،  علها الفني يمثل نزوعا

، لتكوين ال   يل وتحقيق قيم السلوم الفني وتقاليعه الهاد ة وتمثل هذه المبادئ

 .(2)وجوده"

 ال نية التشكيلية للقصيدب في ديوان الصافنات الجياعا  ح  الثاني:  -0

في هذا المبحث، يسعى البحث إلى ال  ف عن الب ية ال   يلية في ديوان اللا ااب 

في مستوياب ثلاثة: نول القليعة بوصفه اة يال عبر ت بّع المكوّناب التي ت تظم ال ع  

ا يع س وعي ال اع  بجعل الأصالة واةحعاثة، والب ية الععدية بما تاطوي  ا جماليًّ اختيارا

ل 
ّ
ق التج بة واتسال طاقتها، وموضوعاب القلائع التي ت ك

ّ
عليه من دلالاب على تع 

ومن هاا، يأتي هذا  ،اةحقول ال عورية والف  ية اةحاكمة لاَفَس ال اع  وهويته الفاية

المبحث ليرصع مكوّناب ال كل وط ائق انتظامه، وي  ف عن العلاقاب العاخلية التي ت بط 

بين الإيقال واللياغة والموضول، في محاولة لتعيين ملامح العالم ال ع ي الذي ي تظم 

 قلائع العيوان.

 نوع القصيدب – 9.0

 إلى  -في جملتها  -جاءب قلائع العيوان 
ا
البااء العمودي الذي آث ه ال اع  م عودة

ج  واستراح إلى إيقاعه المتين، ولم يخ ج عن هذا ال سق إلا في قليعتين اث تين هما:
ّ
"حلا

                                                 
 .0ص ،م جع سابق،ل الفني في ال ع  الع بيّ القعيمجمالياب ال   ي ،(0163) ،سم  ،انظ : العيوب 1
 .09ص ،عمان ،وزارة الثقا ة الأردنية ،6ط ،ية ال   يل الاستعاري في البلاغة والاقعنظ   ،(0111) ،نواف ،قوقزة 2
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تلتُ" (1)الق ن الاازف والع  ين"
ُ
ا لأنني ق ، إذ جاح  يهما إلى شع  التفعيلة بما (2)و"ش  ا

 يقول في الأولى: ،ي يحه من انسياب أرحب وح كة أوسع

 لم يَعُعْ عاعي منِ الإدهانِ ما يُغ ي تعالي 

يْكِ في شِع ي 
َ
يْكِ أو عَيْ 

َ
 سِوى شِع ي إلى عَيْ 

 أنا اةحاوي بد "سيركِ" اةحَْ فِ 

 الكلمابِ بينَ البَحِ  واةحِبْرِ 
َ
ة
َ
مارِسُ حِيل

ُ
 أ

فْ ٍ 
َ
قٍْ  إلى ق

َ
جٍْ  إلى رَجْفٍ ومِن  

َ
 ومِن  

اا
ُ
تَضِجْ قليعت

َ
 ولمْ ت

 ة: ويقول في الثاني      

ونْ 
ُ
ك
َ
عْتُ أنْ أ

َ
كِ اسْتَط ا لأنَّ   ا

ُ
 ش

ونْ 
ُ
خ
َ
نْ أ

َ
عْتِ أ

َ
ني اسْتَط ا لأنَّ   ا

ُ
 ش

عْ كانَ آخَِ  اةحُلولِ يا صَغيرَتي
َ
 ق

تِ ضَْ بٌ مِنَ اةُ اُونِ 
ْ
ن
َ
أ
َ
ةٍ ك

َ
قَ امَْ أ

ْ
نَّ عِ 

َ
 لِأ

ا في تج بته، بل هو اختيار جماليّ والٍ، صّ ح به  ا عاب ا وليس هذا الميل إلى العمود أم ا

ال اع  في حوار له مع موقع المطيرفي للأدب إذ قال: "أستطيع أن أقولَ إنني من معرسة 

غ قة، 
ُ
ال ع  العمودي اةخليليّ الذي يجمع بين الأصالة واةحعاثة ويبتعع عن ال لاسي ية الم

 .(3)الهائل في كل ش يء"عل  يحتاج أن تكون القليعة ليّاة واسعة تتعاطى مع التطوّر  هذا ال

                                                 
 .01ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 1
 .21ص ،الملعر نفسه 2
 ،ال اع  الأردني محمع العيّاف العمون: لي تجارب وأع ق قليعة التفعيلة ،حوار زهير الغزال ،المطيرفي 3

-A7%D8%B9%D8%B1https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%

-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A

-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81

-%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4

https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
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 في إحعى قلائعه
ا
 :(1) يقول مثلا

هَْ تُها "إزا"
َ
 الأطبالِ ل

ُ
لتلي" و"لزيزُ"      بعوية

ُ
 "أم ي" و"أ

يروزُ       كالبُنِّ في ت  ينَ دفءُ بُخارِهِ 
َ
عْمُ بِهارِهِ  

َ
 شِعٌْ  وط

بين تل يح ال اع  في المقابلة وشع ه في البيتين السابقين من خلال  إذ يم ن ال بط

 هم دقيق لمفهوم الأصالة واةحعاثة في ال ع ، وما يعايه بالابتعاد عن "ال لاسي ية 

غ قة"
ُ
 ال اع  رغم انتمائه إلى المعرسة العمودية اةخليليّة والتزامه بالب ية الإيقاعية  ،الم

للبيت ووزنه ووزن الع وض، إلا أنه ياجح في تح ي  القليعة من قيود اة مود ال لاسيكي 

ا على التعبير المعاص  ا ومفتوحا  في أبياته التي تلف محبوبته  ،اللارم،  يلبح البيت م نا

ه يعمج الله ة العامية العا ئة مع  ،ا لللور اةحسية واللغة اةحيةنلحظ اس ثمارا 
ّ
إذ إن

 الإيقال ال ع ي،  يتجاور الماض ي باةحاض ، وتلتقي الأصالة باةحعاثة.

كما أن اللورة اةحسية في "كالبُنِّ في ت  ينَ دفءُ بُخارِهِ..." تع س قعرة ال اع  على 

مس ذائقة القارئ اليومي، دون أن يتحول اس ثمار الألفة اةحسية في لغة معاص ة، تلا 

وعليه، يكون العمون قع نجح في اة مع بين ال كل العمودي  ،ال ع  إلى تقليع جامع

ال لاسيكي وبين روح اةحعاثة، بحيث تلبح القليعة مساحة حية لللور والتج بة 

راب الإنسانية، محا ظة على الانس ام الموسيقي للعمود، وم نة في تعاطيها مع التطو 

 الف  ية والاجتماعية، متجاوزة المبالغة في التقليع على مستوى الألفاظ.

 ،ولا جََ مَ أنّ ة وء ال اع  المحعود إلى شع  التفعيلة ي  ف عن حسّ جمالي م هف

ا لله وب من ص امة البح ، بل يل أ إليها حين تستععي التج بة 
ا
 هو لا يتخذ التفعيلة ملاذ

ا وت ا أكثر انسيابا ا، كما في قليعتيه المذكورتينإيقاعا تا
ّ
وهذا الوعي بالتحوّل بين القوالب  ،فل

هو في ذاته جمال، لأنه يعل على انفتاح ال اع  على أ ق اةحعاثة من غير أن يقطع حبله 

 الس يّ مع التراث.

                                                                                                                     
-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8

-%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9%D8%A7%D9%84%D9%82

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9 لال بتاريخ
ّ
 م.0102/ 61/66, تم الاط

 .10ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 1

https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9
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 ال نية العددية للقصيدب – 0.0

كلين: الأول أخذب القليعة ال ع ية في ديوان اللا ااب اة يال من ناحية الععد ش

ومن الملاحظ أن ديوان اللا ااب اة يال  ،المقطوعة، والاول الثاني هو القليعة الكاملة

تْفَة، وهو ما رصعه الباحث بعااية ويبعو أن سبب ذلك يعود  ،خالٍ من البيت الي يم ومن الاُّ

ا أو بيتينِ  إلى غزارة أ كار ال اع  ومعانيه التي تختلج في صعره،  تتراكم على نحو يجعل بيتا

 وقع اعترف العم ،عاجِزَيْنِ عن حملها وإيلالها
ا
 :(1)ون بافسه في إحعى قلائعه قائلا

ا ا لوجهِ اِلله يا شفتيَّ ا      بوحا   لقع بلغتُ من السكوبِ عتيًّ

 مواجعٍ 
ُ
ا      هذا أوانُ البوحِ ك ف   إليَّ يا س بَ اةح وفِ إليَّ

ا جمة،  تتعاعى    ا وأ كارا ومن هذا المعنى يتضح أنّ ال اع  يحمل في صعره هموما

 الهمّ ال بير يحتاج إلى قليعة متكاملة لتحتضن  ،اةح وف والمعاني لتبوح بما يجيش في قلبه

قضيته وتعبر عنها، وربما يكون هذا السبب في غياب البيت الي يم أو البيتين المعزولين عن 

 ديوانه.

ا  وأما  خاصا
ا
بال سبة للمقطوعاب ال ع ية عاع ال اع ،  هي مميزة، تحمل جمالا

ي بع من قعرتها على إيلال    ة أو شعور محعّد في مساحة قليرة،  قع أبعل العمون في 

ا على  توظيف هذه الالوص الموجزة للتعبير عن همومه وأحاسيسه الم بوتة، معتمعا

لورة اللحظية، والاستقلالية ال سبية للاص، بحيث الاقتلاد في اللفظيّ، والتركيز على ال

 بذاته
ا
ا م تفيا  على ذلك مقطوعة كتبها عن  ،تلبح كل مقطوعة كيانا

ا
ويأخذ الباحث مثالا

ا من حزنها على   اقه  رغم  –والعته حين أراد السف ،   أى والعته تحبو على الأرض حبوا

هُ بد "معخل  انبثق عن ذلك شعور عميق،  لاغه في نص قلير عاو  (2) –صحتها اة يعة 
َ
ن

 :(3)للوجع"، قال  يها

عِ 
َ
وَبْ جَاَاحَينِ مِنْ صَبْرٍ وَمِنْ جَل

َ
تَتْ يَعَهَا يومَ الودالِ يَعِي      ط

َ
 أ ل

ْ
 إذ

                                                 
 .39ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 1
 ،أمسية شع ية بعاوان: م اركة ال اع  محمع العمون في بيت الثقا ة والفاون  ،الثقا ة والفاون انظ : بيت  2

https://www.youtube.com/watch?v=qQ_fVuK6Is4،  لال بتاريخ 6:02نصّ ال لام العقيقة
ّ
 م.0102/ 69/66, تم الاط

 .02ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 3
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بَعُنِي
ْ
 
َ
وَهَا للبَابِ ت

ْ
ط
َ
مّسَتْ خ

َ
ل
َ
بِعِي      ت

َ
ى ك

َ
شٌ عَل

َ
ق
َ
وُهَا ن

ْ
ط
َ
ما خ

ّ
أن
َ
 ك

 
َ
تِهِ ت ى مِجَ َّ قص َ

َ
جْمُ في أ جَ الاَّ اَّ

َ
عِي       

َ
َ جَتْ وَل

ْ
ا حَ 

َّ َ
بْرَةِ اةحُزنِ لم

َ
 مِنْ ن

رغم قل  الاص وععد أبياته القليل  –ومن هذا المثال يتضح أن ال اع  استطال   

 عن م اع ه وألمه –
ا
ا متكاملا  المقطوعة عذبة الألفاظ، صادقة المعاني،  ،أن يحقق تعبيرا

وموجزة في إيلال الوجعان، مما يبرز ب اعة العمون في الاستفادة من هذا ال كل ال ع ي 

لت ثيف الانفعال وتجسيع اللورة ال ع ية في مساحة ضيقة، دون المساس بعمق الف  ة 

 أو قوة التأثير.

 موضوعات القصائد – 3. 0

لع أن ديوان محمع العياف العمون يقوم على أربعة محاور يتّضح للقارئ ماذ المط

وقع  ،وهي: الغزل، والألم، والطفولة، واةح ية ،إنسانية كبرى ت ّ رب ب كل واضح في ديوانه

أكع ال اع  هذا الماحى في لقائه مع موقع المطيرفي بإجابته عن الأغ اض التي يلوغ  يها 

وأنا تغويني المواضيع الإنسانية  ،هذه المواضيع شع ه إذ قال: "ال اع  اةحقيقيّ يمارس كلَّ 

 .(1)اةحبّ والألم والطفولة واةح ية"ك 

ا تعور في  لك دوائ  وجعانية  وبالاظ  إلى قلائع هذا العيوان، يتضح أنّها جميعا

ا يميّزه عن غيره ا خاصًّ ه لا تكاد تجع  ،محعدة، تش ي بأن لل اع  سمتا
ّ
وما يثير الان باه أكثر أن

عَر  –قليعة تخلو من طيف الألم
َ
 ما قلّ ون

ّ
سواء في غزله ال قيق، أو في استذكاره   -إلا

ا،  هو بلا شكّ شاع  الألم، لا  للطفولة، أو في حعيثه عن اةح ية، وإذا ما أردنا أن نماحه لقبا

 يقول في أحع قلائعه
ا
 :(2)التي لا تخلو من الألم الغزلية ماا س له،  مثلا

كِ  
ُ
 ت
َ
ك
َ
  -ذ

ا
تْ للو اءِ دُمولُ عَيني      بيني وبيني -ناسيا هَبَّ

َ
  

امتونَ وبي اصْطِلابٌ 
ّ
ضيتُ دَيْني     ولولا ال 

َ
ق
َ
 شاعٍ  ل

ُ
 وعِزّة

 وحيعٍ بععَ عُقْمِ الوالِعيْنِ        و يكِ مِنَ اة مالِ دَلالُ طِفلٍ 

 بالعمولِ ل كعتينِ       و يكِ من اة لالِ م يبُ شيخٍ 
َ
 توضّأ

                                                 
 م جع سابق. ،ردني محمع العيّاف العمون: لي تجارب وأع ق قليعة التفعيلةال اع  الأ  ،حوار زهير الغزال ،المطيرفي 1
 .91ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 2
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لاحِ سِهامُ هُعبٍ  وسَا حاجبيْنِ        و يكِ مِنَ السِّ
َ
عِّ  ق

َ
 وَرُمحُ الق

ذك    
ُ
ا حين يُلاحظ القارئ أنّ هذه الموضوعاب لا ت وتزداد جمالياب العيوان حضورا

  لسفية واض
ا
حمّل الالوص ظلالا

ُ
ل ب ية    ية وشعورية ت

ّ
 ك

ُ
 ،حةبوصفها عااوين، بل ت

ا بالعالم، وماه قوله الألم عاع العمون يتجاوز الإحساس العاب  ليغعو وع ا مأزوما  :(1)يا

ابِ  مَاِيَّ
ُ
نٌ بِالأ

َ
خ
ْ
مَامِي مُث

َ
َ يَابِ       أ

ْ
ك ِ
ّ
فِي مُوْحِشٌ بِالذ

ْ
ل
َ
 وَخ

تِ صَوْبٌ 
ْ
ن
َ
سِيرُ؟! وَأ

َ
يْنَ الم

َ
ى أ
َ
اةِ      إِل

َ
غ صِيلٌ فِي زَمَانِ البَبَّ

َ
 أ

سَاِ حُ 
ُ
 فِي صَيْفِ رُوحِيأ

ا
يْمَة

َ
مْاِيَابٍ عَاقَِ ابٍ       غ

ُ
تَاْجُبُ أ

َ
  

ْ نٍ 
َ
لَائِعَ رُبْعَ ق

َ
يْتُ الق

َ
عَاط

َ
مَانِي فِي دَوَاتِي       ت

َ
ْ بُ الأ

َ
 وَعَاق

ي س ِ
ْ
مِ رَأ

ْ
ضَاءِ اةحُل

َ
ُ جُ مِن  

ْ
خ
ُ
ائِبَابِ       وَأ  الاَّ

ُ
فُوف

ُ
تَلْفَعُنِي ك

َ
  

 :(2)ديوانه يقول  الألم المبثوثة في ومن أشعار  

ه عُعُّ
َ
ااسلِ آدَما       لو أنّ عُمْ ي باةِ  احِ أ  آخيتُ مِن قِبَلِ التَّ

ا
ا
ا ناز  اتُ جُ حا فَّ

َ
ما ك

ّ
ل
ُ
 ان ببْتُ على وليعٍ لاثِما       أنا ك

ّ
 إلا

اب في أصفى والطفولة ليست ذك ى ب يئة  حسب، بل مفتاح لاستعادة الذ  

 :(3)تجلياتها، وماه قوله

ا رُ        يُ اغِبُ طِفْلٌ بَيْنَ جَاْبَيْهِ لاهِيا
ُ
نَى حِينَ يَعْث

َ
 وَيَحْضُاُهُ صَعْرُ الم

 
ا
ة
َّ
 رِق

َّ
ف

َ
ذي ش

َّ
فْلُ ال ِ

ّ
ا ذلكَ الط

َ
ن
َ
ُ        أ

ُ
لِّ فِي الفَجِْ  يَقْط

َ
وَجْهِ الط

َ
 بَِ يءٌ ك

وْبِهَا
َ
ضْلَ ث

َ
  
ا
ي مُمْسِكا مِّ

ُ
 بِأ
ُ
وُذ
ْ
ل
َ
ادُ يَعِي مِنْ عَ       أ

َ
ك
َ
زْهَُ  ت

ُ
وْبِ ت

َّ
 بِيقِ الث

يْكِ سَاجِعٌ 
َ
فْلُ فِي مِحْ ابِ عَيْ  ِ

ّ
ا الط

َ
ن
َ
ُ        أ

َ
وْث
َ
يكِ ك فِّ

َ
ئُنِي مِنْ مَاءِ ك  يُوَضِّ

تَالَ يُتْمَهُ 
ْ
ذي اغ

َّ
فْلُ ال ِ

ّ
ا ذاكَ الط

َ
ن
َ
        أ

َ
عِْ  عَبْق ِ

ّ
بَانُ اةِ نِّ فِي ال 

ُ
اهُ ل

َ
 سَق
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ت مج د ذك ياب أو حالة عاطفية، بل هي كما نلاحظ أنّ الطفولة عاع العمون ليس  

ا  ،رؤية  لسفية تتوازن بين البراءة واةح ية واةحاان والألم ا شعوريا الطفل في شع ه يمثل وعيا

ا في ت  يل الذاب وال اع ية، أي أن الطفولة هي الأصل الذي ي بع   جوه يا
ا
ا، وعاملا متقعا

ا م آة للألم واةحاين الإنساني العميق.  ماه الإبعال، وهي أيضا

 وجودية
ا
إذ ي ى ال اع  أنّ اةح ية حقّ  ،وتظه  اةح ية في نلوصه بوصفها قيمة

قه  طبيعي وك
ُ
 امة م  وعة لل عوب، تتطلب الاس يقاظ والمقاومة والتضحية، وهي قوة لا ت

 اةح ية عاعه ليست مج د مفهوم، بل  عل مستم ، ومتجذر في روح  ،رغم جبروب الطغاة

 :(1)يقول في ذلك ،ي في الوقت نفسهال عوب، ومتللة بالعال  الإنساني والطبيع

سِلَ عارَها
ْ
 جِيلٌ أعادَ إلى اةحياةِ مَسارَها       هطلتْ حَ ائِقُهُ لِيغ

ها
َ
 نهارَها      نامتْ على ظمأٍ وداعَبَ ريق

َّ
جُْ  ال  امةِ  استحَث

َ
  

ةٍ  ارَها      طفلٌ علا خعُّ ال غفارِ بم َّ   أذلَّ حاِ ُ  كِبْرِهِ جَزَّ

مَ كبارَ الّ اكعينَ لِلاغ ٍ 
َّ
حبُّ صِغارَها      عَل

ُ
 أنَّ الماايا لا ت

انَ  تَّ
َ
قمارَها      بينَ مُغامٍِ  بعمائِااش

َ
 والواهيينَ سماؤنا أ

قتْ 
ّ
 على ال عوبِ تأل

ُ
 على روحِ الع ونِ دمارها      وإذا الطغاة

ُ
  أقّ أ

   
ّ
وعلى ال غم من تماسك ب ية الموضوعاب ووحعتها في ديوان اللا ااب اة يال، إلا

ل في نسيجه  -أنّ القارئ 
ّ
ل القلائع في مواضع   -وهو يتوغ

ّ
 من الفخ  تتخل

ا
يلتقط ظلالا

لعلّ من أهم أبياب الفخ  قوله  ،وهي ومضاب من الفخ  مبثوثة بين ثاايا القلائع ،متفّ قة

ا في إحعى القلائع  :(2)بتفّ ده في نظم القليعة وصورها في غزل محبوبته مفتخ ا

ا كِ ال ع اءُ رَبًّ
َ
ِ  العُمُونِ        إِذا صَاَعَتْ ل

َ
ث
َ
بَضُوهُ مِنْ أ

َ
ع ق

َ
ق
َ
  

ا بقوميّته الع بي    :(3)ةويقول في قليعة أخ ى, مفتخ ا

                                                 
 .32ص ،الملعر نفسه 1
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" نَهٌْ  مِنْ حُُ وفٍ  رْدُنُّ
ُ
نا "الأ

َ
لِيعَةٍ في ا       أ

َ
تَيْنِ وَرُوحُ ق فَّ  لضِّ

تا" جَبِينٌ 
ْ
ل اِ عَيْنِ       وَلِي مِنْ سُمَْ ةِ "العِّ ةٍ في ال َّ

َ
ل
ْ
خ
َ
ةِ ن  بِعِزَّ

ي ِ
ّ
تَيْنِ       وَبي حَ ٌّ على "بََ دَى" كأن

َ
هْق

َّ
امِ بَيْنَ ال 

َّ
 زَِ يرُ ال 

تَبَ بها العمون في ديوانه هو موضول المعح  
َ
لعلّ من أهمّها  ،ومن الموضوعاب التي ك

قليعته الموسومة بد "ي يمٌ ... أبو العّنيا" في معح نبياا محمع صلى الله عليه وسلم إذ يقول 

 : (1) يها

عَم
َ
هُ  ،أبو الأيتامِ  ،ي يمٌ        وَسِعَ العنيا وما زالَ قلبُهُ  ،ن اهُ ربُّ  رَبَّ

فاكَ مَعيحَ المادحينَ بِِ عِْ هِم
َ
بُهُ وحارَ   يعُ الاثرِ  ي      ك

ْ
خ
َ
 كَ ون

 مَعْحِهِ 
َ
عُْ  غاية ِ

ّ
 ياالُ ال 

َ
عِ          يف ِ

ّ
سِ ال 

ْ
 رَأ
ُ
ة عْبُهُ  –إنْ جادَ  –وَقِمَّ

َ
 ك

تِ الأشعارُ في مَعْحِ أحمعٍ 
َ
 َّ 

َ
 
َ
هُ        ت عحِ رَبُّ

َ
صفاهُ في الم

َ
ع أ

َ
ق
َ
  

َّ
 وإلا

عٍ  قِ وَجهُ مُحَمَّ
ْ
ل
َ
َ مُ مَنْ فِي اةخ

ْ
ك
َ
أ
َ
يمنُ أصحابٍ على ا       

َ
 لأرضِ صَحْبُهُ وأ

ا، ي بيّن لاا    أنّ  –بعع استق اء الب ية الموضوعية في ديوان اللا ااب اة يال  –وأخيرا

ا  ا دلاليا ل نسيجا
ّ
هذه الموضوعاب لا تعمل بوصفها محاور مافللة، بل ت سانع ل  ك

ا، تتعاخل  يه التج بة الوجعانية مع ال ؤية الف  ية، إذ يغعو العيوان وحعة 
ا
متماسك

عار  يها ال
ُ
 عواطف وتتحّ ك داخل أ ق إنسانيّ واسع. شعورية ت

ا، بل غزل م وب بالألم  خاللا
ا
والطفولة ليست  ، الغزل عاع العمون ليس غزلا

والفخ   ،واةح ية ليست قيمة طارئة بل وعي وجوديّ يقاوم الظلم ،حالة زماية بل م آة للذاب

ا لطاقة ال اع  في استعادة الهوية وإ  علاء اللوب.والمعح ينهضان بوصفهما امتعادا

 جماليات الصومب في ديوان الصافنات الجياع -3

يحتاج ال اع  إلى وسيلة  اية يعبّر بها عن    ه وأحاسيسه، وسلاحه في ذلك هو 

اللورة ال ع ية، التي لا تقتل  على كونها زياة لفظية، بل هي عال  جوه ي في بااء ال ع  
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 اللورة هي التي تماح الاص صوته اةخاص، وتفتح أمام ال اع   ،وتح ي  طاقاته الإبعاعية

ويترابط معها اةخيال ال ع ي، الذي ي كل العمود الفق ي لإنتاج  ، ضاءه التعبيري ال حب

ا جعيعة لم تع  ها الذاك ،اللورة ا، يختلق صورا  ة ال ع ية من  اةخيال إمّا أن يكون ابتكاريا

ا  ت  يل المألوف بلياغة  اية متجعدة.، يُعيع (1)قبل، أو تأليفيا

ى خيال ال اع  محمع العمون في هذا العيوان في مزج مبت   بين اةخيال 
ّ
وقع تجل

، وأحاط الاص 
ا
الابتكاري واةخيال التأليفي،  برل في رسم صور شع ية لم نعهع لها مثيلا

 بجمالية جعيعة، تحف  أث ها في ذهن القارئ وتثير ده ته.

ا من التلوي ،  قال  إنّ اللورة تععّ  جوه  العمل ال ع ي، لذلك عُددعّ ال ع  ج سا

. كما أنّ اللورة (2)ض ب من ال سج، وج س من التلوي "اة احظ: " إنما ال ع  صااعة، و 

ا لأنها دليل على عبق ية ال اع ، ومَ من 
ا
ععّ "من أعقع القضايا وأكثرها إشكالا

ُ
ال ع ية ت

عن تجاربه، وإيلال أ كاره وعواطفه إلى المتلقين، وال ع   تميّزه وتفّ ده، وسبيله في ال  ف

 .(3)ورة"في كنهه تلوي ، والقليعة ص

 

أما عن غاية اللورة،  هي إحعاث أث  في نفس المتلقّي، وت ك انطباعاب معياة  يه، 

في الط يقة  -إذن  –بما تحمله معها من شحااب عاطفية، "وتتمثل أهمية اللورة الفايّة 

ا من الان باه للمعنى الذي تع ضه، وفي الط يقة التي تجعلاا نتالتي تف ض  فاعل بها علياا نوعا

 .(4)مع ذلك المعنى، ونتأث  به"

زة ة ودة العمل الأدبي  إذن, يم ن أن نععّ اللورة ال ع ية العلامة الفارقة والمميِّ

ا للالوص الأدبية،  ا ورونقا وتجعلها أكثر والإبعال  يه،  اللورة ب كل عام تضيف عمقا

.
ا
 للأ كار والم اع ، وتجعل الاص أكثر غنى وجمالا

ا
ا وإيلالا

ا
 إش اق

                                                 
 .92ص ،ل ،اة زائ ،مجلة قساطياة ،اةخيال ال ع ي وعلا ته باللورة ال ع ية ،(6220الأخض ، ) ،انظ : عيكوس 1
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سيتوقف البحث ههاا عاع اللورة ال ع ية في ديوان ال اع  محمع العياف 

العمون، وسي ااول: اللورة ال  بيهية واللورة الاستعارية، لما لهما من أث  بالغ في تكوين 

ا عن دراسة اللورة اةخيال ال ع ي وإيلال الإحساس  الم ثف, وقع ض بَ صفحا

ا ما تتعاخل مع الاستعارة.  ال شخيلية ب كل مستقل، إذ غالبا

 الصومب التش ة ية -9. 3

تعع اللورة ال  بيهية من أهم الأشكال البلاغية على وجه العموم، وأهم الألوان 

 في ال ع ،  البلاغية البيانية على وجه اةخلوص، وال  بيه أكثر الألوان البلاغية
ا
استعمالا

ن، ويقوم ال  بيه على 
ّ
وقع ععّها الع ب أصل الألوان البيانية،  هي تعل على الإبعال والتفن

 .(1)ن ي تركان في صفة أو صفاب معياةعقع مقارنة بين شيئي

ومما لا شك  يه، أنّ اللورة ال  بيهية تساعع القارئ في  هم المفاهيم والأ كار 

 من استخعام ملطلحاب مج دة ب كل أ ضل، بوساطة 
ا
تقعيم مقارناب ملموسة،  بعلا

ستخعم اللور لوصف ش يء معين بوساطة مقارنته بش يء آخ  يم ن تلوّره 
ُ
ة، ت

ّ
وجا 

 بسهولة.

ربِ اللورة ال  بيهية في ديوان اللا ااب اة يال
ُ
ة من يسوق الباحث جمل ،لقع كث

 :(2)هذه الأبياب, لعل من أهمها

مٍ بِطِفلٍ في مااماب عانسِ        يَضُمُّ ع ائِس يجُاوني بِعيوانٍ 
ْ
حُل

َ
 ك

ه العميق لإصعار ديوانه،   
َ
ا ي  ف من خلاله توق ا تمثيليا ي سم ال اع  ت بيها

 ي بّه شغفه بجمع قلائعه )ع ائسه( في كتاب واحع، بدحلم العانس بالطفل الذي يلازمها 

فهم إلا ،في مااماتها
ُ
   هاا يقعّم ال اع  صورة لا ت

ّ
، لأن "إنّ اللورة في ال ع  ليست إلا

ا
نفسيا

ا عن حالة نفسية معياة يعانيها ال اع  إزاء  ، (3)موقف معين من مواقفه مع اةحياة"تعبيرا

ا عن حاجة داخلية ملحّة، لا مج د مقارنة لفظية.
  يلبح ال  بيه كاشفا

                                                 
 .00، عالم ال تب اةحعيث، إربع، ص6علم البيان مباحث وإضاءاب، ط ،(0162انظ : الق عان،  ايز عارف، ) 1
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صورة نابضة وت بعّى جمالياب ال  بيه في قعرته على ت ثيف التوق وتحويله إلى 

بالانفعال,  التقابل بين )ع ائسه( التي ت مز إلى قلائعه، وبين )الطفل( الذي تحلم به 

ا يبرز ح ارة ال غبة في أن ي ى ديوانه الاور. ا دلاليا  العانس، يخلق انزياحا

ا، إذ يجمع بين الامتلاء الماتظ  واةح مان  ا وجعانيا ويُ سب ال اع  ت بيهَهُ عمقا

ل، ليجعل القارئ ي ع  بأن إصعار العيوان عاع ال اع  ليس خطوة  اية  حسب،  المؤجَّ

  ،بل حاجة نفسية
ّ
ل ععم وجود داعم يضمّ له )ع ائسه( إلا ولعلّ سبب اةح مان الموجَّ

ا.  متأخ ا

 :(1)إذ يقول  ،ومن اللور ال  بيهية اة ميلة أبياته التي قالها في أمّه عاعما أراد السف 

وَبْ جَاَاحَينِ مِنْ 
َ
عِ ط

َ
تَتْ يَعَهَا يومَ الودالِ يَعِي      صَبْرٍ وَمِنْ جَل

َ
 أ ل

ْ
 إذ

بَعُنِي
ْ
 
َ
وَهَا للبَابِ ت

ْ
ط
َ
مّسَتْ خ

َ
ل
َ
بِعِي      ت

َ
ى ك

َ
شٌ عَل

َ
ق
َ
وُهَا ن

ْ
ط
َ
ما خ

ّ
أن
َ
 ك

ر وهي ت بع خطواته   
ّ
 مليئة بالعاطفة حين ي بّه خطو أمّه المتعث

ا
يقعّم ال اع  صورة

ع بداقش يُحف  على ال بعا  ا
ّ
ا للح كة  حسب، بل تجسيع للألم المتول ل  بيه هاا ليس وصفا

  ما أنّ الاقش أث  لا يُمحى، كذلك بقي م هع الأم  ،من م هع إنسانيّ يهزّ الوجعان

ا لا يغادر الذاك ة. ا وجوديًّ  أث ا
ا
لا
ّ
ا في قلبه، م    الما س ة محفورا

ا جسع ا نفسيا ا في آن واحع، يزاوج بين وتابثق جمالياب ال  بيه هاا من كونه ت بيها يا

ولعلّ ت بيهه وقع  ،المحسوس والمعاوي، ليترجم هول ةحظة الف اق إلى صورة ملموسة

يش ي بما في الموقف من ج ح داخلي لا يزول،  الاقش  عل  ،اةخطواب بدالاقش على ال بع

أمّه تحبو دائم، ثابت، لا يُمحى، وهو ما ي ااغم مع أث  تلك اةخطواب في قلب الابن ساعة رأى 

 من شعة حزنها على سف ه.

إذ ياقل  عل "اةخطو" من سياقه الطبيعي  ،ويحقق ال  بيه كذلك جمالية الانزياح

لبح  يه اةخطواب أداة شقّ وجعاني
ُ
ى القعرة ال ع ية في  ،إلى سياق إيحائي ت

ّ
ومن هاا تتجل

 ،ق العه ةارتقاء اللغة من مستوى التعاول العادي إلى مستوى يبتعث الانفعال ويخل

ولعها 
ُ
 ال ع  في طبيعته يلاع لغته ليُحعث التأثير، وي عّ المتلقي بشحااب وجعانية ت
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ة ما ي هف اةحسّ ويُعهش صياغة تحسن الإ لاح عن خبايا الافس، وتحمل من البلاغ

 .(1)الذائقة

 :(2)قوله عن حزنه ،اب العمق العلاليومن اللور ال  بيهية البعيعة ذ

فَايَا اةحُزنِ 
َ
أس ار اةحضارةِ في الاقونِ        في وجهِي الب ونِ خ

َ
 ك

س لمماثلة    قيمُ ق اءتي لللورة في هذا البيت على وعي بأن ال  بيه هاا لا يُؤسَّ
ُ
أ

ا في ملامح الوجه،  ا مُضمَ ا
ا
سطحية، بل يتكئ على انزياح دلالي يجعل من )خفايا اةحزن( نق 

ضمِ  الاقون أس ار اةحضارة في
ُ
ا كما ت ولعلّ انتقال ال اع  من  ،طبقاتها اللامتة تماما

ا، بل يش ي بإحساس عميق بأن اةحزن 
ا
اةحقل الإنساني إلى اةحقل التاريخي ليس اعتباط

ا ا قعيما ا أث يًّ ر يق أه المتلقي كما يق أ أث ا
ّ
ظاهٌ  في  ،الشخص يّ ليس حالة عاب ة، بل أث  متجذ

 صمته، غائٌ  في دلالاته.

زاوج بين قاال الب اشة وتابثق اة مالية في ال 
ُ
 بيه السابق من تلك الثاائية التي ت

وطبقاب اةحزن المختبئ،  يستععي ال اع  عبر هذا التوت  جملة من الطاقاب الإيحائية التي 

 للتأويل، لا مج د م آة للانفعال المباش 
ا
على أنّ بااء اللورة على  ،تجعل الوجه مساحة

كثا ة إيحائية، كأنّ اةحزن لا يُ ى بل يُستعلّ عليه،  مفهومي "اةخفايا" و"الأس ار" يماحها

ا كما يستعلّ عالِم الآثار على تاريخ غاب  من نقش واحع.  تماما

وهي قول ال اع  في  ،بيهيةيقف البحث عاع آخ  بيت يسوقه على اللورة ال  

 :(3)والعه

مَنِ        في والِعِي مِن والِعَيْهِ رَوائِحُ   اةَ ميلِ مَلامِحُ وبِهِ مِنَ الزَّ

ا ا دائِما ونَ عاما هِْ هِ سِتُّ
َ
حُ      في ظ

َ
تَلا 

َ
حْلامُاا ت

َ
 وبِلَعْرِهِ أ

ةِ مُْ هَقٌ 
َ
 يط

َ
اةخ

َ
هُ جَبينٌ ك

َ
ااِ حُ       ول

ُ
 اةحَياةِ ت

َ
ة
َ
ِ نَّ بُوصَل

َ
 ل

                                                 
 .692، دار المسيرة، عمّان، ص0(, الأسلوبية ال ؤية والتطبيق، ط0161انظ : أبو الععوس، يوسف مسلم، ) 1
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يحوّل ال اع  في البيت الثالث اة بين إلى خ يطة حية،  التجاعيع واةخطوط ليست 

على اة سع، بل مساراب م  اب ة لتجارب اةحياة ومحنها،  تق أ ملامحه  مج د آثار الزمن

ق أ خارطة معقعة تحمل صعى اةخبراب الطويلة وعمق السن
ُ
 إنّ اختيار  ،وعليه ،كما ت

ه يجمع
ّ
ا، إذ إن  .بين البعع البل ي والبعع ال مزي  ال اع  لهذا ال  بيه بالذاب ليس اعتباطيا

 ، اة بين يُظه  الإرهاق والتج بة واةح مة، بياما اةخ يطة توحي بالتوجيه والمسار 

ا، بل بوصفها  ا ي يخ جسعيا ا حيًّ وبهذا، ياجح ال  بيه في تلوي  الإنسان ليس بوصفه كائاا

ة بالتجارب التي ت كل وعيه وتاريخه، وي يح للمتلقي أن يتأمل في الزمن ومساراب 
َ
ذاب مُحمّل

ل البيت إلى تج بة جمالية  ،ر صورة شاع ية واحعة م بعة بالعلالةاةحياة عب  ال اع  حوَّ

 شاملة، تتجاوز وصف الملامح إلى  لسفة اةحياة نفسها.

 الصومب ادل عامية – 0.  3

ف ال اع  الاستعارة في ت  يل قلائعه ب كل لا ت للاظ 
ّ
إذ إنّ اللورة  ،وظ

ويم ن تع يف الاستعارة على أنّها:  ،رة ال  بيهيةالاستعارية زادب بع  اب الم اب على اللو 

 .(1)تعارة تل يحية، واستعارة م ايّةت بيه بليغ حُذف أحع ط  يه، وهي نوعان: اس

ا يُخ ج اللفظة من دلالتها اةح  ية في المعنى السطحي، إلى دلالاب  تععّ الاستعارة أسلوبا

حزمة من المعاني وتستطيع الاستعارة أعمق وأوسع في الب ية العميقة، حتّى تغعو اللفظة 

حمل رؤية ال اع  وهمومه الافسية، وتتععى ذلك إلى خ ق المألوف، واةخ وج عليه،  تكوّن 

ا يس ثير القارئ، ويع عه إلى البحث عن ت  .(2)لك المعاني التي تقف وراء الاصّ أسلوبا

ن قليعة أبياب له م ،ومن الاستعاراب ال ائعة التي وظفها ال اع  في ديوانه

ه عاعما سا   إلى الإماراب جاءه 
ّ
موسومة بد "يكاد ج حُه يضول", وكان سبب قوله إيّاها إن

                                                 
 .612، دار النهضة الع بية، بيروب، ص6(, علم البيان، ط6202انظ : عتيق، عبع العزيز، ) 1
الأردن،  ،إربع ،جامعة اليرموك ،أط وحة دكتوراه غير م  ورة ،محمدع خليل, باائية اللغة ال ع ية عاع الهذليين ،اةخلايلةانظ :  2
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ه لن تكون من بين المستقبلين له عاعما يعود ل له أنّ أمَّ ,  قال (1)إلى أرض الوطن هاجس يُخيِّ

 :(2)في ذلك

يتا
َ
ت
َ
كَ ما أ نَّ

َ
يتُ وَليتَ أ

َ
ت
َ
قعارِ       أ

َ
غني مِنَ الأ

َ
يتاوما ت

َ
 ل

يسَ  يها
َ
كَ العُيونُ وَل

ُ
ل بِّ
َ
ق
ُ
وَيتا      ت

َ
 عُيونٌ مَن مَآقيها ارت

 ابٍ 
ّ
 مُثل

ُّ
ف

ُ
ك
َ
لاِ حُكَ الأ

ُ
كَ ما اكتَوَيتا      ت مِّ

ُ
يرِ أ

َ
نتَ بِغ

َ
 وَأ

ميتَا      وتحضُاُكَ اللُعورُ وَغابَ صَعرٌ 
َ
ا  يهِ ارت

َ
سيحٌ طالم

َ
  

ا مًّ
ُ
ن يَكونَ البَيتُ أ

َ
مُّ بَيتاوَسَه      مُحالٌ أ

ُ
كونَ الأ

َ
ن ت

َ
 لٌ أ

لِّ وَجهٍ 
ُ
تَيكَ بِك

َ
سَّ حُِ مُقل

ُ
يتا      ت

َ
كَ ما رَأ مِّ

ُ
يرَ أ

َ
كَ غ  وَإِنَّ

حوِّل الأشياء اة امعة إلى كائااب  اعلة، وتحوّل   
ُ
يبني ال اع  صوره على استعاراب ت

ا  ،الانفعال العاخلي إلى ح كة محسوسة قبّلك العيون" يجعل العيون شخلا
ُ
 في قوله "ت

ا ليُبرز ما يتوهّم من ح ارة الاستقبال رغم أن القلب يعلم   ب  يًّ
ا
يقبّل،  يُج ي عليها  علا

 ابٍ"
ّ
 مثل

ُّ
لا حكَ الأكف

ُ
ا،  ،ببرودته، وفي "ت ا يلمس ولا يماح د ئا تتجسّع ال فوف جليعا

 المعنى.لي ير إلى أن كلّ يع غير يع الأمّ ناقلة 

ا لا ي تمل  وفي "وتحضاك اللعور" ت تفع اللعور إلى م تبة أشخاص يعطون حضاا

ا لغي حضور الآخ ين جميعا
ُ
ثم تأتي استعارة  ،لأن صعر الأمّ غائب،  يتحوّل الغياب إلى قوّة ت

س ن  يه ال وح، وهو تحويل 
ُ
ا ت ا يُس ن، بل كيانا ا" ليجعل الأمّ ليست مكانا "أن تكون الأمُّ بيتا

سّ ح مُقلتَيك بكل وجه"  هي 
ُ
دلاليّ عميق يعيع تع يف العلاقة بين الإنسان والمكان, أما "ت

ا يتح ك وي تقي وياقّب، ل نها مهما تاقّلت لا ت ى  ا حيًّ قلة بوصفها كائاا
ُ
استعارة ت سم الم

 ال ؤية اةحقّة إلا في وجه الأمّ،  تغعو ال ؤية نفسها  عل حاين لا  عل بل .

ب هذه الاستعاراب في قعرتها على توسيع أ ق الكلماب، ومعّ مساحاب ت من جماليا

تعارة من اةخيال, وتوسيع احتمالاب المعنى، وذلك بالإ ادة من أقص ى ما يم ن أن تثيره الاس

                                                 
 ،م جع سابق ،أمسية شع ية بعاوان: م اركة ال اع  محمع العمون في بيت الثقا ة والفاون  ،انظ : بيت الثقا ة والفاون  1

 .0:60نصّ ال لام العقيقة 
 .90ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 2



 جعفر عطا الله العويدات

355 

 

,  ي تقل الفقع من دائ ة ال عور إلى هيئة صور نابضة باةحياة، تتجاوز المباش ة (1)إمكاناب

 وت تغل على الإيحاء.

ضفي ح ارة ظاه ية ت  ف عبر التااقض ب ودة الواقع،  استع
ُ
لة ت قبِّ

ُ
ارة العيون الم

جسّع   اغ اةحاان حين يغيب ملعره الأوّل 
ُ
 ة ت

ّ
وتتجلى  ،بياما استعارة ال فوف المثل

 ،اللعور تحتضن، ل نها لا ت بع حاجة القلب ،اة مالية الأعلى في بااء مفارقة شعورية

 تظلّ عمياء عن الكلّ غير الأمّ.والوجوه كثيرة، ل نّ العين 

 هي لا  ،أما جمال الاستعارة ال برى "الأمّ بيتا"  تقوم على ع س المعادلة ال ائعة

تقول إنّ البيت يماح د ئه، بل إن الأمّ تماح البيت وجوده،  يرتفع المعنى من الس ن المادي 

سّ حُِ مقلتيكَ" لتضفي بُ  ،إلى الس ن الوجعاني
ُ
ا على اةحاين، وكأن وتأتي استعارة "ت ا ح كيا ععا

جّ ب، وتبحث، وت ت س كلّ م ة أمام حقيقة أن ال ؤية اةحقيقية لا تكون إلا 
ُ
العين نفسها ت

 في وجه واحع.

 ،ئمة على جواز السه "ومن الاستعاراب البعيعة مقطوعة شع ية بعاوان "إقامة دا

 :(2)يقول  يها

 
ا
ليعَة

َ
يتُ ق

َ
ي اِمتَط ِ

ّ
يكِ وَهََ بتُ       إِن

َ
 مِن ضِيقي إِل

كايَتي
َ
يكِ       ناءَب بِحَملِ ش

َ
تني عَل

َّ
عَل
َ
مّي،  

ُ
 أ

 وءِ 
ُ
نا طالِبٌ حَقَّ الل

َ
تَيكِ       أ

َ
ى سَفارَةِ مُقل

َ
 إِل

عَرِ اةحُسَينِ 
َ
 ق
ُ
نا وارِث

َ
 بَلائي في يَعَيكِ       أ

َ
 وَك

إذ إنها تتجاوز  ،تعمل الاستعاراب في هذه الأبياب على إعادة توزيع دلالاب الأشياء  

، بل  ،حعودها المألو ة
ا
 ال اع  حين يمتطي القليعة لا يتعامل مع ال ع  بوصفه قولا

بوصفه طاقة نقل وتحوّل، كأن اللغة صارب وسيلة عبور من ضيق يتهعّده إلى أ ق آخ  يملك 

 القعرة على احتوائه.

                                                 
 .090، دار الفارس لل    والتوزيع، عمّان، ص6استقبال الاص عاع الع ب، ط ،(6222انظ : مبارك، محمدع، ) 1
 .2ص ،ملعر سابق ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 2
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 ياوء به صعر الأمّ، يتحوّل الوجع إلى كتل 
ا
ة مادية، قاسية، وفي جعل ال كوى حملا

ا ا ملموسا تْعِب،  تأخذ المعاناة بععا
ُ
سقط وت

ُ
حمل وت

ُ
ثم تأتي استعارة سفارة  ،قابلة لأن ت

ا، له سيادته  قلتَين لتفتح الباب أمام بااء رمزيّ جعيع يجعل من العين  ضاءا دبلوماسيا
ُ
الم

 في دولة عاطفية لا تخضع إلا
ا
لقوانين  وحعوده وش عته، إذ يلبح الاقتراب ماه دخولا

 الع ق.

أما قوله "وك بلائي في يعيك"  هو نقلٌ للمأساة من حقلها التاريخي إلى حقل شخص يّ، 

اا بل يوضع بين يعي  قا
ّ
ا للوجع ال امل، ول نّ هذا الوجع لا يُترك معل إذ تلير ك بلاء رمزا

شب ة اةحبيبة كأنها م كز اة بر وال س ين, بهذه الآلياب الاستعارية يعيع ال اع  ت تيب 

 العلاقاب بين الذاب، واةحب، والألم، واللغة.

 

إنّ الاستعارة تعمل على إيهام الاص للمتلقي، بمختلف اةحيل والوسائل، ومنها إيهام 

الاقيض، وإثارة الالتباس في الافس لغ ض تح يك كوامن المتلقي وتجميع ن اطه، وإيقاد 

 .(1)ل  هم أوسع وأدقفي الافس من أج ذاك تها ليتأمل حقيقة اةخفاء المقلود

حتى  ،ولعلّ المتأمل في ديوان اللا ااب اة يال ليجع كثا ة اللورة الاستعارية  يه

 و يه صورة استعارية
ّ
ا إلا وعلوّ كعبه في  ،وهذا يعلّ على  لاحة ال اع  ،تكاد لا تجع بيتا

إذ ي ى ال  يف الم تض ى في أماليه: "أنّ ال لام متى خلا من الاستعارة،  ،تطويع اللورة الفاية

ا من البلاغة"وج ى كله على اةحقيقة، كان بعيعا   .(2)ا عن الفلاحة ب يا

مة بد"ق يضٌ تظه  في ديوان ال اع  الاستعارة ب كل لا ت في قليعة له موسو 

 :(3)وق وضٌ", يقول  يها

وافي
َ
عْ ابِ الق

َ
داوي مْ بِأ

ُ
حِصَ  -ومَن مِاّا       أ

ُ
 الم يضُ  -إذا  

ا مّيَ العنيا تحيضُ        إذا أعطيتُ في نومي شقيقا
ُ
 صحوبُ وأ

                                                 
 .090ص ،، م جع سابق6استقبال الاص عاع الع ب، ط، (6222انظ : مبارك، محمدع، ) 1
)تحقيق: محمدع أبو الفضل إب اهيم(، عيس ى  ،6, ط،أمالي الم تض ى، مجلع  ،(6220) ،ال  يف الم تض ى، عليّ بن اةحسين العلوي  2

 .22البابي وش كاه، القاه ة، ص
 .22ص ،ملعر سابق ،ان اللا ااب اة يالديو  ،(0161) ،محمع عياف ،العمون 3



 جعفر عطا الله العويدات

355 

 

 وأعلمُ ما تزيعُ وما تغيضُ        أنا المسؤولُ عن رَحِمِ القوافي

 من يبيضُ       وأنجبتُ القلائعَ قيل يّا
َ
 وروجتُم بضاعة

في هذه الأبياب يستعمل ال اع  استعارة تل يحية وم اية ليجعل ال ع  قوة حية   

و اعلة،  هو "أع اب القوافي" التي ت في الافوس، و"مسؤول عن رحم القوافي" الذي يُ ش ئ 

مه الكامل بالعملية الإبعاعية ووعيه الكامل 
ّ
القلائع ويع ف حعودها، ما يع س تح 

ا له حضور ووزن في اةحياة الإنسانية.بعياامي ية الكلمة، ويجعل  ا حيا  ال ع  جسعا

ا، حين ي بّه ن   بعض الااس  ا اجتماعيا ا نقعيا وفي البيت الأخير يبرز ال اع  بععا

للقلائع بد"ت ويج بضاعة من يبيض"،  يلفت الان باه إلى الاستهتار بقيمة ال ع  وتحويله إلى 

تج بة شع ية غاية، تجمع بين التجعيع  سلعة تجارية،  تتعاخل الاستعاراب لتجعل الاص

   ،الفني والاقع الاجتماعي، وت  ف عن وعي ال اع  بملير كلماته في الم تمع
ّ
 ال اع  يُف 

ا ا شعوريا ا حسيًّ وبهذا ال بط  ،مما يساععه على ال بط بين العااص  المختلفة ،في الأشياء تف يرا

 اة مالية لللور 
َ
ن ال عورَ والقيمة  .(1)عاريّةة الاستيتكوَّ

ا" ذروة اة مال البلاغي في الأبياب السابقة،  هي  ععّ صورة "وأنجبتُ القلائع قيل يا
ُ
ت

 جهود دقيقة وعميقة، متفوقة على العادة 
َ
استعارة تلوّر الولادة ال ع ية بوصفها ثم ة

 ع  القارئ بعظمة الإبعال وانضباطه.
ُ
 والارتجال،   

ا،  هي استعارة وفي المقابل، تأتي صورة "من يبيض"  ا واجتماعيا ا نقعيا لتضيف بععا

مجازية ص يحة ت  ف عن استهانة البعض بقيمة القليعة وتحويلها إلى سلعة رخيلة، 

 تتقاطع هاا الاستعاراب الفاية مع الاقع الاجتماعي، ويُبرز التااقض بين اة هع الإبعاعي 

قعرتها على اة مع بين اةح كة  جمال هذه الاستعاراب ي من في  ،الفائق والسطحية التجارية

والإيحاء، بين الانطلاق ال وحي للقليعة والوعي الاقعي لمليرها في الم تمع، مما يجعل 

الاص تج بة شع ية متكاملة، غاية بالمعنى وال مزية، وقادرة على شع القارئ والتأثير  يه على 

 أكثر من مستوى.

                                                 
، دار غيعاء 6(, ط0163انظ : الباجلاني، آزاد محمع ك يم، القيم اة مالية في ال ع  الأنعلس ي )عل ي اةخلا ة والطوائف(، ) 1
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ا عاع أبياب حوب على صور استعار  ا وقع بعا  ،ية جميلةيقف البحث أخيرا الأمل م عا

 :(1)إذ يقول  يها ،منها

نى
ُ
ا من الم   ليسَ بغيرِ اةحزمِ والعزمِ يُهتَكُ        إذا كان وجهُ الموبِ سعا

  ةِ ال ؤى
ُ
ا تورِقُ الأحلامُ في ش كُ        غعا

َ
يل
َ
باكِ عي يكَ ل

ُ
 ويُزهُِ  في ش

وممتعة لتجسيع الأ كار في هذه الأبياب يستخعم ال اع  استعاراب م اية   

ا  ،والم اع  ب كل حيّ،  د "وجه الموب وسعّ المنى" استعارة م اية تلوّر الموب بوصفه حاجزا

ا يعيق تحقيق الأماياب، وي ير إلى أن اةحزم والعزم هما السبيل لتجاوزه،  تجمع  ملموسا

لى ب ية تفاؤليّة، إذ اللورة بين التج يع والملموس, أما في البيت الثاني,  تتحول الاستعارة إ

"تورِقُ الأحلامُ"، وهي استعارة م اية تماح الأحلام صفة الامو والبزوغ بعع سباب، كأنها نبتة 

باكِ عي يكَ"،  ،حيّة تستجيب لظ وف الإرادة
ُ
  ةِ ال ؤى" و"ش

ُ
ت تمل اللورة البل ية في "ش

 التج  
ا
بّهت ال ؤى والعياان بمكان الإطلال والم اهعة، محولة

ُ
بة العاخلية )ال ؤى( إلى إذ ش

كُ(.
َ
يل
َ
  ضاء خارجي يُع ض  يه اة مال )الل

ي من جمال هذه الاستعاراب في وظيفتها العرامية والإقااعية ضمن السياق الاقعي, 

 ال اع  لم يستخعم الاستعاراب للزياة  حسب، بل ة عل الموقف الافس ي والوجودي 

ا.  ملموسا

ا  قع اختار  ،كما أنّ استخعامه للورة "وجه الموبِ 
ا
ا من المنى" لم ي ن ع وائيا وسعا

"السع" بالتحعيع لأنه رمز للماع ال لي والتحلين ال عيع، وهو أقوى من اةحاجز أو اة عار 

هذا التوازي العقيق بين  ،العادي، مما يبرر ض ورة ال د بالعزيمة المطلقة )اةحزم والعزم(

 ةح ة ال ع ية.عظمة المانع وعظمة المفتاح )اةحل( ي كل جوه  ا

ك يع س رؤية متكاملة 
َ
يل
ّ
وفي المقابل،  إن اختيار  عل "تورق" للأحلام و"يُزهُِ " لل

 "تورق" )م حلة البعاية والامو(، ثم الا يجة النهائية "تزه " 
ا
لعملية الإنجازا  الأحلام أولا

ا )م حلة الازدهار وال مال(,  هذا التعرج في الأ عال اةحيوية )إي اق، إزهار(  يماح الاص إيقاعا
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ا أن ثم ة العزيمة ليست مج د وجود، بل جمال واكتمال مُبل   من التفاؤل المنهجي، مُعلاا

باكِ عي يكَ".
ُ
 ياع س في "ش

 

 

 

 

 

 

 

  الخاتمة:

والللاة والسلام على نبيّاا ،وال    له على التمام ،اةحمع لله على حُسْن اةختام

اة ،وبعع:  في ضوء ما تقعّم ،محمع خير الأنام
ْ
 
ُ
عَرِ الم

َ
درس  ،وبعع البحث والتحليل بِق

ةٍ  ،البحث جمالياب ال   يل الفنيّ في ديوان اللا ااب اة يال لعلّ  ،وأ ضتِ إلى نتائجَ ععَّ

 من أهمها: 

ا، ياحعر من بيئة ريفية غاية  - ا أردنيا : يُععّ ال اع  محمع العياف العمون شاع ا
ا
أولا

طبيعية وال وحانية، قع شكل صوته ال ع ي اةخاص الذي يجمع بين بالم اهع ال

جسّعب أعماله بعواوين ععّه
َ
 ،الوجعان الف دي والان غال بقضايا الم تمع، وقع ت

لَص" 0161لعلّ من أهمها: ديوانه "اللا ااب اة يال" 
َ
م, وديوان "أحزن الق

 م.0106

ا: نجح ال اع  العمون في مزج الأصالة باةحعاث - ة ضمن الب ية ال   يلية ثانيا

لقلائعه،  احتفظ بال كل العمودي التقليعي مع الل وء المحعود ل ع  
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ا  التفعيلة حيث استععت التج بة ذلك، مما ماح الاص م ونة  اية وانسيابا

ا دون المساس بارتباطه بالتراث.  شعوريا

ا: ت كلت موضوعاب العيوان الأساسية من: الغزل، والألم، والطفولة -
ا
، ثالث

في نسيج شعوري و   ي متكامل، يع س وحعة التج بة ال ع ية لعى  ،واةح ية

ال اع ، ويبرز عمق رؤيته الفاية والوجعانية وقعرته على التعبير عن الذاب 

 والم تمع في آن واحع.

ا: دلّ التحليل على أنّ العمون لعيه قعرة عالية على مزج اةخيال الابتكاري مع  - رابعا

ا، وحوّل التجارب التأليفي،  ابت   
ا لم تع  ها الذاك ة ال ع ية مسبقا صورا

إلى صور شاع ية غاية  –اةحاين، واةحياة اليومية و الفقع، و كاةحزن،  –الإنسانية 

وهذه القعرة تماحه بلمة  اية متميزة، تجعل كل نص لعيه  ،بالإيحاء والعلالة

 تج بة جمالية مستقلة، وتؤكع أصالته وعمق رؤيته الفاية.

نَ ال اع  من إث اء ديوانه باة مالياب ال ع ية عبر توظيف اللور خام -
َّ
مَ 

َ
ا: ت سا

ال  بيهية والاستعارية بعقة، إذ تتحوّل الأ كار والم اع  العاخلية إلى م اهع 

ا  ا بالمعنى ومؤث ا حية، وتفتح أمام القارئ  ضاء التأمل، مما يجعل الاص غايا

ا.  وجعانيا
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 وا راج  الوم ية:ا صادم 

الباجلاني، آزاد محمع ك يم، القيم اة مالية في ال ع  الأنعلس ي )عل ي اةخلا ة 

 ، دار غيعاء لل    والتوزيع، عمّان.6(, ط0163والطوائف(، )

المؤسسة   ،, ت جمة: غالب هلسا،ط ،جمالياب المكان ،(6200غاستون, ) ،باشلار  

 .بيروب ،الع بية للعراساب وال    والتوزيع

)تحقيق: عبع السلام  ،0ط ،3مجلع ،(6212اةحيوان، ) ،اة احظ، عم و بن بح 

 .هارون(، م تبة ملطفى البابي اةحلبي وأولاده، القاه ة

اللورة ال ع ية في تلور اة احظ وعبع القاه   ،(0169حطاب، طانية، )

 .61لاة  جاني، مجلة جسور المع  ة، جامعة عبع اةحميع بن باديس، اة زائ ، 

أط وحة دكتوراه غير  ،باائية اللغة ال ع ية عاع الهذليين ،محمدع خليل ،اةخلايلة  

 .م0116الأردن،  ،إربع ،جامعة اليرموك ،م  ورة
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ديوان المبتعأ واةخبر في تاريخ الع ب والبرب  ومن  ،(6206) ،عبع ال حمن ،خلعون ابن 

ار( ،شحادة , )تحقيق: خليل،ط ،6جزء ،عاص هم من ذوي ال أن الأكبر
ّ
دار  ،وسهيل زك

 .بيروب ،الف  

 ،ط ،جمالياب ال   يل الفني في ال ع  الع بيّ القعيم ،(0163) ،سم  ،العيوب

 .ط طوس ،أرواد لل    والتوزيع

 ،6ط ،أمالي الم تض ى، مجلع  ،(6220) ،ال  يف الم تض ى، عليّ بن اةحسين العلوي   

 .)تحقيق: محمدع أبو الفضل إب اهيم(، عيس ى البابي وش كاه، القاه ة

ياَوى  ،6ط ،ال   يل ال ع ي اللاعة وال ؤيا ،(0166) ،محمع صاب  ،عبيع
َ
دار ن

 .دم ق ،للعراساب وال   

 .، دار النهضة الع بية، بيروب6علم البيان، ط ،(6202عتيق، عبع العزيز، )

، دار المسيرة، 0الأسلوبية ال ؤية والتطبيق، ط ،(0161الععوس، يوسف مسلم، )أبو 

 .عمّان

، دار 6قضايا الاقع الأدبي بين القعيم واةحعيث، ط ،(6292ع ماوي، محمدع زكي، )

 .النهضة الع بية، بيروب

اللورة الفاية في التراث الاقعي والبلاغي عاع الع ب،  ،(6220علفور، جاب ، )  

 .ب كز الثقافي الع بي، بيرو ، الم3ط

مجلة  ،اةخيال ال ع ي وعلا ته باللورة ال ع ية ،(6220الأخض ، ) ،عيكوس

 .6ل ،اة زائ ،قساطياة

المل ية الهيئة  ،ت جمة: أسعع حليم ،د.ط ،ض ورة الفن ،(6296) ،إرنست ، ي    

 .القاه ة ،العامة لل تاب
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، عالم ال تب 6علم البيان مباحث وإضاءاب، ط ،(0162الق عان،  ايز عارف، )

 .اةحعيث، إربع

وزارة  ،6ط ،نظ ية ال   يل الاستعاري في البلاغة والاقع ،(0111) ،نواف ،قوقزة

 .عمان ،الثقا ة الأردنية

، دار الفارس لل    6استقبال الاص عاع الع ب، ط ،(6222مبارك، محمدع، )

 .والتوزيع، عمّان

 ،دار العاقاء لل    والتوزيع ،6ط ،ديوان اللا ااب اة يال ،(0161) ،عياف ،محمع

 .عمان

 

 ا صادم وا راج  الإلكت ونية:

 ،وزارة الثقا ة الأردنية ،إشهار ديوان "  يف يطير ال لام" في المف ق 

://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%https

D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%

D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%

D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%

D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82 ،  لال بتاريخ
ّ
 م.60/66/0102تم الاط

وكالة الأنباء  ،الإعلان عن الفائزين بجائزة حبيب الزيودي لل ع  الع بي الفليح  

 ،الأردنيةبترا

namehttps://petra.gov.jo/Include/View_PhotoGalary.jsp?ID=71963&lang=ar&=

 ،hoto_Galary، لال عليه بتاريخ
ّ
 م.60/66/0102تم الاط

https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://culture.gov.jo/Ar/NewsDetails/%D8%A5%D8%B4%D9%87%D8%A7%D8%B1_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%83%D9%8A%D9%81_%D9%8A%D8%B7%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1%D9%82
https://petra.gov.jo/Include/View_PhotoGalary.jsp?ID=71963&lang=ar&name
https://petra.gov.jo/Include/View_PhotoGalary.jsp?ID=71963&lang=ar&name
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أمسية شع ية بعاوان: م اركة ال اع  محمع العمون في  ،بيت الثقا ة والفاون 

نصّ ،  https://www.youtube.com/watch?v=qQ_fVuK6Is4  ،بيت الثقا ة والفاون 

لال بتاريخ  ،6:02ال لام العقيقة 
ّ
 م.0102/ 69/66تم الاط

 ،محمع العمون –ب نامج ديوان الع ب  ،تلفزيون ال ارقة  

https://www.youtube.com/watch?v=DmJD2QJoYkA  ،  63:02نصّ ال لام العقيقة، 

لال بتاريخ 
ّ
 م.0102/ 60/66تم الاط

وكالة نيروز  ،حفيع المتابي ال اع  محمع العياف العمون ،جعف  ،العويعاب

 م.60/66/0102تم الاطلال بتاريخ:  ،  https://nayrouz.com/article/303069 ،الإخبارية

بوابة ، محمع العياف العمون

لال عليه بتاريخ   https://poetsgate.com/poet.php?pt=5748،ال ع اء
ّ
تم الاط

 م.60/66/0102

ال اع  الأردني محمع العيّاف العمون: لي تجارب  ،حوار زهير الغزال ،المطيرفي

 ،وأع ق قليعةالتفعيلة

https://almoterfy.com/post/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D

8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A-

%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%91%D8%A7%D9%81-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%88%D8%B4-%D9%84%D9%8A-

%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A8-

%D9%88%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%82-

%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%8A%D9%84%D8%A9 ,

لال بتاريخ 
ّ
 م.0102/ 61/66تم الاط

https://nayrouz.com/article/303069

