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 : ملخص

بدأت السينما كفن يحاكي الواقع، تنقل تفاصيل الحياة اليومية بشكل مباشر وواقعي دون 

صة تقنية المونتاج، لم تعد السينما تكتفي بعرض الواقع، بل وبخاتحوير، لكن مع تطور أدواتها، 

بدأت في إنتاج المتخيل من خلال إعادة تركيب الأحداث وصياغة رؤى إيديولوجية جديدة للعالم، 

 تلتقي فيه الحقيقة بالخيال، حيث يُعاد تشكيل الواقع الحقيقي وفق منظور 
ً
لتصبح السينما مجالا

والمتخيل لتصوير العالم ليس فقط كما هو، بل كما يجب أن يكون،  بصري سردي يجمع بين الواقع

والمتخيل السينمائي لا يُلغي الواقع، بل يُعيد تقديمه بطريقة مؤثرة وموجهة، تجعل من السينما 

  .فكار عبر لغة بصرية غنية ومركبةحداث والأ للمواقف والأ وسيلة لصناعة الوعي وتوجيه الإدراك 

 المتخيل الفني؛ مونتاج؛ فيلمسينما؛ لقطة؛ منظر؛ الكلمات المفتاحية: 

Abstract: 
 

Cinema began as an art form that imitates reality, directly portraying the details of daily 

life in a straightforward and realistic manner without alteration. However, with the 

development of its tools—particularly editing techniques—cinema evolved beyond 

merely reflecting reality. It began to produce the imagined by reconstructing events and 

crafting new ideological visions of the world. Cinema thus became a space where truth 

meets imagination, reshaping real-life experiences through a visual and narrative lens 

that merges the real with the imagined. This allows cinema to depict the world not only 
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as it is, but as it ought to be. The cinematic imagination does not negate reality; rather, 

it re-presents it in a compelling and purposeful way, making cinema a powerful tool for 

shaping awareness and guiding perception of events, ideas, and situations through a rich 

and complex visual language. 

 

Keywords :Cinema; Shot; scenery; Movie; Montage; The Artistic Imaginary 

 

 مقدمة:

استخدم الإنسان الفن منذ القدم ليعبر عما يدور في داخله من أفكار ومشاعر أو 

ا بشكل صل محاكاة لهلأ وتواريخه، وهو فن لا تفارقه الحقيقة، وهو في ا ليجسد واقعه بأحداثه

ممارسة  صبحأو  لى الترفيه والتسلية، لكن ذلك الفن تغير مفهومه الجوهري،إجمالي يهدف 

 فسهان فكرية له نظام خاص يشتغل من خلاله، والسينما كجزء من ذلك الفن بدأت البداية

 ،السينما أثرا على التطور التقني للكاميرا والنضج الفكري للفنانتصوير الحقيقة، لكن ب

 لى خباياها، كالنصإساليبها وكيفية الولوج أو  تهامدارس ومعاهد تدرس ماهي لهاصبح فأ

خراج والتمثيل السينمائي، وهي في جوهرها انعكاس للحالة الفكرية والسياسية لإ وا

من  حاولينمشكل السمات الأساسية لهذه المدارس، لتيعايشها،  الفنانوالاجتماعية التي كان 

خلالها نقل الموقف السياس ي أو الأخلاقي إلى مفردات السينما وبالتالي كل الأشكال السينمائية 

 
 
ل بناءً على الأفكار كانت محاولات لتجسيد هذه الأفكار، واستمرت السينما في التشك

ول صحاب القرارات من رؤساء الدأيديولوجية التي يعتنقها الأ السياسية والمواقف الأخلاقية و 

شها و  التغيرات الحادة التي يعيأو الطوائف المتطرفة مثل المسيحية والهندوسية والبوذية، أ

 سلوب حياته.أالمجتمع في سلوكه و 

ها، نها  ليست حيادية في مواقفها وتوجهاتألا إعملا فنيا ووسيطا بصريا،  السينما رغم كون 

ر اغة التاريخ من وجهة نظفحين تنتقل من كونها خطابا جماليا تخيليا إلى خطاب يعيد صي

، و من ذلك الواقعأفهي بذلك تتخذ موقفا من ذلك التاريخ  ،و خطاب يدين الواقعأمختلفة 

ول ؤ تتدعو المتلقي إلى الانخراط فكريا مع ما تعرضه، لتصبح السينما كتابة فكرية  وبالتالي

لى إدراك الحياة إخلاقية، لتتحول من فن يُبسط أو أو تبرر مواقف سياسية أ يخياتار  ثاحد
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د عو سياس ي، وهذا ما نسميه الاشتباك مع الواقع، ويأيديولوجي أفن يؤطر  الحياة في قالب 

حليلي سلكت الدراسة المنهج الت هذه الجدلية ستي مار تفلام  الفيلم قناص أمريكي من بين الأ 

التوجه  هذا ،الأيديولوجي(و  ،التاريخيو  ،النقدي في السياق الاجتماعي والثقافي)الاجتماعي

يعمل على الجمع بين تفكيك العلامات المشكلة للفيلم السينمائي من جهة، وبين تأويل 

الدلالات التي تمنحها هذه العلامات من جهة أخرى، علما بأنها علامات فارغة تمتلئ تدريجيًا 

كل ما هو معروض بش)الظاهر أي دراسةمن خلال قصة الفيلم السينمائي المشكلة لفكرته، 

للكشف عن مضمون الفيلم الدلالي، الهدف  (لدلالات الرمزية والثقافيةا )، والتأويل(مباشر

ريخية، من االتحداث الأ أو المواقف و أمنها فهم الآليات التي تشتغل عليها السينما لنقل الواقع 

والكشف عن الدلالات المتضمنة  مريكي"أخلال تحليل ونقد بعض المشاهد من فيلم "قناص 

، لفيلمابصرية(، وتوضيح الدوافع والأهداف التي يرمي إليها و في الخطاب الفيلمي )سمعية، 

ة هل يمكن اعتبار الفيلم مجرد إعادف، ومعرفة مدى تأثير محتواه في أفكار الناس واتجاهاتهم

لال الوعي الجمعي من خسرد للوقائع الحقيقية أم أنه يقدم سردا متخيلا يساهم في تشكيل 

تقديم صورة أحادية الجانب للبطولة والتضحية، بينما يتجاهل السياق الأوسع للصراع 

 السياس ي والاجتماعي؟

اقع والمتخيل في السينما: -1  الو

وجية يديولإتقدم السينما موضوعات وقضايا جدلية ومواقف تعبر عن صانعيها لأهداف 

 والدعاية في المجتمع، "وذلك بفضل التأثير الكبير للسينمالما تتمتع به من قدرة على النشر 

ة وتوجيه سلوكهم وضبط اتجاهاتهم، وتحديد  على جماهيرها وتكويناتهم النفسية والاجتماعي 

، لتقدم بذلك الواقع الاجتماعي 1أهدافهم وترويج قيم اجتماعية معينة لم يعرفوها من قبل"

 قيماوارات والأبطال وتخرجها بطريقة توضح من خلال "استخدام الصورة والحركة والح

                                                 
، المنظمة العربية للترجمة، 1لوجيا الفن، تر: حسين جواد قبيس ي، طسوسيو (، 1111إينيك ناتالي،) 1

 .12بيروت، ص
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، وهي لا تساهم في نقل 1اجتماعية وسياسية وثقافية، يتأثر بها الجمهور بطريقة لا شعورية"

  .ثر على حواسنا وعقلنا إلى درجة أن المضمون في ذاته يتأثرتؤ الواقع فحسب، بل إنها أيضا 

 
ً
سية، سيا,و فكرية، و جمالية، و إبداعية،  :ا وغايات متعددةيحمل النتاج السينمائي أهداف

 لأن الفيلم هو استثمار لمجموعة من المعارف الفنية والفكرية ؛تربويةو تحسيسية، و تعليمية، و 

والتخيلية، مما يجعل مجموعة من المحتويات تتكثف داخله مثل: المحتوى الجمالي الواقعية 

ى محاكاة للسينما القدرة عل والمحتوى الثقافي والمحتوى المعرفي والإيديولوجي، وذلك ما يجعل 

الواقع ثم القدرة على تجاوزه، لتجعل ذلك الواقع تحت سيطرة الصورة السينمائية، وهذه 

الوسائل التي استخدمتها الولايات المتحدة الأميركية في فرض الاستعمار الاخيرة من أهم 

الفكري والإيديولوجي في العالم، بحيث قدمت الحياة  هاتوجه ونجحت في نشرالثقافي، 

ا أن السينما بمو  شرعية القوة والسيطرةوتبرير كنموذج للحياة الحديثة المتحضرة،  الأميركية

 ور الفنية وتتداخل فيها عديد الخطابات لإعادة إحياء السرد، تتكون من مجموعة من الص

وب وشكل سلأو   فطبيعة وهنا تكمن العملية التوجيهية والتغيرية التي تقوم بها السينما،

هو الذي يحدد الفكرة والرسالة من خلال الخطاب السمعي البصري  صياغة السرد

ولا كلمات، فالصورة تعد )كلمة( "فليس للسينما نظام الفونيم )وحدة صوتية( للفيلم،

و مقطعا معقدا )للخطاب(، ندرك أوتكون الصور جملا عديدة  ،و المشهد )جملة(أوالمقطع 

( ي اقتران معان بلفظ ما، والسيميائية )التعينيةألغة السينما من خلال سيميائية )التضمين( 

غر صأ تعد  ، فالفيلم يتركب من عدة وحدات مثل اللقطة التي 2طار )تركيب الصور( "إتتأطر في 

وحدة في الفيلم والمنظر الذي يحمل عديد اللقطات، فمن خلال ترتيب تلك اللقطات التي 

تتشكل من محتوى بصري وسمعي الذي يشكل لنا معنى اللقطة ومعنى المشهد، "فصانعوا 

أو الصدق، يستطيعون ببراعتهم يضا على خلق نوع خاص من الحقيقة أالأفلام قادرون 

                                                 
ة والأسلوب، دار شجن الحروف  ..بيةالسينما العر  (، 1112عقبى حميد ، )1 محاولات البحث عن الهوي 

ة  .11صللنشر والتوزيع الإلكتروني،  الأدبي 

فلام، تر: وداد عبد الله، دار الهيئة المصرية العامة للكتاب، الأ (، فن الفرجة على 1991) بوجز م. جوزيف، 2 

 .23،  ص  ةالقاهر 
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 ن يخلقوا عالما خياليا لا يصدق على الشاشة،أ قنية، ومؤثراتهم الخاصةتالفنية، ومهارتهم ال

 .ولكنه يبدو طوال عرض الفيلم قابلا للتصديق تماما

وجد ي مزيج من الأحداث الحقيقية التي حصلت بالفعل، وبين التفاصيل الفنيةفالأفلام  

بقوالب  صوغة ماف المختلفة التي تسعى إليها تلك الأفلام والتي غالبا ما تكون الكثير من الأهد

ثارتها وجعلها إخلاقية المراد منها تفعيل تلك المواقف في الحياة الواقعية و أو أو دينية أسياسية 

مريكا أمحل جدل داخل المجتمع، فمثلا المثلية الجنسية في الماض ي القريب والبعيد لم يتجرأ في 

كثر نفورا،  ألا في قالب ساخر منها ومضامين تجعلها إو التطرق لها ها أسينمائي على تصوير  أي

خوفا من الأغلبية التي يتشكل منها المجتمع وهي  ، وذلكالشواذو سياس ي يُؤيد أو يدعم حقوق أ

صبحت تيارا يمثله حتى السياسيين وجمعيات للدفاع عن أ، اليوم للشذوذ الجنس يرفضه 

لى إنساني تجر عاطفة المتلقي إصبحت الظاهرة تقدم في السينما في قالب أحقوقهم، و 

عبر بطل الفيلم "مايكل دوغلاس"  Will and Graceالتعاطف وحماية هذه الفئة، في سلسلة 

أنا مندهش جدا من السرعة " ، يقول:عن دهشته في انقلاب الرأي العام الأمريكي تجاه المثليين

ر فيه الجمهور   وأنا اظن أن الفضل يعود للتلفزيون  ،مريكي رأيه في هذا الموضوعلأ االتي غي 

من الشخصيات المثلية  اوغيرها التي عرضت كثير  Will and Grace "وبرامج مثل "ويل وغريس 

تخيل من الم  تخلقالنمطية و  أن تصنع، فالسينما باستطاعتها 1"لى جزء من حضارتناإوحولتهم 

  .شعوب وبلدان ستقتنع به  قعاوا

نساني، لإاخلاقي الذي يمس الفكر الأ ن تغيير القيم عبر السينما يمثل أقص ى صور التطرف إ

على  وهي المعيار التي نحكم من خلاله ،نستعملها للحكم على قيمة الش يء ،فالقيم هي المقياس

فالسينما في ذاتها خطاب فكري توجيهي، وندرك تماما أننا لا نشاهد العالم الخارجي  الأشياء،

كما هو، فتأثير الصورة السينمائية قوي بما فيه الكفاية لتغير المفاهيم والتصورات حول 

                                                 

  أصدقاء يمارسون حياتهم الاعتيادية في نيويورك، اثنان من أبطال  3يتحدث عن  مسلسل كوميدي أمريكي

 1112مايو  11إلى  1991سبتمبر  11مثليين، عرض على هيئة الإذاعة الوطنية من  المسلس يتقمصان دور 

 حلقة،  111أجزاء بواقع  1حيث تم تصوير 
،   عاص ي حسام ، المسلسلات الأمريكية ساهمت بشكل كبير في تغيير النظرة للمثليين 1

/https://www.alquds.co.uk1111وليو ي  5 نشر في جريدة القدس العربي يوم: ، مقال.  
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شياء "وقد ظهرت الصورة في البداية كشكل فني قادر على محاكات ش يء غائب، ماهية الأ 

قوية لتأطير العقل البشري  داة أالصورة تمثيل ش يء غائب لتصبح  تدريجيًا تجاوز تأثير

والسلوك الإنساني، ومهد اختراع الكاميرا الطريق للتلاعب بزوايا التقاط الصورة، ومنه فتح  

  1والتحكم" مام الغموض أالباب 

 لنحو قيم ومفاهيم جدلية ونماذج شاذة، تعم العقلفي توجيه ا كبيرً دورًا لسينما تمتلك ا

بشكل مضمر على خلق ذاكرة جمعية ترسم في عقول الجماعات والأفراد الذين يستسلمون 

سلوب حياتهم الفعلي، ويسمى أمن فكرهم و ءا ويجعلونها بشكل لا واع جز ،لها مع الأيام

أيضا  فهو ،خلال الواقع، والفيلم لا ينتج فقط المعنى "إدماج وقولبة وعقلنة اللاواقعي من

ا في استراتيجيته الجماعة المنضوية بدورها داخل مجموعة لها وع من طرفإنتاج ثقافي مصن

للبُعد الإنساني للقصة أو الحدث، و 2والتشكيلة الاجتماعية"  العلاقة مع الوسط والجمهور،

الذي يتم من خلال بناء السيناريو والحبكة والقدرة التمثيلية العالية للممثلين بما فيها لغة 

وردود الأفعال والموسيقى التصويرية، يجد المشاهد نفسه مشتركا بالحدث الجسد والحوارات 

من خلال بنائه لبعض العواطف والمشاعر التي يكونها تجاه ما يشاهده، حتى في حال كان 

ويعرف أن الحدث لم يحدث بالطريقة التي يرويها الفيلم، فإن  ،المشاهد على علم بالواقع

ينمائي قادر الفيلم السبأنه حدث بتلك الطريقة بالفعل، فالتصوير السينمائي يعطيه الوهم 

عموم، ويتشابه معه في ال ،نتاج معنى ومعرفة وفكر جديد يختلف عن الواقع في جزئياتهإعلى 

فالسينما لم تعد مجرد صور وأحداث، ولكن هي حقل واسع من الرسائل الضمنية التي تتمثل 

خرج له القدرة على استدراج المتفرج داخل زمان الم لأن، في الإشارات والإيحاءات المختلفة

بنقل  لصورة افتقوم   ومكان معينين، منطلقا من القصة لتشكيل أرضية للتعبيرات الدلالية،

الواقع وترسيخ صورة القضية التي تريد معالجتها بطريقة أو بأخرى، عن طريق تغيير الفكرة 

وحدة يتم من خلالها إعادة بناء   ، فالفيلمإليهالوصول  أو إعادة بنائها بالشكل الذي يريد

                                                 
1  Mitchell B David., ) 1 November 2006 (,Nonconscious priming after 17 years: Invulnerable 

implicit memory? Psychological Science, P 925. 

مجلة: سینفیلیا نقلا عن: العماري الصديق الصادقي ، سوسيولوجيا السينما: الصورة والمجتمع،  2 

 .11، ص 1119، 19طنجة، المغرب العدد  مطبعة فولك،  السينمافي متخصصة 
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بة من قريتخيلية و الاقتصادي لمجتمع ما بصورة أو الديني أو الاجتماعي أالواقع السياس ي 

إعادة  ىفي السينما بقدر تركيزها عل  الواقع، وبالتالي الفيلم هنا لا يركز علي انعكاس الواقع

 يديولوجي المتخيل. الإ الواقع وفق  تشكيل

اقع والمتخيلالإ   -2 نة وفق الو  :في الفيلم يديولوجيا المتضمَّ

 خضاعها لمجهر التحليل والنقد، تحليلإسنتطرق في هذه الدراسة لعينة من مشاهد الفيلم و 

المضمون الدلالي للخطاب الفيلمي السمعي والبصري، ونقد التوجهات الفكرية والقيم التي 

لذلك الفكر،  سستأبنيت عليها اللقطات والمناظر ركيزتها، من خلال التركيز على الدوافع التي 

دراسة وكان تركيزنا في هذه ال اهد،هداف المرجو تحقيقها من وراء تشكيلها وتقديمها للمشوالأ 

لى إعلى المضامين المضمرة والظاهرة على المستويين )الخطاب السمعي والبصري( حتى نصل 

لفكر خرى لأحداث ما وتغيير اأنتائج تجيب عن تساؤلاتنا حول قوة السينما في تشكيل وقائع 

ستدعي تشكيلها بطرق جدلية ت وأ ،خرى جديدة لم نألفها في الواقعأفاهيم القائمة بالموالقيم و 

ة قوية فكري آلة مامأساس لا يمكن الجدال فيها، لكن نحن وهي قضايا من الأ  ،التفكير  فيها

  ن أنيقف خلفها دول بأكملها، فلا يمك
ُ
 الههداف يراد أكبح جماحها مادام هناك دوافع و ت

رية ووقائع من قضايا فك خضاعه للدراسة اخترناه لما يتوفر عليهإالتحقيق، والفيلم الذي نريد 

نساني يلهب إالواقع وتقديمه بقالب  أرض تاريخية ومفاهيم عكسية لما هو موجود على

 العاطفة ويمتص التفكير.

 حداثالفيلم من وجهة نظر القراءة الموضوعية للأحداث التي وقعت في العراق حاد عن الأ 

طفة جزائها فحُشدت له عاأما في أ ،لى بلورة قصة في عمومها وقعت بالفعلإالحقيقية، واتجه 

نساني، مما يجعلنا ندرك الجزء ونغفل الكل، فالجزء هو تركيزه على إمركزة وضعت في قالب 

ما الكل نطرحه كسؤال منطقي جدا، بأي صفة حق أالمعاناة والتحديات التي يعيشها الجندي، 

  الوجود له
ً
صنع فيه واقع آخر  ائيمتخيل سينممام أا نحن هنا داخل ذلك الحيز المكاني، إذ

القضية الجوهرية التي تمثلت في احتلال وتخريب  تهميش  لمن خلا، غير الذي حدث بالفعل

ي لى نسق دلالإنسانية ملهمة وسط ذلك الدمار، وهذا يحيلنا إ، والتنقيب عن قصة العراق

 .خرآ
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اقع والمتخيل داخل الفيلم  جدول توضيحي للو

 

 

 

 

 

 

اق   البُعد  ل السينمائيالمتخي   ع التاريخيالو

 طبيعة الحرب

ااااناااات   احتلالا الحرب في العراق كا

 لاتاحاقايااقغايار مشااااااااااااااروع،   دماوياااااااا

 . أهداف سياسية وعسكرية

حرب عااادلااة ضاااااااااااااااد الشاااااااااااااار 

باااانااااى  ،لااااحاااامااااااااياااااااة الأبااااريااااااااء
ُ
تاااا

 ،
ً
 نبيلا

ً
الحرب بوصفها فعلا

 .ضروريًا لحماية أمريكا

 شخصية كريس كايل
 مجرم حربقناص قتل المئات، 

 

وطني يتحماااااال عاااااابء  بطاااااال

الاااااااااااااادفاااااااااااااااع عاااااااااااااان باااااااااااااالاده، 

  .شخصية إيجابية

م كضااااااااااااااحياااة،  الجناادي يُقاادض

وليس كفاعل مساااااؤول عن 

 .جرائم حرب
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كثر هذا من أو ،الحرية بأن أمريكا تقاتل من أجلوترجمة لما جاء في الجدول نجد دلالة ضمنية 

ل مشروعًا استعماريًا إلى سردية تبريرية،، الإيديولوجيعناصر الخيال  الجيوش  وكأن فهو يُحو 

 ،  الأمريكية في مهمة أخلاقية
ً
عيد تر  السرديةهنا هو تلك البنية  فالمتخيل اإذ

ُ
تيب عناصر التي ت

 المقاومة. ياتالواقع بطريقة تخدم سردية الهيمنة الغربية وتطمس سرد

 العراقي
شاااااااااااااااعاااااااب تااحااااااات الاحااتاالال، فااياااااااه 

 مقاومة ورفض.

، مضاااااااااااااااااااااون غاااااااابااااااايااااااااون إرهاااااااا

الاتاقالايااااااال مان إنساااااااااااااااااااااناياتهم 

ويصاااااااااااااانفهم في قااالااب وحيااد 

 .سلبي

 

 المقاومة العراقية

فعل مشاااروع ضاااد الاحتلال، فهي 

 واساااااتعادة الغزو تعبير عن رفض 

 السيادة.

 تهااااااادد الأبريااااااااءعاناف عاب ي 

وتاانشااااااااااااااار الاافااوضاااااااااااااا ااى، دون 

 سياق سياس ي أو تاريخي.

 البُعد الإنساني

الاعاراقيين المااااااادنيين قتلوا  آلاف  

 .خلال الغزو الأمريكي

-  

يااااقااااتصااااااااااااااااار عاااالااااى الااااجااااااااناااااااب  -

الأماريكي فقط، مع غيااااااااب 

تاااااااااااااااااااااااااااام لمااااااااااااااااااااااااااااعااااااااااااااااااااااااااااناااااااااااااااااااااااااااااة 

 أي همعن ينزعُُ  ،العراقيين

 .بعد إنساني

 

 

 دوافع الحرب

 

 
 

 غزو العراق قوة وعدوانا

أساااااااااااااالحاااااة  وجود دون دليااااال على

 .شاملالدمار ال
 

 .حماية أمريكا من الإرهاب



اقع والمتخيل  مريكي أدراسة تحليلية نقدية لفيلم قناص  ،في السينما الايديولوجي الو

American Sniper 

528 

م "العدو"ف  هًا  في الفيلم يُقدض  أو مشوض
ً

غالبًا دون ملامح إنسانية واضحة، وغالبًا ما يكون مجهولا

ا، وهو ما يعكس دلالة رمزية عن "الآخر" كتهديد
ً
 نحن هذا البناء يخلق ثنائية، أو متطرف

 ".كفعل "وقائي لغزو ا (، ليبرر)الخير( مقابل هم )الشر

استكشاف عوالم وأفكار غير ممكنة في الواقع، لكنه قدمها بطريقة تجعلها تاح لنا الفيلم أ

 "فصانعوا الأفلام قادرون على خلق نوع، أثناء المشاهدةفي تبدو منطقية وقابلة للتصديق 

اتهم قنية، ومؤثر تيستطيعون ببراعتهم الفنية، ومهارتهم ال ،خاص من الحقيقة أو الصدق

يا لا يصدق على الشاشة، ولكنه يبدو طوال عرض الفيلم قابلا ن يخلقوا عالما خيالأ الخاصة 

 .1للتصديق تماما"

 ن:أليقدم لنا الفيلم بذلك 

 .أمريكا  ضحية تدافع عن نفسها -

 .العراقي تهديد غامض لا دوافع له -

 .الجندي  رمز التضحية الوطنية -

 :أن فتكشفالمعارضة  أما القراء

 .الأمريكي هو أصل العنف حتلالالا  -

 .ن لا إرهابيون و العراقيون مقاوم -

 حتمي خلقهنتيجة واقع  عن الدين والوطن مدافع الذي يحمل السلاح هو العراقي -

 .الغزو 

 تجسدت ثنائية الدال والمدلول بين الجندي والعراقي في ما يلي:

 الإيديولوجيا المدلول  الدال

                                                 
 .21فلام، م س، ص الأ  (، فن الفرجة على1991) ،جوزيف.م  بوجز 1
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 .لخيرلتمثيل الجندي  .حرية و مدافع عنهاالحامل  الجندي

 لشااااااااااااااااارلاااا  تاااامااااثاااايااااااال الااااعااااراقااااي .مبهم وخطر دائم عدو  العراقي

 المطلق.

 فهو ،البنيااة الدلاليااة مثل هذه فالمونتااج هاو أحاد العناصاار الهامااة والأساسااية فااي تكااوين

الذهنياة، ثم ينتقل إلى مرحلة تنظيم تلك الصور الذهنية في مكون  الاختياريعتماد علاى عملياة 

ضاعها فاي تنظيم وتنسيق عناصر البناء الفيلمي، ثام ي آليته فيتكمن الذي المونتااج ء أثنافي  كلاي

ها تلك الدلالة التي تعبر عن إيديولوجية الدلالة التي انتجتنهاياة الساياق تجسايدي، ليناتج فاي 

 فاي قعالسينما ت لسيموطيقا الجوهرية والتشكيلات الأساسااية المحااددات نإ"تلك السردية، 

 لامالصاورة والكا باين ماا العلاقاة وكاذلك اللقطاات وأحجاام الكااميرا وحركاات المونتااج مان كال

 . 1التتاابع" إلاى إضاافة

 المناظر واللقطات: الظاهر والمضمر: سردية  -3

ظهر مشهدًا حربيًا 
ُ
يفتتح الفيلم بلقطات متنوعة تتراوح بين القريبة والمتوسطة والبعيدة، ت

مكثفًا، حيث يتنقل الجنود والدبابات والمدرعات عبر الشارع، في حين تتواجد فرقة القناصة 

ركز العدسة على 
ُ
فوق الأسطح لتوفير الغطاء لهم، في اللقطة السادسة من المنظر الافتتاحي، ت

ف، يتحدث عبر الهات بندقية القناص الموجهة نحو رجل عراقي يراقب القافلة العسكرية وهو

تظهر  حيث حاولة الرجل للفرار، يحول القتاص اتجاه بندقيته إلى امرأة وطفل صغير؛ومع م

 . المرأة وهي تسلم الطفل متفجرًا بغرض إلقائه على الجنود

يث المدنيون(، ح /إعادة تشكيل صورة العدو)المقاومة العراقيةقدم لنا المخرج في هذا المنظر 

 نمطية يتم تصويرهم في الفيلم كأعداء يشكلون خط
ً
 صورا

ً
هم لرًا على الجندي الأمريكي، مختزلا

ومتواصل، فالمرأة والطفل يُصوران على أنهما جزء من العدو، في حين أن القناص  كتهديد دائم

                                                 

Mets Christian, Film Langnage, (in) Film the theory and Criticism p. 169 1 

 

   :ثا21و 1مريكي، قرص مضغوط، دأقناص  فيلمينظر. 
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م كاحام يتصرف دفاعًا عن نفسه، رغم  ن الذي يمارس العنف ضد الآخر أالأمريكي يُقد 

عن  في الوقت ذاته، يتم تقديمه كابطل يدافع )المدنيين العراقيين( هو الجندي الأمريكي، ولكن

تشكل في  السردي الذي بلاده وزملائه في الجيش، مما ينزع العنف عنهم ويبرر الاحتلال، فالبناء

هذا المنظر يُظهر لنا الزيف الذي يمارسه في تقديم الحقيقة، فالدال في هذه اللقطة هو 

تي نستنتجها من هذه الصورة، هذه اللقطة لا الصورة التي نراها، أما المدلول فهو الرسالة ال

تعبر عن حقائق مجردة، بل هي دالة على أن ما يفعله الجندي ليس خطأ، بل هو في الحقيقة 

م لنا الفيلم واقعًا مغايرًا  دفاع عن النفس وحماية لزملائه الجنود، من خلال هذه الصورة، يُقد 

يدًا من خلال إعادة تشكيله، حيث يتم تقديم لما هو عليه في الحقيقة، وكأنه يبني واقعًا جد

شوهها لصالح سردية 
ُ
خفي الحقيقة وت

ُ
  .يديولوجية إالأحداث بطريقة ت

القناص يتحدث عبر سماعة الأذن مع قائده، حيث كان يوافيه  :11اللقطة ، 1المنظر 

بتفاصيل ما يراه في الشارع، طلب منه القائد استهداف المرأة والطفل، لكن القناص رد عليه 

 إذا قام بذلك
ً
ما ، بأنه غير متأكد من تورطهما في مساعدة المقاتلين، و أنه قد يواجه عقابا

ة التي شاهدناها على المستويين السمعي والبصري هو الطريقيلفت الانتباه في لقطات القنص 

 سيحاسب على تصرفاته  فهلالتي تم بها تقديم هذا المنظر، 
ً
ذا هو ه، وهل الجندي فعلا

في الحقيقة، ما نراه في هذه اللقطات هو صناعة سمعية بصرية تشيد  .الواقع الفعلي

ل وتظهره كبطل أخلاقي وإنساني، وحتى في ظ، بأخلاقيات الجندي وإنسانيته في سياق الحرب

 لقاعدة أخلاقية
ً
لا نسقًا فكريًا  ،المخاطر التي يواجهها يتصرف وفقا ِّ

 
 ي الواقع.لاوجود له فمُشك

انتهكت في العراق أبسط مبادئ حقوق الإنسان، وارتكب  أمريكا نألكن الحقيقة التاريخية هي 

فة إلى قصف مدينة الفلوجة بأسلحة محرمة ، إضا"حديثة"جنودها مجازر مروعة مثل مجزرة 

م أحدهم للعدالة،  ا في هذفدوليًا، دون أن يُحاسب أي من المسؤولين عن هذه الجرائم أو يُقدض

 مغايرًا تمامًا 
ً
السياق، يقدم الفيلم الذي نتناوله مشاهد سمعية وبصرية تخلق واقعًا متخيلا

يكي وتصويره كعمل مشروع وإنساني، إذ للواقع الحقيقي، في محاولة لتبرير الغزو الأمر 

                                                 
  :13مريكي، قرص مضغوط، دأقناص  فيلمينظر. 
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، تعيد صياغة الأحداث بما يخدم أجندتهم الإمبرياليةاستخدمت المادة الفيلمية لترويج 

الصورة الإيجابية للجنود الأمريكيين ويبرر الغزو وما تبعه من قتل وتشريد في حق العراقيين، 

ففي المنظر الأول عندما شاهدنا الجندي الأمريكي وهو يضع المرأة والطفل في مرمى قناصته، 

، زواجهو شبابه، و طفولة هذا الجندي، منظر يجسد فيه ينتقل بنا المخرج مباشرة إلى 

التي جعلته ينضم إلى وحدة القنص في الجيش، وهي مشاهدته عبر التلفاز لتفجيرات والدوافع 

 .التي أيقظت فيه حس الوطنية استهدفت سفارة بلاده

ر الفيلم رغبة الجندي في الدفاع عن بلده  هذا الترتيب السردي مليء بالتناقضات؛ فبينما يصو 

ر في المقابل المرأة والطفل ا بيين، لذين كانوا يدافعون عن وطنهم كإرهاكعمل بطولي نبيل، يصو 

الأول يخلق سردية معكوسة للواقع، حيث يُمنح المعتدي الأمريكي صفة المدافع، بينما  لمنظرفا

م العراقي الذي يدافع عن أرضه ويُوصف بالإرهابي، وهذا هو الواقع المتخيل الذي شكله  يُجرض

حتلال نسميه المقاوم والذي يغزو بلدا من يدافع عن بلده ضد الا هي ما الحقيقة أالفيلم، 

ويرتكب جرائم في حقه نسميه المحتل، لكن الفيلم يعيد تشكيل هذا الواقع ليظهر الأمريكي 

بصورة المنقذ، والعراقي المقاوم كرمز للشر، بل ويصور النساء والأطفال كأدوات حرب، مما 

  .قتلهم -وفقًا لهذه السردية -يبرر

أكثر عامل دلالي ينتج المعنى المراد إيصاله من خلال تمرير مفاهيم فكرية أو فاللقطة الفيلمية 

أو تبرير لفعل ما للمتلقي قد تكون مبهمة لديه، هذه الأفكار والمفاهيم يكون  ،جدلية واقعة

بكل  يلميةالفغير قادر على ممارستها بصورة علنية مثل المثلية وتبرير القتل، لتأتي المادة 

 ا.بر بشكل أفضل وأكثر تأثيرا في الاستمرارية و إيصال إيديولوجية معينة وتثبيتهتركيباتها لتع

                                                 

   لطة والسيطرة عن طريق استخدام القوة نة، وتعني توسيع السُّ بعها دول مُعي 
 
الإمبريالية هي سياسة تت

ة عسكرية، وتتم من خلال الاستيلاء على الأراض ي وفرض السيطرة السياسية   ما تكون قو 
ً
والتي غالبا

 ما يتم استخدام هذا المصطلح لإدانة الإمبريالية س تعد  والاقتصادية عليها، و 
ً
ياسة غير أخلاقية، وغالبا

عادية... الإمبريالية هي سياسة الدول القوية على الضعيفة انتشرت على نحو 
ُ
السياسة الخارجية للدول الم

يطرة على المواد الخام وأسواق  ة بين الدول الأوروبية؛ من أجل الس  واسع بعد الثورة الصناعية وخاص 

نت
ُ
 .جات الصناعيةالم
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يعيدنا الفيلم إلى المنظر الأول،  لقطة قريبة لملامح الجندي، وأخرى قريبة للمرأة والطفل، 

 للطفل ليقوم بإلقائها 
ً
 متفجرة

ً
م المرأة مادة

 
هًا بندقيته نحوهما، تسل حيث يظهر الجندي موج 

اص النار عليهما، فيُرديهما على ال قافلة العسكرية، وما إن يقوم الطفل برميها، حتى يطلق القن 

، وقبل الخوض في تحليل مضمون هذه اللقطة، لا بد من التوقف عند الفعل الذي قتيلين

ي جميع ف إذ إن ما قاما به يُعد ،أقدمت عليه المرأة والطفل من منظور واقعي خارج سياق الفيلم

 من أشكال المقاومة والدفاع المشروعالإ ت والمرجعيات الفكرية و الثقافا
ً
وهو  ،يديولوجية شكلا

كن عند تحليل ل، فعل نبيل يُنتظر من كل إنسان تتعرض بلاده للاحتلال أن يقاوم بما يستطيع

قدم نجد أن الفيلم ي -كل اللقطات التي تصور المرأة والطفل -هذه اللقطات من المنظر الأول 

العراقية كانت تستخدم النساء والأطفال كدروع بشرية؛  المقاومة بأن معاني متعددة وموجهة،

الفعل المقاوم كعمل إرهابي،   الجنود الحق في قتلهم، ويصور  -من وجهة مظر الفيلم-مما يمنح

م قتل المرأة والطفل كعمل بطولي أنقذ القافلة العسكرية م بهذا، يسعى و ، تالمو ن في حين يُقدض

 .الفيلم إلى ترسيخ سردية زائفة، وتبريرها بوصفها واقعًا حدث بالفعل

 :هذا النوع من السرد السينمائي يخدم عدة أهداف

في  فالطالأ النساء و  توظفتشويه صورة المقاومة، عبر تصويرها كحركة لا أخلاقية  -

 الحرب.

 .الجنودل ضروري لحماية تبرير العنف العسكري، من خلال إظهار القتل كفع -

 .تحييد المشاهد، ليجعله يتعاطف مع الجندي -

الفيلم  لا يعرض الحقيقة، بل يعيد إنتاج سردية القوة التي تبرر القتل والاحتلال تحت غطاء 

الحماية والبطولة، ويُسقط الاحتلال ذاته كفعل عنيف، بل يركز فقط على ردة الفعل من 

ويجردها من إنسانيتها وحقها المشروع في المقاومة، لينتج سردية بناء الشعوب المحتلة، ليُدينها 

 واقع وهمي، يتم فرضه كحقيقة تاريخية، بحيث تتحول الجريمة إلى بطولة.

                                                 

   ثا31و 13مريكي، قرص مضغوط، دأينظر: فيلم قناص. 
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ن لا أن الاختلاف بينهما قائم لا يمكإالظاهري بين الفيلم وبين الواقع،  التشابهبالرغم من 

من ذلك الواقع والتنظيم المحكم للمادة الفيلمية، تجاوزه، فالفيلم قائم على مبدأ الاختيار 

ت نتاج المعنى، وتتحدد التشكيلا إومدى تأثير ذلك التنظيم في المتلقي من حيث الدلالة و 

ساسية للدلالة في الفيلم في كل من المونتاج وحركة الكاميرا والحوار ونوع اللقطات وطريقة الأ 

ظهار إلتي قدمها لنا الفيلم في هذا المنظر هدفت إلى فاللقطة القريبة لملامح الجندي اترتيبها، 

الطفل الذي لا يريد قتله  نفسيته التي كانت مشحونة بالعاطفة مع الغضب، عطفه على

حساس الذي ارتسم على لإ وغضبه من فعل الطفل الذي يحمل المتفجرة، لتظهر لنا ذلك ا

يلم وتشكيل معرفة وهمية أراد الف يهام بواقعية التصرفالإوجه الجندي، الهدف منها التأثير و 

إنتاجها وتمريرها للمشاهد، وفي الجهة المقابلة نرى اللقطة المتوسطة للمرأة والطفل تظهر 

حركتهما الاندفاعية وتعابير وجههما الحادة التي تدل على إصرارهما لرمي المتفجرة نحو القافلة 

لطفل يعزز من إنسانيته تصوير الجندي بتلك العاطفة والشفقة تجاه االعسكرية، ف

الظاهرة، رغم أنه في الواقع يُعتبر مجرم حرب، في المقابل، تصوير المرأة والطفل بطريقة توحي 

بالإجرام والهمجية يعكس فكرًا يُسند إليهما استحقاق القتل نتيجة أفعالهما، بينما هما في 

 الحقيقة ضحايا للإرهاب الأمريكي.

 عن الزرقاوي يقتحم ال 1:اللقطة  ،13المنظر 
ً
جنود منزل أحد المواطنين العراقيين بحثا

 فيوجهون أسلحتهم نحوه ويدفعونه 
ً
المطلوب لدى الجيش، خلال المداهمة، يصادفون طفلا

، ليعتدوا عليه بالضرب قبل 
ً
 بعنف، ثم يتوجهون إلى والده ويوجهون الأسلحة إليه أيضا

ً
جانبا

في البداية ينكر الرجل معرفته، لكنه يعترف أن يشرعوا في استجوابه عن مكان الزرقاوي. 

 بمعرفته أحد مساعدي الزرقاوي، ويشترط الحصول على المال مقابل الإدلاء 
ً
لاحقا

 .بالمعلومات

الأول هو الاعتداء الصريح والترهيب الذي تعرضت له  :هذا المنظر تضمن  بُعدين مختلفين 

تفسيرًا؛ فهي تنقل قسوة الاحتلال بشكل  وهذه الصورة الواقعية لا تحتاجالأسرة العراقية، 

وهو ما يظهر بوضوح من خلال تسلسل الأحداث في اللقطة، والثانية هي الرسالة  مباشر

برر سلوك الجنود الأمريكيين العنيف تجاه 
ُ
الضمنية التي يسعى الفيلم إلى تمريرها، والتي ت

                                                 

  21مريكي، قرص مضغوط، د أينظر: فيلم قناص     . 
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التعرض للغدر أو الهجمات الأسرة، من خلال الإيحاء بأن ما فعلوه كان بدافع الخوف من 

المفاجئة، وبهذا تتحول الأسرة المعتدى عليها إلى جهة مشبوهة أو معادية، ويُصور الجنود 

 في 
ً
وكأنهم في موقع الدفاع عن النفس لا المعتدي، هذا التحوير في عرض الواقع ليس جديدا

، تم تصوير السكان الأ  السينما الأمريكية،
ً
ود الحمر( صليين )الهنسينما الغرب الأمريكي مثلا

نهم رغم أنه هو المعتدي،
عظم فم" كقبائل همجية، في مقابل الرجل الأبيض الذي جاء ليُمد 

هم ف المشاهدين يجدون متعة في الميول الأخلاقية التي يشعرون بها تجاه الشخصيات،

أنها تحمل سمات إيجابية، ويستمتعون  يتعاطفون مع الشخصية البطلة التي يشعرون

يعتقدون أن إحدى  يلم عندما تحدث لها أشياء طيبة، ومن ناحية أخرى، عندمابالف

ك تحدث لها أشياء سيئة؛ ذل الشخصيات تحمل سمات سلبية، فإنهم يشعرون بالرضا عندما

، وهذا بالضبط ما شهدناه في الفيلم الذي 1لأن ماقع لها تبررها الأفعال الشريرة للشخصية

ي جميع المشاهد مجموعة من الخونة والقتلة، ليظهروا  هم ف صور لنا الشخصيات العراقية

هو شخص ف ما المشاهدأالطرف الشرير  في الفيلم، وهو بالتالي يبرر قتلهم واستباحة دمائهم، 

صامت ليس له دور فيما يعرض أمامه و ليس له رأي أو وجهة نظر، وعليه أن يتقبل كل ما 

يعرض عليه، فإذا لم يقبله تماما، فسيكون بالغ الأثر في النفس بما يدخل عليها من فكر 

 .للواقع الذي حدث بالفعل ماومفهوم  واتجاه متمثل في واقع مغاير تما

اهد مجموعة من المقاتلين العراقيين يلقون القبض على رجل بتهمة نش :، اللقطة 11 المنظر

الوشاية عن مكان تواجدهم، وكان برفقته ابنه، أقدموا على قتل الطفل أمام والده، ثم قتلوه 

د عملية القتل، تحمل دلالات متعددة؛ إذ  جس 
ُ
هو الآخر أمام عائلته، هذه اللقطات، التي ت

عراقية في إطار ضيق، مرتبط برد  فعل ناتج عن ظروف فرضها حصر الفيلم أفعال المقاومة ال

جبر على اتخاذ قرارات قاسية بحكم التزامها 
ُ
الاحتلال، فالمقاومة، كما يصورها المنظر، ت

 أ أكانبالدفاع عن الدين والوطن، سواء 
ً
 من الداخل مالعدو أجنبيا

ً
 فإن قتل الطفل لا، خائنا

ولم يتم تداول مثل هذا الحدث في وسائل الإعلام أو ضمن تقارير  ،يستند إلى وقائع مثبتة

مريكي للعراق من خلال تصوير همجية المقاومة، لكن الفيلم الأ ، بل ذلك لتبرير الاحتلال أمنية

                                                 

(، السينما وعلم النفس علاقة لا تنتهى ، تر: سامح سمير  فرج ، مؤسسة 1111سكيب داين ، ) يونج1 

 . 131هنداوى للتعليم والثقافة ، القاهرة ، ص 
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م حدثتها المقاومة العراقية، في تجاهل تاأتجاهل سبب وجودهم بالعراق وسبب ردة الفعل التي 

ن القاعدة منظمة إرهابية، لكن ما هو إنا بذلك وقلنا ر لو أقر لسياق المشكل من أساسه، و 

ن العراق سبب وجودها في العراق؟ ألم يكن الغزو الأمريكي هو السبب الأول والأخير في ذلك، لأ 

في جميع مناحي المجتمع، حتى الوضع الأكثر فتنة فيه بين السنة  بلدا آمناقبل ذلك كان 

رة البيئة المناسبة، وساهم في إثا للقاعدةمريكي وفر الأ و لغز اوالشيعة لم يكن موجودا، لكن 

ا الفيلم لم يصور لنا جوهر الصراع، وهو الغزو الأمريكي 
ً
الفتنة بين السنة والشيعة،  إذ

وإسهامه في ظهور العنف والقتل بطريقة مباشرة أو بالوكالة من خلال تدعيم منظمات إرهابية 

د بل أظهر لنا احتلال العراق في سياق دفاعي ضراق، كانت تسهم في تنفيذ مخططاتهم في الع

 عمليات القاعدة.

تصوير المقاومة العراقية كقوة همجية تقتل الأبناء والآباء بلا رحمة ليس انعكاسًا للواقع، بل 

تبرير يستخدم للها هو مزيج من الخيال والتفسير الأحادي للمقاومة، هذا التصوير المتخيل 

الاحتلال الأمريكي وتصويره كقوة دفاعية ضد الإرهاب، وهو ما يشوه الواقع الحقيقي الذي 

يربط الغزو الأمريكي بتصاعد العنف والفوض ى في العراق،  فهذا السرد المتخيل الذي يُقدم 

ن هذا كيتم تصوير الاحتلال الأمريكي باعتباره ضروريًا لمكافحة الإرهاب وحماية العراق، ل

ن الغزو الأمريكي كان هو العامل الرئيس الذي أدى إلى تفش ي إيبتعد عن الواقع التاريخي، حيث 

 العنف وتفكيك الدولة العراقية.

ينتقل بنا من أجواء الحرب في العراق إلى أمريكا، حيث نتابع القناص خلال إجازته  :11المنظر 

ت إنسانية دافئة، من انتظار المولود القصيرة، يقض ي وقته مع زوجته الحامل ويعيش لحظا

إلى فرحته الكبيرة عند ولادته، هذا التباين الحاد بين مشاهد الحميمية الأسرية والحياة 

اليومية، وبين شغفه المستمر بالعودة إلى ساحة المعركة في العراق، يضعنا أمام مفارقة 

للعودة  ي الوقت نفسه يتوق يتألم، ويحب، لكنه فو عميقة: رجل يعيش تفاصيل الحياة، يفرح، 

 للمساهمة في قتل "العدو" لرفاقه الذين سقطوا في العراق، ويسعى والانتقامإلى القتال 

وملاحقة تنظيم الزرقاوي والقاعدة، رغم أن الاحتلال الأمريكي هو من تسبب في ولادة هذه 

 .الجماعات أو دعمها بشكل أو بآخر
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م الجندي الأمريكي، رغم أزماته  النفسية ومشكلاته الشخصية، كبطل نبيل يحمل عبء يُقدض

إنقاذ الآخرين، لكن السؤال هنا: إنقاذهم من ماذا؟ من خطرٍ كان نتيجة مباشرة لتدخل بلاده 

أن ما حل  بالعراق من دمار وقتل وتمزق كان  –خارج سردية الفيلم -العسكري؟ ما نعرفه 

تَح الباب أمام الفوض ى الأمريكي، الذي لم يجلب " للاحتلالنتيجة مباشرة 
َ
الخلاص"، بل ف

عي الفيلم محاربتها  .والعنف والجماعات المسلحة التي يد 

يوجه الجندي الأمريكي قناصته نحو رجل عراقي يحمل قذيفة )آر بي  :1، اللقطة 11المنظر 

، بعد مقتله، يحمل الطفل 
ً
جي( موجهة نحو مدرعة أمريكية تمر  في الشارع، فيرديه قتيلا

 ويفر في اتجاه آخر، إذ يسعى الفيلم إلى تبرير عملية القتل من السلا 
ً
ح، لكن يسقطه أرضا

 السياق 
ً
خلال تصوير الرجل العراقي كإرهابي يحاول استهداف قوات الاحتلال، متجاهلا

 .الحقيقي للواقع العراقي تحت الغزو الأمريكي

هذا المنظر لا يعرض واقعة، بل يُنتج خطابًا، يستخدم أدوات السينما لإنتاج معنى يخدم 

فًا بعواطف وشحنات إنسانية زائفة، إ
 
ل ليديولوجيا الهيمنة الأمريكية، ويُعيد إنتاجًا مُغل

 
يُمث

حالة نموذجية من التزييف السينمائي للواقع السياس ي، ويسهم في إنتاج وعي زائف يُبرر 

 تلال ويُدين المقاومةالاح

عدة لقطات متنوعة بين العامة والقريبة والبعيدة والمتوسطة، نشاهد  وفي :11المنظر 

ظهر أساليب القتال لكل طرف، 
ُ
اشتباكات بين الجيش الأمريكي والمقاومين العراقيين، ت

 التنظيم والتنسيق العالي لدى الجنود الأمريكيين، شجاعتهم وتضحياتهم، الجانب الآخر

يظهرون بصورة عشوائية وغير منظمة، يصرخون ويركضون بشكل  قيون العرا مون المقاو 

ت الجنود على بطولا  مركزا بذلكالتفوق للجندي الأمريكي على المقاوم العراقي،  مبرزاعشوائي، 

الأمريكيين، وفي المقابل يصور العراقيين على أنهم معتدون أو إرهابيون محتملون، أو متعاونون 

المقاوم العراقي في هذا المنظر ليس له صوت، لا نعرف قصته، لا نسمع أسبابه، تلال، فمع الاح

إنه مجرد صورة فوضوية في الخلفية، هذا الإقصاء من السرد هو آلية سلطوية تجعل الآخر 

لأمريكي العنف ا مبررًا شرعية، غير مرئي أو غير مهم، وبالتالي غير مستحق للتعاطف أو الفهم
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كخطر  يظهرهم ينالذ مينلجندي في وضع دفاعي بطولي، ونزع الشرعية عن المقاو عبر إظهار ا

 وليسوا كمدافعين عن أرضهم.

هل أنت نادم على قتل كل "الجندي يجلس في عيادة نفسية، يسأله الطبيب  :خيرالأ المنظر 

تلوا  :هؤلاء الناس؟ يجيبه
ُ
 " أنا نادم فقط لأنني لم أتمكن من إنقاذ زملائي الذين ق

في هذ المنظر الختامي، يُختزل الصراع كله في لحظة "تطهير داخلي" للجندي الأمريكي، حيث 

ينفي تمامًا أي شعور بالذنب تجاه القتل، ويُظهر أن الشعور الوحيد الذي يطارده هو اتجاه 

حمولة رمزية كثيفة، من خلال غياب أي شعور رفاقه، ويشكل لنا الخطاب السمعي هذا 

ثبت بشكل ضمني أن القتل لم يكن فقط بالذنب تجاه 
ُ
تلوا من الطرف العراقي، وت

ُ
من ق

 .مشروعًا، بل واجبًا وطنيًا لا يستوجب التراجع أو المراجعة

خ تلال ن الاحأوهي  ،لعراقلالأمريكي حول الاحتلال دلالة إيديولوجية جوهرية  هذا السرد يُرس 

، بل مهمة ضرورية ومبررة أخلاقيًا، وأيلم 
ً
ن الجنود لم يكونوا معتدين، بل ضحايا كن خطأ

-    الحققيينب الضحايا أصيبوا بجراح نفسية جراء واجبهم "الوطني"، في المقابل، يُغي  

من المشهد الشعوري والسردي كليًا، فلا يُعترف بوجودهم  -المدنيين، المقاومين العراقيين،

له ظلمًا أو عدوانًا، لتتحول  كأرواح ذات قيمة، ولا يُطرح حتى احتمال أن يكون ما تعرضوا

ل الغزو وتخفي قسوته،  جم 
ُ
السينما الأمريكية إلى أداة لإعادة كتابة الواقع بصيغة متخيلة ت

ل كارثة إنسانية
 
م الحرب بوصفها تجربة فردية مؤلمة للجندي الأمريكي، لا كغزو شك   .وتقد 
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 تحليل اللقطات:

 الدلالة المضمرة

 العراقي الجندي لمفي الفيوظيفتها  نوع اللقطة

لقطااااااات منظااااااار 

 القناص

وضااااااااااااااااااع المشاااااااااااااااااااااهاااااااد 

داخااااااال عااياان كااريااس 

كاايال، تحويال العدو 

 .إلى هدف بصري 

ظاااهااار الاااقااانااااااااص كاااباااطااااااال 
ُ
تااا

يملاااك الساااااااااااااايطرة والرؤيااااة 

 .الواضحة

قاااتااالاااااااه دون فاااهااام  تاااباااريااار

 .دوافعه أو سياقه

الاااااااااااااالااااااااااااااقااااااااااااااطااااااااااااااات 

 القريبة

إظااهاااااااار الاناافااعاااااااالات 

الانافسااااااااااااااياااااااة لاكاريس 

ااااااااااياااااااااال )الااااااااااخااااااااااوف،  كا

 (الصدمةالضغط، 

 ،"ضحية" الحربالجندي

تعزيز التعاطف معه 

 .وتمجيد تضحياته

خفي معااااناااة العراقيين 
ُ
ت

ظاااهااار فاااقاااط ماااعاااااااانااااااااة 
ُ
وتااا

الجنااااادي الأمريكي، مماااااا 

ياجاعااااااال ألم العراقي غير 

 .مرئي

الاااااااااااااالااااااااااااااقااااااااااااااطااااااااااااااات 

  الواسعة

تصاااااااااااااااااااوياااااار الاااااابااااااياااااائاااااااة 

الصحراوية أو المدن 

ظهار المكان بشكل لإ 

 عام 

تااباارياار الااتااااااادخااااااال الأمااريااكااي 

 إلى منطقةباعتباره 
ً

 دخولا

تاااااااااحاااااااااتااااااااااج “فاااااااااوضااااااااااااااااااااااوياااااااااة 

 .”للإنقاذ

ظااهاار الاااعااراق كااماااكاااااااان 
ُ
تاا

ماااااحاااااو الاااااحااااايااااااااة  ،خااااطااااار

الاااطاااباااياااعاااياااااااة لااالاااماااجاااتاااماااع 

العراقي وتصاااااويره كأرض 

 .حرب فقط

لقطاااات الحركاااة 

 في المعركة
 القوة الأمريكية  كيدتأ .إبراز شدة المعارك

لمقااتاال العراقي بادائي أو ا

 ضعيف 
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الاااااااااااااالااااااااااااااقااااااااااااااطااااااااااااااات 

الماااااااااااتاااااااااااقاااااااااااطاااااااااااعاااااااااااة 

 السريعة 

الااااااااااااتااااااااااااوتاااااااااااار  خاااااااااااالااااااااااااق

والاااااااااافااااااااااوضااااااااااااااااا ااااااااااى فااااااااااي 

 .لحظات الخطر

إظهاااار أن التهااادياااد العراقي 

دائم ومفاجئ، مما يبرر رد 

 .الفعل العنيف

تاااااااحاااااااويااااااال الاااااااعاااااااراقاااااااي إلاااااااى 

مصاادر "فوضاا ى" فقط، 

دون إنساااااانية أو قصاااااة، 

وباااااااالاتاااااااالااي تااباارياار الااعاانااف 

 .ضده

 الاااااااااااااالااااااااااااااقااااااااااااااطااااااااااااااات

الاااارماااازياااااااة )عاااالاااام 

أمااااااااااااااااااااااارياااااااااااااااااااااااكاااااااااااااااااااااااا، 

الاااااااااااااااجاااااااااااااااناااااااااااااااازات، 

الااااااااااااااااااطااااااااااااااااااقااااااااااااااااااوس 

 (العسكرية

تااااااااااعاااااااااازيااااااااااز الاااااااااارمااااااااااوز 

وتااااااباااااارياااااار الااااااوطاااااانااااااياااااااة 

 .التضحية

تمجيااد الهويااة الأمريكياااة، 

الاااحااارب كااافاااعااااااال أخااالاقاااي، 

 .الجنود كشهداء

تجااااهاااال رموز العراقيين 

وثاقاااااااافتهم، وتاااااااأكياااااااد أن 

السااااااااااااااااردياااااااة الأماااريااااكااااياااااااة 

 .وحدها الشرعية

لاااااااااااااااااااااااقاااااااااااااااااااااااطاااااااااااااااااااااااات 

الضااااااااااااااااااااااااااااحاااااااااااااااياااااااااااااااة 

العراقيااااة )نااااادرة 

 (جدًا

لمعاااااناااااة إظهاااار عااااابر 

 العراقيين
ظهر الحرب كضرورة

ُ
 ت

اسااااااااااااااتخادامها نادر وغير 

مركزي، مااااا يساااااااااااااااااهم في 

محو معاااااانااااااة العراقيين 

 .وإخفاء آثار الاحتلال

يهام، من لإاالفيلم بكل تركيباته وعناصره السمعية والبصرية يحمل واقعا متخيلا، قائما على 

لغة للتخاطب والتواصل لما  تعد  إدخال أحداث جديدة، فالدلالة التي تحملها اللقطة  خلال

كانت ألها من تركيبات وعناصر عديدة تسهم في صياغتها وتحديد المعاني والمضامين فيها سواء 

وتظهر هذه العناصر شديد الارتباط داخليا بعلاقات جدلية قادرة على مضمرة، " أمظاهرة 

مها ونسقها، اإطلاق تشكيلات بصرية مختلفة تفصح عن معان ومضامين مختلفة تبعا لانتظ

وما يحتويه من أشياء وأفكار مرتبطة بالموقف والمكان والزمان، له  السينمائي ولعل الكادر

دخل كبير في توجيه حواس المشاهد التي هي أهم المرتكزات الفكرية، فالكادر له القدرة الفائقة 

مكونات  تويه منرشاد وتوجيه نظر المشاهد إلى بؤرة الانتباه، فعن طريق الكادر و ما يحإعلى 

عرض على فا، 1المشهد، يعيد الكاتب تشكيل الحقيقة والواقع"
ُ
للقطة ليست مجرد صورة ت

                                                 

(، نصوص السينما والتليفزيون والمنهج الاجتماعي، الهيئة المصرية العامة 1999البطريق نسمة أحمد، ) 1 

 .121للكتاب، القاهرة، ص
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الشاشة، بل هي وحدة لغوية تحمل دلالات متعددة، تعتمد على تركيبات وعناصر مثل 

 لاقةع الصوت، والديكور، وتجمع بين هذه التركيبات والعناصرو الحركة، و الزوايا، و الإضاءة، 

حسب  لفامخت نامنها يحمل معنى ومضمو  تسمح بتشكيل صور بصرية مختلفة، كل   متشابكة

 .تنظيم العناصر وترتيبها

 خاتمة:

 من الواقع والمتخيل لصياغة رسائل وأفكار تخدم أهداف 
ً
 اتستخدم السينما مزيجا

 سية وإيديولوجية معينة، عبر عناصرها السمعية والبصرية لتقديم سرد إيديولوجيسيا

يعزز قيمًا معينة، ويشكل وعي الجمهور بما يتوافق مع رؤية سياسية أو ثقافية محددة، 

 لصياغة وتوجيه الأفكار والقيم وتغذية سرديات وطنية زائفة.

  يخدم الإ 
ً
نتج واقعًا متخيلا

ُ
تكمن و  ،يديولوجيا المهيمنةالسينما لا تنقل الواقع بل ت

م بلغة  جذابة )الدراما، الموسيقى، البطولة، الإثارة(، مما خطورتها في أن هذا المتخيل يُقدض

 وانتشارًا من أي خطاب سياس ي أو إعلامي تقليدي
ً

 .يجعله أكثر قبولا

  ل السينما الواقع إلى متخيل إيديولوجي يخدم قوة فيلم قناص أمريكي يظهر كيف تحو 

روى ،استعمارية
ُ
القصة،  هذه لا يهم أن يكون الفيلم مبنيًا على قصة حقيقية، بل كيف ت

وما يُحذف منها، وكيف يُصاغ الآخر كشر مطلق لتبرير الخير الأمريكي، وهذا هو جوهر 

 .المتخيل الأيديولوجي في السينما

 هاالجدلية وحتى التي لا يوجد لالأفكار والمعتقدات  صنعخطيرا في  عب السينما دورالت 

ثل سواء بشكل ايجابي مة صور نمطي لها وتجعلهاتشكن السينما ألا إساس، واقع في الأ 

و بشكل سلبي مثل صور المسلم الذي تضعه في صورة الهمجي أمريكا من كل جرائمها أة ئتبر 

 رهابي.الإ الشهواني 

   نماذج راقية ومتحضرة تنشر السلام؛ لذلك يحق  الاستعمارية على أنهاتصوير النماذج

 لها  القتل والغزو.

  تدعم وجهة نظرها من خلال تشكيل وقائع   افكار أريكية مفاهيم و الأمفلام الأ شكلت

 حداث ومعارف غير صحيحة لتثبيتها في العقول كأنساق متعارف عليها.أو 
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