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  :صخلم

لأدب الجزائدددري ةدددبكة مددد  القاددااا فدددي هاادددة الأاميددة  لهدددا وجودادددا الددد ا ي ةبددا المهتمدددو  لقددد قدددا   
والجمعي  الثابت والمتغير  فدي ودور رةلدة ابدا يدة  رائيدة بددرجات متفاوتدة  ومد  لد  ياقدت لد   دياهة 

 متماللة في تكوين  و يمت   ولنا في كتابات "أةمد الطيب معاش" أةس  مثال  لى ذلك.
 لددى استكفدداق القلدد  الإبدددا ي الفمددخ  ندددد مدد  ةدديل تقدددا   ددرارة فددي وفددي ادد د الدراسددة سددنعمل 

يددددو  جوارامددددا امثدددل قددددواة التجر ددددة  بعدددل البمددددة النيدددية السددددخ أبددددد ها سدددوار أياقددددت ةددددعرية أ  ق رادددة 
الإبدا يددددددة  ندددددددد ذات االددددددور المركددددددزي الليددددددوي الدددددد ي تميدددددد د القددددددوة الداةليددددددة "المعاةددددددية" واللاملددددددة 

ددة  بددر الأنمنددة  الجامعددة بددي  اللريددة ال اتيةاالجمعيددة والتمسددك بالقاددية  للمعددا ي الجماليددة المتجدد
مفددددددكي  المددددددا مدددددد  الجمددددددال  ددددددد اكددددددو  رمددددددزا للدددددد و  المتيددددددل بالعنا ددددددر البنائيددددددة المسددددددتو بة ليددددددفات 

 التفكيل السخ تتطلبها اليور الفنية ااجسدة.
 .تيالياةكال فنية  بنية قيية  جماليات الإبداع  تفا ل أ الكلمات المفتاحية:

Abstract:  
 

Algerian literature authors have discussed a network of extremely important 
issues, with their own individual and collective existence, constant and variable, in 
light of a creative reading journey of varying degrees. Therefore, it has had a similar 
formulation in its composition and value, and the writings of Ahmed Al-Tayeb Maash 
are the best example of this. 

                                                 
 . لمؤلف المُراسلا -*
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In this study, we will explore the artistic innovative pen he possesses through 
presenting a reading of some of the textual structures he produced, whether they are 
poetic or prose: their core represents the core of his creative experience, which 
revolves around a basic axis of internal strength which characterizes the 
“experiential” dimension and the revival of artistic meanings across times. This unites 
individual/collective freedom with commitment to the cause, creating a world of 
beauty that may symbolizes a taste linked to the structural elements required by the 
embodied artistic images. 
Keywords: Artistic forms, textual structure, aesthetics of creativity, verbal interaction. 

 

  مقدمة:

م  أبرن الأ ي  الجزائرية الممي ة والمتمي ة السخ ياقت لها تجر ة   الطيب معاش" دأةم'' يعد

ابدا ية ققداة ل  يغب فيها الااتما  بالقاااا السخ تمس الوط  والجمهور  مدافعا  نها في 

ةمة ال ات العر ية  موما والجزائرية  لى وج  الخيوص  وذلك وفق مقتايات دائرة 

لقي بكل آلياتها واقفراداا بأسسها السخ اقو   ليها جواراا تيالي بي  الملقي والمتالتفا ل الا

)الاتيال( ال ي اكو  الفغل الفاهل في  او كيفية جعل الرسالة اللغوية أك ر فنية 

 و عبيراة    المقيداة ودهدهة اةساس الآةر.

ولعل أساس ا ا الجوار اتمثل في  وة التألير في المتلقي وتبيي  الدلالات اقطي ا م  

ات التوا ل والسمات الفنية والأبعاد التداولية  و التالي اتفكل مبدأ التفا ل بي  ما ات  آلي

ابدا   والميكاقي مات اللغوية لهندسة مفروع متكامل ارتكز  لى الاستعمال الناجح للغة 

بتفا يلها التعبيراة وأسرار أطراا المعرفية  وتقنيات أساليبها الخطابية  دو  تجاال 

 قدا  والعرض  وا ا ما سنوضل  في المعادلة التالية:جمالية الت

 

الفنية  ند "أةمد معاش"؟  التالي: مااذا ما تأملنا ا د المعادلة اتبادر الى أذااقنا التساؤل 

  للعي ة بي  التمثيل اللغوي والوظيفة التوا لية سوار أ علق الأمر ئفيما تتمثل آليات بنا
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ما ةقيقة وجود ا د العي ة في  رح الأبنية الفنية السخ  الفعري؟بإبدا   الن ري أ  

 والفعرية(؟ الن راة)التأسيسية جسداا لنا "معاش" في سيا ات  النيية 

اةكالات سنعمل  لى منا فتها في ا د الدراسة م  ةيل القيا  بقرارة لبعث النماذج 

 لات السخ أبد ها(.المقا بعل)قموذجا(  والن راة التراويح وأها ي الخيا  )الفعرية 

اقع/ الطرح)النص أولا: "أحمد الطيب معاش" بين فنية الكتابة وبلاغية   (:الو

ا  ميطلح الفنية واتيال  بالنص الأدبي كثيرا ما ايادق المبدع والقارئ  الأول 

ارهب دوما في تو يل ابدا   في أبهة ةلة  والقارئ اتو  الى لمس فنية البنار النص خ للنفوذ 

الى أد  قواة قيية  يل ا ا اكو  لغرض بلوغ المتعة النيية والتل ذ بجماليتها  والولوج 

فتحييل الجمالا الفنية أو>> اللاجة الجمالية هي أرسخ اللاجات السخ تمي  الكائ  

البفري  وم  أك راا لباتا و وة  وا د اللاجة لا ايار الى ممارستها في الميدا  الخاص 

 -ةيث قجد في اللقيقة كفااتها الأك ر سموا و فار وكثافة -قطواالدود للفنو  الجميلة ف

وإقما تلقااا أااا كقوة محركة وموجهة ومتممة ومفر ة مستفر ة معا في مختلف ميادا  

النفاط الإ سا ي  كما قلقااا في الإطار العلمخ  بمقدار ما قجدد في الإطار الروةا ي والمعنوي 

 1الأسمة<<

أ  الفنيةاالجمالية تلعب دورا ااجابيا فا ي والسخ امك   فه ا التحداد اةارة الى

 ةيو ياتها:الو وق  لى الإةارات التحداداة لها م  ةيل التركي   لى 

 .الثبات والقوة في التوظيف 

 .الممارسة في الميدا  الإبدا ي أو القرائي 

  وة محركة وموجهة ومتممة ومفر ة مستفر ة معا في مختلف ميادا  النفاط 

  سا ي.الإ

 .اللاور التفعبخ في فاار الإطار العلمخ وك ا الروةا ي والمعنوي الأسمة 

وإذا ما أة قا بعي  الا تبار ا د الخيو يات لاةظنا أ  اللركة الدائرية )الفنيةا 

 سه  في  فكيل المركزية النيية  القارئ(الجمالية  ند المبدع+ الفنيةا الجمالية  ند 

ةمد معاش" اكسبها  فة الفنية ذات الوجود الجمالي في قظ  وةر يتها السخ تجعل م  "أ

                                                 
 .11:  ص11القاارة  طفلسفة الجمال  دار  بار للطبا ة والنفر والتونيع  (  1991)أميرة ةلمخ   1
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الكي  ومرا اة تقنيات  البيهية دو  تكلف ولا تينع  ولا سيما اذا ت  التسلي  بأ >>الف  

 2أسلوب أو مستوى م  الوجود وليس ةكي م  أةكال الو ي<<

وم  ا ا المنطلق امكننا القول: ا  الأةكال البنائية تحمل  عبيرات  ياهية فنية لها 

ببيهة >>في أسمة درجاتها  فالأسلوب  معرفي تتمتعكيانها الوجودي  كما توحي بحاور 

المتمي  المبتدع ال ي اؤدي الى البيهة)...( و التالي تكو  الفنو  البيهية فنوقا يلها فنو  

 3ة الإبداع <<لتحقيق درج

و نار  لى ا د المعطيات المعرفية قجد "أةمد الطيب معاش" تفن  باللغة وأساليبها  

وأها ي  )التراويحولعل التراث الإبدا ي ال ي ةلف  كفيل بتأكيد ذلك  وسيكو  مينف  

الخيا ( وبعل م  المقالات السخ سجلها  لبنة لنا في الو وق  لى  لم  الفمخ المتفرد الجامع 

ه  القاية ال اتية الوطنية والقومية والإ يح والتغيير...الخ  سوار أيا  ذلك في القالب ل

 الن ري.الفعري أ  

عند"أحمد الطيب معاش" بين الإبداع الشعري  الإبداعي الفنيثانيا: تموجات التشكيل 

 )توظيف اللفظة، تكرارها،.. انتقاء الموضوع، رؤية في الشكل(: والنثري:

ال ي جمع في   اختلف النا  ةول القل  الإبدا ي  ند "أةمد الطيب معاش" د لا 

بي  الفعر والن ر  ةيث قلمس فيها التوهج لمفا ر العزة والكرامة وةب الوط   اذ سعى الى 

تو ية العربي بقيمة الوط  والهوية  مع توسيع مدارك   فهو لا انظر الى رسالت  بو فها أمرا 

فا لة  لها  بو فهاساذجة  أو مللوظات  ابرة  بل اوجهها بسيطا  أو مجرد رسائل 

جواراا الخطابي  ومركزاا التوجيهخ التو وي والإ يمي  انهل بالموجود الفكري لدا  

   لى العداد م  الأةكال الن راة السخ مست كي م  ئليؤسس ليورت  الرؤيوية في ظل اتكا

بنار الفعري وما اتطلباق  م  ألفة مع القية  المقال  اليوميات  ...الخ دو  تجاال ال

أساسيات الإبداع وذلك بفكل فمخ  ل  وجودات  وسلطاق  المعرفي المسه  في  فكل 

ةدوداما )الفعر والن ر( معتمدا فيها  لى أداة معرفية م  جنس الموووع ال ي اقتقاد 

ا  فرس  بينهما  )اللسا الإدراكا العقل..( فكاقت ا د الأداة بمثابة الفا ل المفترك بينهم

                                                 
أما  بل  مجلة فيول اليادرة    الهيئة الميرية العامة للكتاب   (:1991ناار )ا  ز الدا  اسما يل 2

 .10  ص: 11و 10  العدد 11القاارة  العدد الخاص بقاااا الإبداع  ااجلد 
 11د ط(  ص: )البديع تأ يل وتجداد  منفأة المعارق بالإسكندرية   ( 1910) منير سلطا  3
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مفيي موةدا لتقدا  المعطيات المو فية السخ ابتغيها   يد تفعيل ةدث التو يل  ل  

 ا ناع الآةر بالرسالة  وإقجاح التفا ل الاتيالي.

 ومما ابدو لنا أ  ا ا المفيل الموةد اتولد  ند "معاش" م  ةيل:

ها اقطي ا م  الوا ع أو م  الوجود ال امخ المدرك للرؤى والمفااد  يد تقدا   ورة  ن-

  .المرجعيات التاريخية

 وجود الألفة مع الفبكة المفهومية المكوقة للتوج  الفكري  ند "أةمد الطيب معاش"-

ا تماد التجارب والتأميت  بل والآمال والتطلعات والمسارلات للقاااا المتطر  اليها -

 .واوامفها

 دة منهما في بنار المستقبل الاقفتاح  لى الماض خ واللاور ليستفا-

ال روة اللغوية  ند ياتبنا وةا رقا "معاش" السخ قلمسها في دائرة المعمة وك ا دائرة اللفظ -

ةراجات الإبدا ية السخ جعل لها والطر  التعبيراة السخ شخص بها ما اراد مناسبا م  الإ 

 ا.العمق سمة تمي اا  لى الره  م  استخدام  للألفاظ المتواوع  ليه

 وسنوضح ا ا الأمر أك ر بعد تناولنا لبعل النماذج السخ ارتأانا أ  اكو  داوا 

)التراويح وأها ي الخيا ( في ااجال الفعري  أما الن ري فسنركز  لى مجمو ة م  المقتطفات 

 الن راة السخ تامنتها بعل مقالات  دو  اهفالنا للو ل الفمخ ال ي  قدد ةا رقا وياتبنا بينها

 الشكل الفني في الإبداع الشعري )قراءة في بعض المقتطفات الشعرية من ديوان -أ

 )التراويح وأغاني الخيام( :

ا  كتابة "أةمد الطيب معاش" له ا الداوا  وإبدا   ياقت بمثابة تجر ة ا ساقية 

 فنية جمعت بي  المعارق والقي  واللقائق في ةركة ياةفة لطبيعة اليورة الفنية المتكاملة

الألفاظا المعا ي  الأساليب  اليور  الأةيلة  الرمون  السيا ات  الأ سا ...(  دو  تجاال )

في  فكيل البنار الكلي ليرح  -مع ما سبق ذكرد-العي ات الداةلية والخارجية السخ  سه 

النص  ندد وال ي م  ةأق  تكوي  الفنية ا الجمالية السخ جعلها مهيأة ل ا   ارئها  ومثيرة 

فقارئ داواق  اللظ بدأق  من  البدااة يا  يستخد  اللفظ  المييب للمعمة  اا  لاقتب

 او للتفكير وبها  -كما اظهر لنا–المرهوب في   ويأق  جزر م  تجر ت  الإ ساقية  انها 
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تتحول الفكرة الى وا ع قص خ فمخ  لى ا تبار أ  >>الألفاظ أدوات  ستعي  بها  لى اللياة  

 .4م  اللياة  بل ا  الألفاظ ةية أبدا لا  عرق الموت<< ولكنها في ذاتها جزر

وفي ظل ا ا التيور قرى  اةب الداوا  مدريا لقيمة اللفظ ال ي يستخدم  

ويوظف  توظيفا دالا ليمنح فن  الإبدا ي  درة تتجاون ةدود اللي  اللفظي اللرفي للوةة 

تأملية  وذلك بعد استنادد ليجعل منها لوةة ةارجة    اللرفية لتسير  لى سكة الرؤية ال

 لى المنحى الجمالي ااجسد في البنار النص خ ال ي اخرج  في بنية متماسكة ات  الجمع فيها 

 -ا  صح القول -بي  الفاار اللغوي والفاار الروحي يو  ا د الفاارات  ابلة ليمتداد

و يت جمالية اقطي ا م  و ي  بالمعطى المو في المتحدث  ن   وك ا البرا ة في استحداث 

جدادة يل ا ا امت لوجودد الفكري والقومي ال ي اخرج  في لوةة فسيفسائية تتام  

االتوى والفكل ولا تنفيل    الأطر الإ ساقية والأطر التفكيلية  اذ احمل >>الموووع 

  كما أ  >>اللدث اللغوي ققطة تقاطع الكيا  المادي 5فيها جواار النفس الجزئية اللية << 

كيا  الروةا ي في الإ سا   واو محور تحداد الإ سا  ذات  بأق  موجود بيولوجي روحي مع ال

   وقلخص ذلك في المعادلة  التالية:6و التالي فهو موجود  اوي<<

 
 

                                                 
  مطبعة لجنة التأليف 11فنو  الأدب  ت: نيي قجيب محمود  سلسلة الفكر اللداث ع (  1911) ب.  فارلت  4

 11ص:  القاارة والترجمة والنفر  
 111  ص: 10رسائل اةوا  اليفا وةي  الوفا  مراجعة: ةير الدا  الزركلي  بيروت  ج (  1911) اةوا  اليفا 5
قظرية العرب في اكتساب اللغة  مجلة الأ ي   اليادرة    ونارة الثقافة  ( 1919مارس )  بد السي  المسدي 6

 .11  ص: 11  السنة 11والفنو   بغداد  ع 
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ذلك اذ  ما اابط   اقو  التوظيف لليور ال انية المرتبطة بالكلمة أو اللفظة 

الرمزية السخ لا وجود لها الا في ةا  الوجدا  والفكر وال اكرة والإدراك لتؤسس للمعرفة 

السخ  د انطلق فيها "معاش" م  الموجود العاطفي ليكتس خ ما امك  أ  يسمة ال انية 

ة  ولكي اظل الفا ر مخليا له د اليورة اللغوية الداةلية >>باليورة الداةلية اللغوي

فيبد ل  م  أ  اخترع الكلمات وأ  ابدع اليور وأ  اتي ب بمعا ي الألفاظ ويوسع في 

  7قطا ها <<

حَيلُ اللاور الدلالي اقطي ا م  المواوعة 
ُ
ولعل المواوعة اللغوية ال اتية والغيراة ت

لما او ةا ل فكاقت ل  رؤية مثلها في تجر ة ابدا ية  ميقة الائتيفية و ولا الى التجاون 

ماامي  و ائع وةقائق و ي   عكس دلالات تتجاون الأبنية التعبيراة  كفف م  ةيلها

اللرفية ليستحدث لها أبنية ودلالات أةرى في اةراج فمخ >>تتجاون وظيفت  الإبيغ  أو ما 

  8<< يسمة الوظيفة التوا لية الى الوظيفة الفعرية

ةد القيا  بالمغامرة ليجعل م   -في ا تقادقا –"أةمد الطيب معاش" ولقد بلغ و ي

مكنوقات ابدا    يمة  فكيلية فنية لا تتخلى    معالجة المعطيات المو فية الوا عية 

والتعبيراة والتشخييية ...الخ بو فها مظهرا روةيا جماليا  يستكفف م  ةيلها  لة 

جهة  و المطلق م  جهة أةرى في  ورة تكاملية ذات  لة ب ات   الفرد ب اك المعطى م 

ومجتمع  و وم   متساميا بكل ذلك بتلك ال ات قحو الرؤية التأملية الجمالية  محققا 

التجا س مع الغااات اللياتية اليومية ليرس  متحفا جماليا اا  العداد م  التلوقات 

ات التعبيراة  واللملمات الثقافية التثقيفية  النيية للتجارب الإ ساقية المتباانة والتعبير 

محل -بعد  رارتنا لداواق  ا ا  –متجاونا التحدادات الجاازة ةسة أقنا قحس أةياقا

 بوجود  ي ة جدلية بي  ال ات والوا ع وااجهول. -الدراسة

(   نوا  جامع لثيلة التراويح وأغاني الخيام) لننظر الى  نوا  الداوا 

ميطللات)التراويح()الأها ي()الخيا (  يل لفظة امك   داا  سق م  الإةارات اللاملة 

                                                 
  المعارق دار   )الإبدا ي وطا اتها الفنية مقوماتها (اللداث العربي الفعر لغة  (1910) الورقي السعيد 7

 .11ص:  الإسكندرية   11ط
 أطروةة  العش خ الله  بد :اةراق  معاش الطيب أةمد ةعر في و نيات  الفعري  النسق طار  لابت: 8

   ص: 1110 -1111 باتنة لخار  اللاج جامعة اللداث  العربي الأدب في الدكتوراد ةهادة لنيل مقدمة

111. 
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 -)الفيفرات(-لشلنة دلالية ذانية تومئ بخريطة تفكيراة  بحيث تجمع تلك الجموع الثيلة

بي  المتنا اات  بر جسر اتيالي توا لي ةكلت تكالفا دلاليا د يقا اقطوى  لى السعي 

 يفرة وققياها  ولا بأس أ  قوضح ذلك كما الي:قحو التوفيق بي  الف

انها لفظة توحي بالترويح    مصطلح جعله عنوانا لأول قصيدة في الديوان،  :التراويح -

 عل  أنها  ية لها فترة محدودة )ةهر رماا ( احرص  وكما النفس و ث الراةة بداةلها 

التعريف السخ  )أل( معرفة بدددالمسلمو   لى أدائها في الفهر الفايل  وجارت اللفظة انا 

أنالت الإبها  بدةولها  لى الاس  النكرة ةسة ايبح اللدث معروفا ويحدث الفه  بي  

)الواو( ال ي  )المرسل والمرسل الي (  ور ما ا ا ما دل  لي  ةرق العطف أ طاب الكي 

 افيد انا ةدث المفاركة والإتباع.

انها لفظة توحي بوجود  يدة جاءت وسط الديوان،أو )أغاني الخيام( عنوان لقص الأغاني: -

  اؤديها فرد أو أك ر  د تكو  ذات طابع دامخ أو ةعبخ موسيقى وأللا  تكو  بيوت الإ سا 

أو فلكلوري أو وطمخ ...الخ  ويمك  أااا أ  ترافقها ةريات را ية  توج  اما للأطفال أو 

 للكبار أو لكليهما معا. 

 عبر    تيورات ورؤى  اةبها و واطف  وأةاسيس  وسوار ا ا أو ذاك فإنها 

الدفينة السخ  د اقو  بأدائها او أو هيرد  تكو  متجا سة ومونوقة  تتردد  لى الألس  فيما 

رَقُ  بها  فتولد الفعور بالراةة وتحس  المزاج  بل هي  يج لبعل الأمراض النفسية 
ُ
بعد فيُت

الى ةكل م  أةكال الفعور بالتحرر ياللز  والكآبة والقلق  ويمكنها أ  تتحول 

والاستقيلية  والاقتقال م  فاار المفا ر السلبية الى فاار المفا ر الااجابية وانا تتعزن 

 لقة الفرد ب ات .

اتخ  المن ل أو البيت ال ي  )لفظة جاءت متصلة اتصالا مباشرا بلفظة الأغاني(: الخيام -

ة  امك  التنقل بها بي  اللي  والآةر وم  م  اليوق أو الفعر أو القط  ويفد بالأ مد

  و د  ستخد  بو فها لفظة دالة  لى العي  في الاستعمالفهخ سهلة  مكا  الى مكا  

 ترمز الى الاستقرار النسبخ ا  ل  ققل اليو الصلرار  واللياة البسيطة  والظروق اليعبة  

 استقرار.

أااا بش خر م  التحرر وتجاون )الخيا ( تومئ لنا  والجدار بال كر أ  ا د اللفظة

 القيود  والأ ل فيها او الإ امة الي دائمة.
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)التراويح+ أها ي+ الخيا ( قحيل  لى  ولعلنا اذا ما جمعنا بي  ا د الفيفرات الثيث 

 المعادلات التالية: 

 = أطلق م  ةيل  الجزر  لى   نوا  ةامل لأجزار داةلية التراويح + أغاني الخيام(

في وجود الكل م  هير تفريق أو تفايل )كيا  الفرد  بعاه وجود  = الكل( الكل وأراد

 بكيا  ااجتمع وكيا  ااجتمع بكيا  القو ( 

 = د  القدرة  + المرافقة والتامي = الجزئية لأجل الكلية  التراويح + أغاني الخيام 

هُْ .
ْ
  لى الاستغنار = وجود  الأقت والتسلي  بكيا  النح  والإةساس بوجود ال

  = للإ ي      الاقطباع المنفعل بي  ال امخ والعاطفي والفمخ التراويح + أغاني الخيام

  كما  د اد و الى التحرر والتغييرةكل ةعري امك  أ  يستجيب للاجة بفرية 

ومقيما للجمال  ومفصلا    المعا ي ال انية ملوقا لتراكيبها مرتبطا في ذلك باللس 

 وفق رسوخ دلالاتها في التجر ة الإ ساقية.

  = امكاقية  يا  تركيبة اتيالية بي  الوا عي والروحي وما التراويح + أغاني الخيام

م  ترويح    النفس البفرية  واكتساب أ الة التجر ة الجمالية تلف  يعكساق 

 المفااد بد امة تاريخية تأريخية.

)التراويح+ الأها ي +  وا ا العنوا  يستثير فينا التساؤل التالي: لماذا ا د الألفاظ الثيلة

ج اللغوي ل  الخيا (؟ ل  لماذا )الأها ي ر طت بالخيا (؟ فه ا التوظيف والتفكيل أو الإةرا

اأت اك ا  بثا وإقما يا  وليد الما بعد الثورة ال اتية يا  لزا  التغلب  ليها  ومد جسور 

التوا ل بي  فا لية الفكر  وفا لية الإرادة والرهبة في التجداد  فكاقت تلك الألفاظ رمونا 

ما  ةاملة لتنويعات فكرية وتأميت ومنية مجسدة الاور ةريطية تجمع بي  معال  الز 

 )الكينوقة الراانة( والمستقبل المفتوح  لى الأنمنة يلها: الماض خ )ال اكرة( واللاور

)التجداد(  ويا  ةيط السيرورة والدامومة محتانا لها لتتخ  م  الللظة ةدلا نمنيا هير 

 منفيل    المستقبل الماض خ.

دأد بالاس  )التراويح وأها ي الخيا ( ابت وم  الواضح أ  توظيف في  نوا  الداوا 

وةتم  ب  ل  اك  مقتيرا  لي  فحسب  بل سار  لى المنوال ذات  في العداد م  القيائد 

  منطق ارادة مجااد مغترب  جند الله  بطا ة  عريفالسخ تامنها الداوا  م  مثل)

  روس ةيفا الفعر   ع والمكنسة   يد بي جداد  ةمعةالاستعمار   ودة القمة  الفار 

...الخ( ويلها مثلت ةلقة في سلسلة فكر" أةمد الطيب معاش" المنتظ  الثالثة والزيارة البحر
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ووج  للآةر  كما أنها هير مقترقة بزما  معي  ةسة تقد  لها  رارة م  القرارات التأويلية أي 

 أ  ادراكها اكو  بالعقل يونها تحمل دلالاتها في ذاتها .

ا   بحيث قراد د يق الميةظة في ابد وتنفط سمة الفنية  ند" أةمد الطيب معاش"

الفنية يل وجودد  واك ا تلعب  تملأقاية السخ ابتغي التعبير  نها فيتخ  مو فا لوالتحداد ل

 ندد دور الآلية الفا لة والمنبعثة    الإةساس الداةلي مقيما  ي ة فعالة معها كتلك 

قول في  ييدت  السخ أةدثها مع تحدادد لمفهو  ميطلح الفعر يوق  ميطللا وقظرية  ا

 الموسومة )الفعر(:

عْرُ 
ِّ
ز   الف 

ْ
غ
ُ
ي ل اد   (وَمير   ف 

ا ابقى ) الاَّ
َ
هَ 

َ
  ك

َ
 جَير   دُوَ   وْ   دددددددددالك

عْرُ 
ِّ
بْل   الف 

َ
ي ق   الفُؤاد   ف 

 
ة ي ورجَّ فْس   ف    النَّ

ُ
بْعَث

َ
تَ  ت ِّ

 الأةْيَار   مَي 

عْ 
ِّ
ى  ددددددددددددددددددددددددروائع اُمْلي م  ميك طاار وَحي   رُ دددددالف 

َ
 الفعرار َ ل

عْ 
ِّ
غا    رُ دددددددددددددددددددددالف 

ْ
 
َ
دُاَادددداُ  أ ِّ

ى رَد 
َ
ما    سمع َ ل لُ  الزَّ طاة 

َ
 النُبَغار   ف

  الفعر
 
لَظ

َ
ي ل ليحَة   ف 

َ
ل الم   أوْ   ات 

ُ
 تف با    يُْ  دددددددددددددددددددددددده

 
 للراثي نَة

عْ 
ِّ
س   بسمة رُ ددددددددددددددددالف       بائ 

ِّ
ل
َ
نْهَا مُتَأ   م 

َ
  9عادة السعدارس غارُ دددددددددددددت

اةتملت ا د الأبيات  لى فنية ابدا ية م  قوع ةاص  انها تكرار لفظة )الفعر( في 

ل  افقداا روققها التركيبخ الدلالي  فكاقت ل  بنائية مستو بة  -ست مرات -ا ا المقطع 

بي  اليورة التركيبية للفظة في ةد ذاتها واليورة لعنا ر جمالية متعاققة ةيث تر ط 

 الدلالية وك ا النسق البيغي. 

والجدار بال كر انا أ  التأسيس التركيبخ للفظة الفعر اوحي باستفادة "أةمد الطيب 

ةيث جعلها متيلة بكل ما  معاش" م  طا ات اللغة وآليات التفكيل اللغوي والبيغي 

)ةركة اليوت والإاقاع  التحك  في التوظيف  الااتما   اوحي بالجمال والاقبساط

والفكر  بالوسائط المسا دة السخ تجعل للفظ ةاورا مووو يا  الجمع بي  الوجدا  

والإدراك وال اكرة  الإقيات ليقطباع المنفعل بي  ما او ذامخ وما او  اطفي  استخدا  

 ضل  في الجدول التالي: سنو  الخ( كماالرمز مع الإبقار  لى اليورة ال انية ...

 

                                                 
  11ط  1 الخيا   منفورات ونارة ااجاادا  مج وأها ي   داوا  التراويح(1111) معاش الطيب أةمد 9

 .11الجزائر  ص: 
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 التركيبي للفظة الشعر "أحمد الطيب معاش" : التأسيس1الجدول رقم 

رقم 

 البيت
 فنيتها صورتها الاتصالية التواصلية اللفظة

 الفعر 11
)اةساس بارورة ا امة  اللغز

 الاةتبار في مسرح اللياة(

فنية تجسيداة لرؤية جدادة في ظل 

 الزم  المرتبط باللاور 

10 

 الفعر

النبل )ابعث اللياة م  

 جدادا تميي  الوجود(

فنية توظيفية ةيث قيةظ النسق 

المتكامل بي  الوجود الفعلي واللياة 

 تكامي فا ي وفعالا.  

 الفعر

)الإةيار  والإةراج   البعث

 ودة الما يا  ليحقق كينوقة 

 راانة(

فنية روةية دالة  لى و ول الأرواح 

)الولادة  الى اللقيقة المطلقة

 الجدادة( 

 الفعر 17

)رمزية دانية ترمز الى  الوحي

 الاستحداث والتجدد(

فنية روةية استحاارية لي موجود 

 لييبح موجودا بفكل سيروري 

 وهي تتقاطع مع فنية لفظة )البعث(.  

 الفعر 10
)ا سجا  موسيقي  الأ غا 

 وفا لية اطراب  غانل ال وات(

واللريات فنية الألوا  المتناهمة 

 المنسجمة

 الفعر 10
) سريع نممخ دال  لى  الللظة

 العفوية(

فنية نمنية قلمس منها اطيلة 

 سريعة تولد برا ة في رس  المفااد

16 

 الفعر

)سلسلة التنقيت م   الغي 

مرةلة الى مرةلة في النمو 

 والتطور( 

 فنية تجداداة اقمائية 

 الفعر

)البحث    بر الأما   البسمة

الاياع واليراع مع اللياة بعد 

ال ي ايادق البائسافيها ش خر 

 م  اليبر وتحمل الابتيرات(

فنية ترويحية توحي بش خر م  

الجمال الداةلي والراةة النفسيةا 

التغزل بالرهبة في اللياة والتحليق 

في ت و  الأةيار لاستخراج معادلات 

 السعادة 
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جارت فنيتها مقترقة بما اليها م   م  ةيل ا ا الجدول ابدو لنا أ  لفظة)الفعر(

تحدادات )اللغز  النبل  الوحي  الأ غا   الللظة  البسمة  الغي   البعث( في ةركة 

"أةمد الطيب معاش"   السخ ياقت  تتابعية تيةقية تناسبت فيها مع الدلالات السخ ابتغيها

رْحُ ةقلها  مي د بالترق البيا ي في قابعة م  سليقت  وفطرت  اذ لا تكلف فيها ولا  نعة  في 

 -في ا تقادقا-تقدا  اليور الفنية البيهية  دو  تجاال الترق الموسيقي في الإةراج  وا ا

"معاش" للغة وللجمال الفمخ اقطي ا م  ادراك  لللدث  ا  دل  لى ش خر فإق  ادل  لى ت و  

التفا لي المالل بي  العملية الاقتقائية للألفاظ واليور التركيبية لها المبينة لطبيعة التجر ة 

   ما قجدد أااا  للا انفيالجمالية  ند  اةب الداوا  وأقماط  عبيرد الفمخ  الأمر ا ا 

 ث  ال: في  ييدت  المعنوقة)ه  للجزائر( ةي

 
َ
ر  دددددددددددددددددددددده جَزَائ 

ْ
ل َ  ددددددددمَ     ل  ف وْط 

َ
 اةر  دددددددددددددالم

 
َ
ر  دددددددددددددددددددده جَزَائ 

ْ
ل ل    ل  خ الآمالَ  واةْم  ِّ  َ م 

 
َ
ر  ددددددددددددددددده جَزَائ 

ْ
ل  ددددندددددمُ     ل 

ُ
ر  ددددقددال َ بْد      اد 

عَهْد                                                              ةاللُ  ل   10ريِّ

اورد  اةب الأبيات انا توظيفا لغويا مباةرا في وةدات لغوية  فتغل  لى مستوى 

التفا ل بي  الألفاظ والأدوات المسا دة )الزم ا الاميرا ةرق العطفا فعل الأمر...الخ( 

م  الناةية الخطابية المباةرة وهير  -في تيورقا-مة المقيداة ا ا الأةير ال ي يا  د ا

 )الماورائية(. باةرةالم

ا  اليفت ليقتباد انا او يو  العمق في البنار ورس  العي ات بي  الألفاظ بل ةسة 

"معاش "أبنار وطن   العبارات والتدرج الدلالي وما اتأسس بينهما م  ةوارات ومنية اد و

)اللرية(  فكاقت ناوية رؤيت  لأامية اللدث السخ مثلت البؤرة المركزية للغنار للجزائر 

واالورية بيورة وا ية لمستوى المفاركة التلقائية السخ تنتقل م  يونها مركزا لتيل الى رس  

قمط بيغي جمالي فكا  ل لك قظاما مخيو ا ت  في ووئ  توظيف فعل الأمر ق ا ا 

مرة واةدة ( السخ ر طها يلها بشخيية  11اةمل =  مرات+ 10( مرات )ه = 11المقطع )

تاريخية لورية رمزية)الأمير  بد القادر( ياقت محور التوا ل بي  الماض خ واللاور 

                                                 
 .101الميدر قفس   ص:  10
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والمستقبل  الدال  لى الاستمرارية والاتيالية في ظل تموجات ةركية وإاقا ات  غمية 

ما يعكساق  م  اندسة دلالية أسهمت في بث اللركة والليوية في النظا  التركيبخ البيغي و 

 اقزياةية  غمة فيها بحب  للجزائر موطن  )موط  المفاةر(.

 : ياتهاب" السخ اقول في بعل أوالأرض قح  ولعلنا قجد ا ا التوج  ذات  في  ييدت  "

بْ دددددددددددددددددددددددددددداوْ      فسة ر 
َ

لَّ  الجُولا
ُ
ر  ي بْ ددداوْ  مُعَمِّ ة ر  س 

َ
وار   ف

ِّ
لَّ  الأه

ُ
 مَغير   ي

بْ ددددددددددددددددددددددددددددددددداوْ  سَ  فسَخ ر 
ُ
لَّ  قابُل

ُ
سْ  ي بْاَة   اوْر بْ  أبال 

َ
ق  مَقْهور   امد  ب 

بْ ددددددددددددددددددددددددددددددددداوْ  دولاب   ر  ارَة   ب 
يِّ ا السَّ ي  ي ِّ ددددددددوَ    ةَام 

َ
خْر   أ

َ
 ير  دددددددقدددددددددددوَةَ     ددددددددددددديدددددددا   ش 

حْجار   اوْر بْ 
َ
أ فرض ةَدادَاُْ   الر يف   ب  يْهْ   وا 

َ
حْر ير   لفاَّ  َ ل

 11التَّ

لا تكتمل الا  -كما ابرن لنا -"أةمد الطيب معاش" وم  المؤكد أ  فنية الإبداع  ند

دو   بمزيد م  اللوارات بي  الألفاظ المنتقاة والوةدات اللغوية وك ا المعطيات المو فية 

الأنمنة المفتوةة السخ م  ةيلها  قد الو ل بي  الما  بل والمابعد  يونها دوما تثير  تجاال

 التأمل المتجدد.

ولعل م  ذلك ما ايور بعل وجود القاااا المتحدث  نها وفي مقدمتها الهوية  

الوطنية والقومية) الجزائرا الجولا ا قابلس( يلها ةيص لها مبدأ احركها  اق  لفظة 

فرضالتحرير ) يْهْ   ا 
َ
حْر ير   لفاَّ  َ ل

( السخ جعل فعل الأمر )افرض(  سبقها بكل ما تحمل  التَّ

م   وة اةماسة اااما ا مواجهةا تمسك بالمو فا رفع لوار القاية..الخ  ر ط بينها 

"معاش" في  بجسور  ي ة ال ات بالموووع الكلي وفنية  رو  السخ ياقت بمثابة أسلوب

وةقيقت  وذلك في ظل الو ي المتعالي بالموووع وفنيت  وال ي جعل    ااجادد للمعطىا الهدق

انا) المعطى الهدق سلق العدو = اللرية ( السخ لا  عطى وإقما تأة   نوة  وت  ا ا في رةلة 

ابدا ية جمالية ومدى تأليراا في قفس  فينقل ا ا التألير الى هيرد في مفاادة جميلة  و ور 

وتز زع كياق  الفكري وتدهدغ اةساس   ةأنها أ  تقنع  ارئها لطيفة  وإدراك ومنية م  

 10الداةلي  و عيد برمجة توجه  الفكري   فجار فعل الأمر) اورب( المكرر في ا ا المقطع 

 الي: مرات   موردا ااااا مقترقة  بما 10مرات  لأامية القاية متيلة بلفظة)فسة( المكررة 
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مسالك للفنية في  ألارت ةيئا م  التفا ل اللواري ا ا بالنسبة للداوا  وما قراد م  

مع ما وظف   اةب  م  أساسيات الفنية ذات النمط اللريي ال ي يعكس  لنا التعدد 

 ظل المواويع"معاش" وما لهما م  ايبة قيية  تجلت في  غوي والت و  الجمالي  ندلال

المتقار ة السخ تطر  اليها ةا رقا وياتبنا  متحكما التوظيفات اللغوية الدلالية السخ رآاا 

التدريجي للمتلقي ليكو  جزرا لا اتجزأ م  كتابات  مستقبي   لى السلبمناسبة  كما  مل 

 ومفككا.

 وإذا ما ولينا وجوانا ةطر اللداث   :  

 في بعض المقتطفات النثرية(: نقول:الشكل الفني في الإبداع النثري )قراءة  -ب 

اذا يا  المبدع انتقي ما اناسب فكرت  م  ألفاظ ومعا ي تكو  مفبعة بتوجهات  

اتكئ  لى مرجعيات  المعرفية وشلنات   -أةمد الطيب معاش-الفكرية  فإقنا قللظ بأ 

 الثقافية التاريخية الفكرية  السخ ارتكز فيها  لى: 

 :في  م  البيئة الاجتما ية وك ا المواوعة اللغة بين  و ي   ال ي انطلق المعجم اللغوي

أ راق   ةيث قلمس وجود ةدث المفاركة في التناول اللغوي ))ةقل لغوي بسيط دال+ 

ةقل تداولي متيل بما اؤطر بي  الكلمات في البمة التركيبية والقي  الدلالية والسيا ات 

 التوظيفية...الخ((.

  للفظ والمعمةاالفكل والمامو (  ما  والتوظيف اللغوي:الملائمة بين المقصد(

مهمة يستد ي فطنة "معاش" في تحداد كيفيات الاتيال والتوا ل  وكيفية تحقيق 

 الاقجان اللغوي.

 :دو  اهفال "معاش" للاور التعاطي  الوعي بعمليتي الفهم والإفهام/ البيان والتبيين

  . ئ راالاستدلالي في تناول اللقائق المرسلة الى 
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 :اقع والمرجعيات التداولية اقع الو " فأةمد الطيب معاش" ادرك ةقيقة  مراعاة و

ومقيداة الفكرة السخ ابتغي اللداث  نها ويفكل لها مرجعيتها المعرفية  فيوج  اقجاند 

 اللغوي ليؤم   ملية الفه  بي  أطراق ذاك الإقجان )المرسل والمرسل الي (

  فالمساةة التيويرية الجمالية تفرض  ومناسبتها للفعل اللغوي:تمثل الصورة الفنية

قفسها  لى المعطى المو في ال ي اقتقاد "معاش" ليعقد  ي ة مباةرة أو هير مباةرة بينها 

و ي  الموووع ال ي أراد اللداث  ن  وفق تحدادات تيويرية وممكنات اتيالية تكو  

اذ يا  د يقا في تيوير المدرك ليتوافق فا لة في يل ما تقتاي  التعبيرات اللغوية  

 والفكل اللغوي ليحرن المنفعة الدلالية المقيودة.

  أةمد الطيب معاش" جارت كتابات   الفنية:تجميع عناصر المقصدية مع مراعاة"

جامعة لميكاقي مات الإبداع )المعج + التركيب النحوي واليرفي + التركيب البيغي+ المكو  

َ  االور المركزي  نداا  و 
َ
اليو ي  المكو  الدلالي...( تتعاقق وتتية  مع بعاها بعل لتُك

 )المقيداة+ الجمالية(.

 يهت  بكل م : ا "معاش"وفي ا ا السيا  قجد ةا رقا وأدابن

 ا السياسةا المعتقلا المعسكر...الخ()الوا ع التركي   لى القاااا الوطنية والقومية -

 )بين  و ي   ارئ ا و ينهما و ي  القاااا المتحدث  نها في ابدا ات ( سيا  التوا ل -

 البنار الفمخ الجمالي )م  ةيل التركيب واليياهة( -

 العاديا القارئ النخبوي( )القارئ  مرا اة مستويات القرار -

 )المقيداةا التقاطعات الدلالية(. الااتما  بمؤةرات الدلالة -

 وةسة اكو  كيمنا مؤسسا قورد الجدول التالي لنستفهد م  ةيل   لى ما ذابنا الي :

 عند أحمد معاش الشكل الفني النثري /: خصائص الابداع 0الجدول رقم 
خصوصية 

الإبداع/ الشكل 

 الفني النثري 

 النموذج النثري 
الانجاز 

 التوظيفي

منهجية التنظيم اللغوي التصويري ومنهجية 

 الممارسة

المعج  

 اللغوي 

>>النو  الطويل 

العميق  د أ بح آفة 

م  آفاتنا  ففي الو ت 

ال ي قنا  في  قومة 

لغة مفبعة بقنا ات ذاتية ملفوفة  توجيهخ 

رهبة المقارقة بعبارة الجما ة  سكنها 

بي  الأقا )العربي( والآةر)الأوروبي( فكا  

النو  كفيل بتوليد تلك الرهبة:)العربي 
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أال الكهف  وفي 

قحافظ الو ت ال ي 

 لى  في 

قظا )القيلولة( ةسة في 

 ز الفتار وفيل 

الثلوج...قجد الأورو يي  

لا انامو  لا في الليل 

ولا في النهار  مما 

ااطر الكثيرا  منه  

الى اللبوب المنومة 

ةسة اخاع النو  له   

ولو باع سا ات 

  12معدودات..<<

انا  قو  أال الكهف والغربي اخاع 

 النو  ل  باللبوب المنومة(.

استخدام  لمعج  لغوي سهل  مفع  

با عكاسات دلالية ةيث اياةب 

المعمة اللفظ المستخد   ليترك ألرد  

التوظيفي بالتناص مع مستنيرا در   

القرآ  الكري  ) ية أال الكهف(  

الأمر في قظرقا م  أسمة  وى  اوا 

 التفكيل اللغوي.

و نار  لي  يا  معجم  ةيبا لعرض 

التجر ة السخ تومئ لنا بحس  المت و  

للقيمة الجمالية السخ يا  م  ورائها 

امتاع القارئ وتوجيه  قحو التحلي 

دماج  في باليقظة دوما مع ورورة اق

 اقو  الجما ة اقطي ا م   ي ة 

الفرد بقوى الطبيعة )المعج  الطبيعي( 

)قظا  القيلولة  الفتار  الثلوج   =

الليل  النهار(  وا د مهارة ذات 

ةيو ية معينة كففت    لرار 

وةيو ة مخيلة "أةمد الطيب 

 معاش".

الميئمة بي  

المقيد 

والتوظيف 

 اللغوي 

و غيب الأةي  في >>

اجانة مدفو ة الأجر.. 

بيفة دائمة ونهائية.. 

وتنف  الجرائ  مع 

تويات ةاور التو ية  بر مس ي تو و 

متعددة  لعل أبرناا الاقتقار الفا ل لما 

اخد  الفكرة التو وية  وميئمة ما ت  

اقتقارد مع السيا  ال ي وظفت في   
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سابق الر د والعمد 

والإ رار واليمود  

 لى الره  م  الأةهر 

اللر   و لى الره  

م  الرة  والقربى  

و لى الره  م  

القدس بأكملها)...( 

و أ يااا و قيامتها 

تؤة  منا هيبا 

 13وا تدارا)...(<< 

ةيث قلمس وجود تفا ل مستمر بي  

مكوقات النص )الأةي   الإجانة  

 الأجر  الغياب  الجرائ   الرة  ...(.

اقفتاح كلي ومما ابدو لنا أ  انالك 

 لى الهدق المرجو )ورورة التحلي 

بالأةي ( والسعي قحو تحييل البنية 

المكتفية ب اتها السخ ومنها "معاش" 

آاات ال ات العميقة المشلوقة بأنمات 

الوا ع الألي  وما  عكس  م    اب 

 لى الفرد )الجرائ   اهتياب 

 القدس...(

الو ي بعمليسخ 

الفه  

والإفها ا 

البيا  

 بيي والت

كثيرا ما وردت اةارات 

كثيرة الى اليمت 

وفوائدد  ةيو ا في 

القرآ  الكري  وفي 

اللداث الفريف وفي 

الفعر وفي الأمثال 

العامية وهيراا  فقد 

استنكر القرآ  الكري  

)لغو اللداث( في  دة 

آاات وفي المقابل فهو 

افال  لي  

)اليمت(. وفي المعمة 

قفس   ال اللداث 

م  يا  الفريف >>

الفا ر والأداب "معاش"  لى  توويحي 

درااة تامة بأ  الميطلح أو اللفظة يلما 

تبسيطها وتوويح دلالتها للقارئا ت  

مستقبلها يلما ياقت ل  فر ة تحقيق 

الفه  الد يق لما ابتغي  م  ةقائق  

وك ا الابتعاد    اللبس والإبها  وم  

ل  بنار جسور التوا ل الفا ل 

والفعال بي  ااخاطب وااخاطب  

مؤسسا ب لك لأروية معلوماتية 

معرفية تكو  بمثابة اللدث المفترك 

الطرفي  تكو  هي القا دة في توفير  بي 

الوووح في الرسالة اللغوية الموجهة 

لأةد أطراق الخطاب  واللاملة لأقوار 

 م  اللكمة.
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اؤم  بالله واليو  

الآةر فليقل ةيرا أو 

لييمت<<  وجار في 

الألر.. اليمت 

ةكمة.. السكوت م  

ذاب.. ومن  ركب 

العامة ا ا التعبير 

"ا  يا  الكي  م  

فاة فإ  السكوت 

 14م  ذاب"...<< 

 

"معاش" انا  لى لنائية الفه   ركز

والإفها  في توويح  لدلالة "اليمت" 

وراح اقد  ما ورد ةولها في القرآ  

الكري  والسنة النبوية الفريفة 

واوع  نها بل ةسة في والأ وال المت

الفعر... ةسة افه  هيرد بأامية 

 اليمت ويقنع .

جعل العي ة بي  لفظة)اليمت( 

ودلالتها وأاميتها  ي ة تكامل وترابط  

وا ا ما قلمس  م  ةيل اطي نا  لى 

)لغو  السجل الا طيحي ال ي وظف 

اللداثا  ول الخيرا اللكمةا 

ا ا يل  لغرض افها   ال ابا الفاة(

لآةر يي احيل يوام  التوا ل ا

 اللغوي مع هيرد. 

مرا اة وا ع 

الوا ع 

والمرجعيات 

 التداولية

>>ا  ةل  الأجيال 

السابقة  د تحقق  

)المغرب العربي(  وأ بح

اسما  لى مسمة  ولا 

اايرد أي تصليح 

ليس  أو تد يق في 

وما ا رار  الجغرافيا..

الكاتب الكبير  لى 

ابقار ما يا   لى ما 

ا يميا 

 توويحي

"أةمد الطيب معاش" م   اتخ 

اللغة السخ وظفها انا آلية فنية ةاول 

ةيلها الو ول الى القارئ  مركزا م  

في ذلك  لى فنية التبليغ للقيقة 

)اطي  اس  المغرب العربي  لى  تاريخية

المغرب العربي بدلا    )ةمال 

 افريقيا(.

 "معاش" اقتاج  اللغوي انا أطرد

وفق مكو  اا  جدا اق  اللغة ال ي 

                                                 
أةمد الطيب معاش  المقالات   باح الخير  أةاداث وةواطر    الووع  ( 1919) اليمت ةكمة 14

 .01ص: الجزائر   11ط  10الراا  و اااا السا ة  منفورات ونارة ااجاادا   مج 
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  الا قوع م  يا 

التفييل والتحليل 

والتد يق.. مثلما ورد 

من  ذلك أااا 

بخيوص  سمية 

)البرلماقيات العر ية( في 

 )اليوميات( قفسها<<

15 
>>او ما  اد بال اكرة 

الى  هد الاةتيل 

الأجنبخ للمغرب 

 العربي... ندما يا 

)الر يب( الأجنبخ 

يفطب بالأةمر  لى 

لفظة )المغرب العربي( 

صلافة المغرب م  

العربي وياع بدلها 

 )ةمال افريقيا( لفظة

م  أجل ترسيخ اس  

المغرب العربي في أذاا  

الجيل.. واستبعاد 

)ةمال افريقيا(  مفهو 

الجغرافي الاستعماري 

ةايى ب  التاريخ واللقيقة وال اكرة  

 سيج م  في -في رأانا -وت  ذلك

العي ات اللغوية المتعالقة مع أ سا ها 

اللركية  فكاقت لغت  انا مفكلة 

لتوان  بنيت  النيية السخ ووع فيها يل 

لفظة في مكانها المناسب  وسيا ها 

الدال لتؤدي دوراا الفعال في تجسيد 

هاات   ةيث جار قظام  اللغوي 

المعتمد انا  بسيطا  أوردد بطريقة 

حاورة مع اللقيقة منهجية منظمة  مت

المعرفية   فكاقت مرجعيت  تاريخية 

كففت لنا    المقدرة  اجتما ية 

الإقجانية  -ا  صح التعبير-المعاةية

التداولية السخ تجسداا العبارات 

  اللغوية الموظفة. 

                                                 
) يص(  المؤسسة الوطنية  تد يق جغرافي..  يلمات متقاطعة للتسلية(  1911)معاش  الطيب أةمد 15
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م  الخارطة 

 16 العر ية..<<

تمثل اليورة 

الفنية 

ومناسبتها 

 للفعل اللغوي 

 >> زيز ي القارئة..

 زيزي القارئ  م  

أجلكما ولدت 

الصلافة بعملية 

 ييرية.. وم  أجلكما 

اةتر ت أ ابع الكتاب 

والصلفيي   بل أ  

تحتر  أفكارا  

وم   وأ مارا ..

أجلكما  عرض 

الصلفي المراسل 

لر اص القناص.. 

والكاتب اللر لأقواع 

التنكيل والقياص.. 

ك  م  جريدة 

استفهدت وم  

أجلكما ك  م  

صليفة أفلست  وك  

م  مجلة ظهرت أو 

 17 ..<<اةتفت

و ليا 

 ا يمي 

"أةمد الطيب معاش" انا   د 

بعل الاوارات للقارئ والقارئة مبينا 

بأنهما السبب في الكتابة وإرسال الخبر 

 بر ااجيت والصلف  لى الره  م  

 واالار ة التعرض للرفل 

وليوضح ذلك رس   ورة فنية جد 

رائعة ياقت مهندستها الألفاظ السخ 

البياقية السخ ألبسها  اقتقااا واليور 

مخرجا ب لك للوةة فنية ذات 

ةيو ية  فكيلية نادت الموووع 

 يمة  كما أق  أ طى اقطبا ا بعمق 

اليورة  بر تجسيداا في توليفات 

لغوية تتحايى فيها الألفاظ المنتقاة 

وتتعاةر اليور االبوكة مخططا 

لسلسلة م  المدلولات الإاحائية السخ 

)مركزية توجه (  كجمع فيها بي  الإدرا

والي ادراك )اام  اللركة التوظيفية 

 للمعلومة(.

و لى ذاك النحو ةرك فينا "أةمد 

الطيب معاش" هريزة التيوير ال امخ 

لما سجل  في ا ا النص ويأقنا قرى 

                                                 
 .191الميدر قفس   ص:  16
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ةريطا سينمائيا اولق معاقاة الكاتب أو 

الصلفي واو انقل المعلومة للقارئ 

  فأكسب كتابت  ةركة دلالية ةا ة

وجمالية بيهية تناجي العقل والنفس 

م  ةيل تقدام  لخواص تركيبية 

مي ت أسلو   وجسدت ل  وجودد 

 الفعلي في الاقتقار والتوظيف 

والتيوير للمو ف  واليياهة 

 .الخ. ,والموسيقى  وترتيب الأفكار.

فجارت اليور السخ رسمها موةية لنا 

بعمق تجر ت   وهمة رؤياد التفكيراة  

د في  ايت  السخ يفكل معها واقيهار 

وةدة كياقية  هير المنفيلة    

اليقظة النفسية  واللاور الفعلي 

  معادلاته التالية:والوا ي لأطراق 

 ولادة  ييرية = الصلافة -

 اةترا = أ مار +أ ابع+أفكار -

 ر اص القناص=المراسل +الصلفي -

 +التنكيل=الكاتب+القل  اللر -
 القياص

 المعادلات الأربع أدت إلى: 

 استفهاد جريدة م  الجرائد -

 افيس صليفة م  الصلف -

ظهور أو اةتفار مجلة م   -

 ااجيت

 النتيجة الحتمية لذلك:     

  اليد والقمع واد  ال ات والسعي
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قحو طمس اللق والقاية 

 وتفكيك ااجتمع

انا جمع  "أةمد الطيب معاش"

التجسيداة في رأانا بي  اليورة الفنية 

التو يلية الفعالة والقيمة المعرفية  

اق   د فكر باليورة السخ  عد قو ا م  

 التفكير والمعرفة.

تجميع 

 نا ر 

المقيداة مع 

 مرا اة الفنية

>>ليست المواد الأولية  

والأسه  والر اع  

والعميت اليعبة 

وةسة السهلة  هي 

وةداا السخ تتعرض 

ليرتفاع أو الاقخفاض 

التعوي  أو التجميد أو 

في البور ة الدولية 

وسو  الأسعار 

العالمية...فقد ألبتت 

الأةداث ومجريات 

الأمور أ  الإ سا  

أااا  د أ بح يُسَعرُ 

ةسب اللظوظ 

والأاوار  وةسب القوة 

والاعف  وةسب 

اللسب والنسب 

 تو ويا

 ا يمي

 رارتنا "أةمد الطيب معاش" في 

لنيية  رارة أولية ابدو لنا بأق  يعل  

 ارئ  بأ  لكل ش خر لم  وسعر اخاع 

ليرتفاع والاقخفاض أو التعوي  أو 

التجميد  )الأسه  في البور ة وهيراا(  

ا ا الثم  تحددد سو  الأسعار 

العالمية  ا ا وفق البنية السطحية أما 

العميقة السخ تترك اللرية المتلقي في 

كيفما ةار ويأقنا ب  انا يعل  القرارة 

ال ات العر ية بارورة اللفاظ  لى 

كيانها ال ي اجب أ  احمل الأسعار 

المرتفعة مهما يا  الثم   فهو يسعى الى 

تو يت  بمقومات ال ات السخ اجب أ  

تتحرك تحريا فا ي ةسة تكسب ل اتها 

 يمة فو  يل القي   فتكو  لها 

رك سلطتها الى أ ص ة اللدود ولا تت

 فر ة لل ات الغر ية لتلعب مع كيانها.
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والاقتمار الى المعسكر 

 18 أو ل لك..<<

وم  انا امك  البات ةاور ال ات 

العر ية في يل االافل واقفتاةها  لى 

 لى الآةر مع ورورة اللفاظ 

 الخيو ية.

"معاش" كما ابرن  فالمقيداة  ند

لنا ةسب ما ذكرد في قي  ا ا توحي 

بما او تجسيدي وا عي  و ما او 

 وممخ اوافي: 

ع م  مقيدد او "أةمد انب فالأول:

وهاات  الدلالية السخ  الطيب معاش"

ابتغي أو يهدق الى اايال  لغيرد ويسعى 

 قحو ا نا ه  بها.

فيتيل  ند "معاش"  الثاني:أما 

بمدى استيعاب  ارئ  لما أرسل  م  

 رسائل لغوية ذات اقجان توظيفي

)تو ويا توويحياا يميا توجيهخا 

 واك ا. و لي(

ستوى ةاص م  و لي  ققف  لى م

الل ة والمتعة في ابدا   الفمخ ولا سيما 

اذا ت  التسلي  بأ  قيو   جعلها 

وةدة فنية دلالية متماسكة ةسة ولو 

ةاول أ  اقسمها ويجعل لكل مقال 

 نواقا  ولعل ا ا ما امي  القل  

الفعري والن ري الإبدا ي  ند " 

 معاش".

                                                 
 11أسعارقا وأسعارا  في البور ة..  الميدر قفس   ص:  18
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بأ " أةمد الطيب معاش" ياقت ل   لعل ما ورد في ا ا الجدول اجعلنا قدرك ةقيقة

رؤية  ارسالية لغيرد ا لقارئ  تنبعث م  الماض خ لتدهدغ اللاور لتؤسس للمستقبل ال ي 

ابتغي أ  تلف  الروح العامة  انها الوطنية السخ تتكئ  لى المبدأ المركزي المتمثل في ورورة رفع 

د لبنة المواويع السخ  الجها في مفعل  اية العزة والإرادة في بنار النهاة  وياقت فكرت  ا 

كتابات  الن راة والفعرية  السخ مي تها الد ة في التعامل مع الألفاظ الموظفة وما تحمل  م  

معا ي )البنك اللغوي(  مع الابتعاد    اللبس والغموض  يد استيعاب المقيد  مستثمرا 

يك "أةمد الطيب معاش" ااااا دو  ةدش ذاتيتها  وا ا ا  دل  لى ش خر فإقما ادل  لى امت

لل ائقة الفنية والنهج التيويري   وةس  التعامل مع المكم  التاريخي والثقافي  والتمك  م  

رس  ةط التوا ل بينهما بغية تأسيس أفق جداد لما تحمل  رسائل  السخ تامنتها تجار   

 الإبدا ية.

ومما تجدر الإةارة الي  أ  ابدا ات "معاش" تبقى مفتوةة  لى القرارات المتعددة 

ليمنحها القرار أبعادا دلالية جمالية لا تنفيل    تطلعات  ال اتية وااجتمعية  وهي كما 

 .نيةفال سلراا وجمالياتهاقرى ذات ابداع متمي  تحتاج الى كفارة القارئ ةسة المس 
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