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 :صخلم

ه وحاادة وصاا البحااث بالدراسااة والتحلياا  بشهااة اعراافد الرااعر  ااا  لااعر باادر لاااكر ال اايا   بيتناااول 
 مالرعرية   التقليد  للصورةبنائية وتعبيرية تتجاوز اع فوم 

ّ
 ةدينامياب وبوص ه مكوّنا بشهيا وجماليا يت

ق التجديااااااد   مااااا  حااااااشل تحليااااا  بتياتاااااه اوسااااالوبية وتقنياتااااااه التصاااااويرية وربطفاااااا   اااااياالوصااااات والتعبيااااار
ا  والبشهة الجديدة  طالرعر  ا  النصت الثاني م  القرن العرري    بالاعتماد على مقاربة تحلي  الخ

اااا  ال اااايا  ماااا  تووياااات الصااااور الاركيااااة   والانتقااااالا  الزمنيااااة  والايحااااا ا  البصاااارية 
ّ
لتتبااااف كي يااااة تما

 جمال  نابض بالاياة.والصوتية  ا  بنا  مرفد لعر  يتجاوز الوصت ال كوني نحو حلق فضا  
 رفد لعر ؛ وصت؛ تصويرية  حطا مبشهة؛ الكلمات المفتاحية:

Abstract: 
 
The study examines and analyzes the rhetoric of the poetic scene in the poetry of 

Badr Shakir al-Sayyab, considering it as both a structural and expressive unit that 

transcends the traditional concept of the poetic image. It treats the scene as a 

rhetorical and aesthetic component characterized by dynamic description and 

expression. This is achieved through analyzing its stylistic structures and imagery 

techniques, linking them to the context of poetic innovation in the second half of 

the twentieth century. Relying on the approaches of discourse analysis and new 

rhetoric, the study traces how al-Sayyab successfully employed kinetic imagery, 

temporal transitions, and visual and auditory suggestions to construct a poetic 

scene that moves beyond static description towards the creation of a vibrant, living 

aesthetic space. 

Keywords: Rhetoric; poetic scene; description; imagery; discourse 
                                                 

 . لمؤلف المُراسلا-*

mailto:b.souaker@crstdla.dz
mailto:b.souaker@crstdla.dz


 دراسة في دينامية الوصف والتعبير"بلاغة المشهد الشعري في شعر بدر شاكر السياب " 

513 

 مقدمة:

اعرفد الرعر  ا  قصائد بدر لاكر ال يا   مف التركيز تتناول هذه الدراسة بشهة 

على دينامية الوصت والتعبير والتقنيا  البشهية التي تبرز هذه الدينامية. وتهدف إلى 

الارت ع  كي ية توويت بدر لاكر ال يا  للغة والصورة والرمز لخلق مراهد لعرية 

ع  اعراعر واوفكار تتجاوز حدود الوصت ال طح   لتصبح فضا  حصبا للتعبير 

اععقدة  ولإبراز أهمية هذه التقنيا  ا  م يرة التجديد الرعر . سيتم تحلي  قصائد 

مختارة لل يا  لاستخشص الرواهد واومثلة التي تدعم التحلي   مف الاستناد إلى مراجف 

 عربية وأجنبية متخصصة ا  البشهة والنقد اودبي.

" اعرفد  ا  استقصا  بشهة ث مختل ة  تتمطرح إلكالية يل ا البحثأتي هذيو 

بة تتجاوز الصورة اع ردة  ا  قصائد ال يا  ( Poetic Scenالرعر  ")
ّ
كبتية كلية ومرك

فقصائد بدر لاكر ال يا  الطويلة  على وجه الخصوص لا تتألت م  مجرد تراكم 

ية  تمتلك للصور البشهية  ب  ه  عبارة ع  مراهد متكاملة ذا  أ عاد سردية ودرام

 دينامية داحلية تحركفا عناصر الزمان واعكان والشخصيا  والاوار والصراع.

 : وذلك عبر الإجابة ع  ت اؤلا  محورية

كيت يبني ال يا  مراهده الرعرية؟ ما ه  اودوا  البشهية واللغوية التي يوو فا 

ا  تراي   والتعبير؟ وكيت أسفمت" بشهة اعرفد"لخلق هذه الدينامية ا  الوصت 

وكيت مفدّ  هذه البشهة لدوره الرياد  ا  تجديد  اووسف؟مرروعه التجديد  

 القصيدة العربية وتأسيس حداثتها؟

وللإجابة ع  هذه اوسئلة  يعتمد البحث على مقاربة منهجية تكاملية ت تثمر 

 Discourse)الخطا  تحلي  (  وتدمجفا مف NewRhetoric)معطيا  البشهة الجديدة 

Analysis) للوقوف على الآليا  البشهية والتقنيا  التعبيرية التي ي تخدمفا الراعر  

 .لبنا  مراهده

 : من الصورة الشعرية إلى المشهد الشعري في ضوء البلاغة الجديدة -1

إن أ  محاولة جادة ل فم آليا  التجديد ا  لعر ال يا  تقتض ي تجاوز اودوا  

النقدية التقليدية التي هالبا ما تقت عند حدود الصورة البيانية اععزولة  فقد أصبحت 
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القصيدة الاديثة وبخاصة مف رواد الرعر الار بتية معقّدة ومتراباة تتطلب أدوا  

التقاط الديناميا  الكلية للنص  وانطشقا م  هذا أتى  تحليلية أكثر لمولية وقدرة على

 م  م فوم الصورة إلى م فوم اعرفد كإطار تحليل  أكثر مش مة.  الانتقالمقترح 

 : تجاوز المفهوم التقليدي للصورة -1.1

( تاريخيا على النقد البشغ  العربي  Poetic Image)الرعرية هيم  م فوم الصورة 

الاناية(. ورهم  –ةالاستعار  -)التربيهوهالبا ما كان يُحْصَرُ ا  ألكاله البيانية اععروفة 

أهمية هذه الصور الجزئية  فإنها لا تا ي وحدها لت  ير البنا  ال ني للقصائد الطويلة 

عند ال يا   فالصورة ا  تعري فا التقليد  هالبا ما تكون لاظة بصرية أو ح يّة 

( ففو بتية كلية Poetic Scene)الرعر  ماث ة ولانها ساكنو ن بيا  أمّا اعرفد 

اعمتدة او اعرفد اع رح   ففو إطار  ال تيمائيةألبه ما تكون باللقطة ودينامياية 

وص ي متكام  يضم عناصر متعددة تت اع  فيما بينها لخلق حركة وتوتر  –سرد  

وقد ألار  ففو وحدة تعبيرية بنائية متكاملة  ت فم ا  بنا  اععنى العام للنص. .1وتطور 

بالدمج بين اعرفد الرعر  واعوسيقي  مما يخلق ن ال يا  ا  قصائده يقوم أالنقاد إلى 

تجربة ح ية متكاملة  فاعرفد الرعر  عند ال يّا  ليس مجرد وصت بصر   ب  هو 

 تجربة تدمج بين البصر وال مف والرعور  وت عى إلى حلق تأثير جمال  متعدد او عاد.

لعرية ال رد  فإن اعرفد يات ب حيويته م    حديثة اوكما ترير دراسا  

الدرامية . فالرعر الاداثي يتخذ م  التقنيا  وسينمائية حشل توويت تقنيا  درامية

 .2  الاوار  القناع( أسلوبا تعبيريا يؤسس لقصيدة تتداح  فيها اوجناس اودبيةالصراع)

 : 3ويرم  اعرفد الرعر  بهذا اععنى  اعكونا  التالية

                                                 
(  لعرية اعرفد ا  ديوان" سرديا  جمي  أبو صبيح الرعريّة": 0202قطام  )  أبو يهناد  جبر  1

  2   عدد02الرارقة  مجلد والاجتماعية جامعةن انية الرارقة للعلوم الإ مقاربة تأويليّة  مجلة جامعة

 .082  ص0202

م  أرسطو إلى الان  دراسة تحليلية للدراما  ألكالفا وتطورها  ماتبة  رلاد رلد   نظرية الدراما2

 .75اونجلو اعصرية  د ط  د    ص 
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ليس مجرد حل ية  ب  هو عنصر فعال يرارك ا  بنا  الجو  الإطار المكاني والزماني: -

 العام للمرفد ا  حركية الشخصيا .

كانت شخصيا   ررية أسوا   (:Characters/Voices)الأصوات الشخصيات أو  -

 .ي أصوا  رمزية كالصدى واعفاجر  أمواضاة كشخصيا  ح ار القبور 

تتجلى ا  اوفعال الدينامياية والتطورا  ال ردية التي  (:Action)والفعل الحركة  -

 تحدث داح  اعرفد.

كان أوهو اعحرك اوساس ي للمرفد  سوا  (: DramaticConflict)الدرامي الصراع  -

 حارجيا)اجتماعيا(. أمصراعا داحليا)ن  يا( 

وان لالتي يتم بناؤها عبر توويت اوصوا  واو (:Atmospherالأجواء الحسية ) -

 والروائح واعلمس لخلق تجربة هامرة للمتلقي.

أميمة الروالدة هذا ال فم للمرفد الرعر  كبتية مركبة يجد صداه ا  دراسة 

" التصوير اعرفد  ا  الرعر العربي اععاصر"  التي تؤكد على أن القصيدة  حول:

 . 4اععاصرة لم تعد تات ي بالصورة الجزئية ب  اتجفت نحو بنا  مراهد متكاملة

ففذا التحول م  الصورة إلى اعرفد هو أحد أهم إنجازا  الاداثة الرعرية التي 

 كان بدر لاكر ال يا  ا  طليعتها.

 : النص ي لتحليلاأداة من نظرية الإقناع إلى الجديدة:لاغة الب -3.1

  م  ت ايك اعراهد 
ّ
تعم  البشهة الجديدة على تقديم إطار نظر  هني يما

م  البحث ع  الزحارف البشهية ت عى البشهة الجديدة إلى ففم الرعرية اععقّدة  فبدلا 

العمر  أحد أبرز رواد هذا التوجه . وكما يرير محمد استراتيجيا  الخطا  وكي ية عملفا

ا  الوط  العربي  فإن البشهة الجديدة تنظر إلى النص بين التخيي  والتداول أ  بين 

                                                                                                                     
 .202  ص 2998  القاهرة  والترر والتوزيف صشح فض   أساليب الرعرية اععاصرة  دار قبا  للطباعة3
أميمة عبد ال شم الروالدة  التصوير اعرفد  ا  الرعر العربي اععاصر  وزارة الثقافة  عمان  4

 .00  ص 0227  2اوردن  ط
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ويما  الاست ادة م  فرعين رئي ين ا    5بنيته الجمالية وقدرته على التأثير والإقناع

 البشهة الجديدة كأدوا  لتحلي  اعراهد ا  قصائد ال يا :

هذا ال رع عملت على تطويره " جماعة  (:Rhetoric Of the Image)بلاغة الصورة  -

مو" البلجياية  الذ  لا يهتم بالصورة كرك  بياني فقط  ب  كانزياح ع  اللغة 

اععيارية. ويرى جون كوهين أن ما يميز اللغة الرعرية هو انزياحفا ع  القواعد 

   6والاهتمام بك  ما هو استثنائي

ا اعنظور يصبح اعرفد الرعر  هو البتية التي تنظم هذه الانزياحا  وتدمجفا وم  هذ -

.
ً
 ا  ك  متماسك  مما يخلق أثرا جماليا وفاريا مركبا

ال رع ك  م   هذا عم  على تطوير  (:Rhetoric of Argumentation)الحجاج بلاغة  -

 على -بيرعان ولوس ي أولبرحت لايم
ً
 7الخطا  الإقناع تيتيكا  ورهم أنه يركز أساسا

فإن آلياته يما  أن ت اعدنا ا  ففم كيت أن اعرفد الرعر  ليس مجرد وصت 

 للمدينة 
ً
محايد  ب  هو حجة يقدمفا الراعر.  فعندما يبني ال يا  مرفدا قاتما

ا  " اعومس العميا "  ففو لا يصت فقط ب  يقدّم حجة بصرية وعاط ية ع  

 إقناع اعتلقي بتبني
ً
 رؤيته النقدية. ف اد الواقف وترديه  محاولا

ومنه فالدمج بين هذه اودوا  التحليلية يتيح لنا قرا ة لعر ال يّا  قرا ة 

دينامياية  تتتبف كي ية بنا  اعراهد وت اعلفا  وتارت ع  الاستراتيجيا  البشهية 

 والخطابية التي جعلت م  لعره عشمة فارقة ا  تاريخ الاداثة العربية.

 

                                                 
  0220  0طمحمد العمر   البشهة الجديدة بين التخيي  والتداول  افريقيا الررق  الدار البيضا   5

 .022ص 
مجلة تمثش   جامعة مولود معمر   تيز  وزو  القاسمي محمد البشهة الجديدة وتحلي  الخطا   6

 .225ص   0228  جوان 0  عدد 0مجلد
  2طتونس  راسا  وتطبيقا   م ايلياني للترر والتوزيف  الحجاج: دعبد الله صولة  ا  نظرية 7

 .22  ص 0222
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 : ي في نماذج من شعر بدر شاكر السيّابديناميات المشهد الشعر  -3

 
ّ
 لتطوير بشهة اعرفد  ف يها لكل

ً
ت القصيدة الطويلة عند ال يّا  مختبرا فنيّا

تحرر م  قيود البيت الواحد  وانطلق نحو بنا  عوالم لعرية متكاملة ذا  أ عاد سردية 

تمث  التي قصائد قصيدتين م  الودرامية عميقة. وسيتم التركيز ا  هذا التحلي  على 

 :وهما بوضوح استراتيجيته ا  بنا  اعراهد ال ني وتجّ دمراح  مختل ة م  تطوره 

"أنرودة اعطر" كنموذج للمرفد الجدل  الذ  قصيدة " اعومس العميا "  و قصيدة 

 واوم . يجمف بين اعأساة

 : مشهد اليأس والتحلل الاجتماعي -1.3

بالتحول ععالجة القضايا الاجتماعية ا  لعره  ا  أوائ  الخم يتيا ال يّا  بدأ 

م  حشل منظور مأزوم  والابتعاد ع  الذاتية الرومان ية  وقام بتوويت اوسطورة 

والرمز للتعبير ع  آلام الرعب وآماله  كما يظفر ذلك م  حشل قصائده التي جمف فيها 

 بين التجربة الشخصية والجماعية.

ح ار القبور" يبني ال يّا  مرفدي  كابوسيين  وا  قصيدتي "اعومس العميا "

يعا ان رؤيته القاتمة للمدينة الاديثة ك ضا  للمو  وال  اد والاهترا   فاعرفد هنا 

 ليس مجرد حل ية  ب  هو شخصية مركزية وفضا  حانق يجّ د اوزمة.

 في قصيدة" المومس العمياء": المدينة المغتصبةمشهد  - 3.3

ليل  طوي  وممتد  حيث تتحول اعدينة إلى كائ  ح   تبنى القصيدة كمرفد

 م ترس ومعاد  تبدأ دينامية اعرفد م  اللاظة اوولى: 

 اللي  يطبق مرة أحرى  فترربه اعدينة

 والعابرون  إلى القرارة . . . مث  أهنية حزينة

 وت تحت كأزاهر الدفل   مصابيح الطريق 
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 كعيون ""ميدوزا""  تحجر ك  قلب الضغينه 

 .8وكأنها نذر تبرر أه  ""باب "" بالاريق

هنا ال ع  " يطبق" وال ع  " ترربه" يمنحان اللي  واعدينة قوة فاعلة وعدوانية. 

فاعدينة لا ت تقب  اللي   ب  تبتلعه وتبتلف معه سكانه " العابري " الذي  يت اقون نحو 

  ( تؤسس الجو العام القرارة " القاع"  هذه الدينامية العمودية )الاركة نحو اوس

 .9للمرفد: جو ال قوط والانحطاط

 المكاني:دينامية الوصف  -2

لا يات ي بدر لاكر ال يا  بالوصت الخارج   ب  يقوم  شا  عناصر اعكان 

 بدلالا  رمزية عني ة  فمصابيح الطريق لا تض ي  ب  تتحول إلى أداة للتحجير والرعب:

 الطريق  هر الدفلى  مصابيحاكأز   وت تحت

ر ك  قلب   بالضغينهكعيون " ميدوزا"  تحجَّ

ر أه  " باب " بالاريق ِّ
ّ

 .10وكأنّها نذرٌ تبر

الدفلى" وهو  أزاهر )“هنا تتداح  ثشث طبقا  م  الصور لبنا  اعرفد: التربيه النباتي 

أه  باب   )تبرر التاريخية  ةوالنبو نبا  سام(  والإحالة اوسطورية )" عيون ميدوزا"(  

ذا التاثيت يحول اعكان م  فضا  ماد  إلى فضا  رمز  مشاون بالخطر بالاريق(. ه

"  زاد لفا عماها" واعو . اعدينة ن  فا تصبح " عميا  كالخ اش ا  وضح النهار"  واللي  

 إنّها مدينة فقد  بصرها وبصيرتها.

 

                                                 
 .222  ص 0222الجز  الثاني  دار بيرو   لبنان  د ط   بدر لاكر ال يا   ديوان بدر لاكر ال يا  8
توفيق ح    لعر بدر لاكر ال يا : دراسة فنية وفارية  اعؤس ة العربية للدراسا  والترر  9

 .02  ص 2959بيرو   
 .222ديوان بدر لاكر ال يا   ص  10
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 دينامية الشخصية/ الصوت:  -0

اوكبر  ه  لي ت مجرد شخصية " اعومس العميا " ه  محور اعرفد ورمزه 

امرأة  ب  تج يد للمدينة اعغتصبة  للتاريخ اعفدور وللإن انية اعساوقة  التي يصورها 

ال يّا  كضاية وجشد ا  آن واحد  فهي " عار كالوبا " وا  الوقت ن  ه ضاية " ألت 

بة
ّ
  11فم كبئر دون ما " يمتص حيا ها. هذا التوتر يجع  م  شخصيتها درامية مرك

ي ت مجرد رمز أحاد  البعد  إنّها مرفد متحرك م  اولم والامتهان  حيث " أبناؤك ول

 الصرعى ترا  تحت نعلك م تباح".

 " أنشودة المطر": والأمل:الجدلية مشهد  -3.3

رر  ا أنرودة "قصيدة اعطر" التي  تعد
ُ
ديوان يحم  ن س الاسم  نقطة تحوّل  ن

  على ال يا   حيث انتزع بها الاعتراف نهائيا للرعر الار م  القرا  بدر لاكر ا  لعر 

عاس اعراهد اوحادية القاتمة ا  القصائد ال ابقة  حيث يقدم ال يا  هنا مرفدا 

( هائش  تتصارع فيه ثنائيا  الوجود الابرى: الاياة واعو   الخصب 
ً
جدليا)ديالاتيايا

اعطر" الذ  يات ب “ك  هذا يتمحور حول رمز   والجوع  الاب وال قد  الواقف والالم.

 .12دلالا  متحولة ومتناقضة على امتداد القصيدة

 التحول في رمز المطر دينامية-1.3.3

أنرودة اعطر" ليس ساكنا  ب  هو ا  حالة تحوّل دائم  وهذا “قصيدة اعرفد ا  

 عبر ثشث مراح  رئي ة:التحول يتجّ د ا  رمز اعطر ن  ه. ويماننا تتبف هذه الدينامية 
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 البداية الرومانسية: .1

ي تتح اعرفد بصورة رومان ية حاعة  حيث يرتبط اعطر باعرأة الابيبة والخصب 

 الشخص ي. فالعينان هما نقطة انطشق اعرفد:

اَرْ   السَّ
َ
يٍ  سَاعَة خِّ

َ
ابَتَا ن

َ
 عَيْنَاكِّ ه

 
َ
  وْ أ

 
 رْ ل

َ
 نْ يَ  احَ رَ  انِّ تَ ف

َ
 مَ هُ نْ ى عَ أ

َ
 رْ مَ ا الق

 وَ 
َ
 ت

ْ
 رَ غ

َ
  انِّ ق

ْ
يت ِّ 

َ
ىً ل س َ

َ
ْ  أ  13ا  ضَبَاٍ  مِّ

" أنرودة"  هو "رعرة البكا " التي تربه "نروة الط  ". إنه مرفد  هنا هو اعطر 

 ورقيق. بحزن ل افذاتي  حميمي  يمتزج فيه الاب 

 التحول إلى المأساة: .3

يتتق  سرعان ما ينا ر هذا اعرفد الاالم  ليتحول اعطر إلى رمز للألم والضياع. 

الراعر م  الخاص إلى العام  م  حزنه الشخص ي إلى مأساة وطنه العراق. هذا التحول 

 الدرامي يبدأ   ؤال استنكار :

ر؟
َ
ط

َ
 اع

ُ
 َّ حُزْنٍ يَبْعَث

َ
ينَ أ مِّ

َ
عْل

َ
ت
َ
 أ

ا انْهَمَرْ؟
َ
ذ زَارِّيبَ إِّ

َ
جُ اع

ُ
ش

ْ
ت
َ
 ت

َ
يْت

َ
 وَك

؟ يَاعِّ الضَّ يهِّ بِّ يدُ فِّ عُرُ الوَحِّ
ْ

 يَر
َ

يْت
َ
 14وَك

ح اعطر هنا مرادفا للدم اعراق  والجوع  واعو . ثم تتج د اعأساة ا  صورة يصب

 على م ارقة 
ً
 للاياة  يصبح لاهدا

ً
العراق الجائف  حيث اعطر الذ  يجب أن يكون رمزا

 مأساوية:

                                                 
 .202بدر لاكر ال يا   ديوان بدر لاكر ال يا   ص 13
 .200اعصدر ن  ه  ص 14
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رَاقِّ جُوعْ   وَاِّ  العِّ

مُ الاَصَادْ  يه مَوْسِّ لَ فِّ
َ
ش رُ الغِّ

ُ
 وَيَنْث

رْبَان  بَفَ الغِّ
ْ

ر
َ
ت  والجَرَادلِّ

.    .   . 

 َّ عَامٍ 
ُ
جُوعْ  –وك

َ
رى ن

َّ
ب الث ينَ يَعْرِّ  حِّ

يهِّ جُوعْ  يْسَ فِّ
َ
رَاقُ ل  15مَا مَرَّ عَامٌ والعِّ

هذا اعرفد يج د ببراعة التوتر بين الإمكانية )الخصب( والواقف )الجوع(  وهو 

 جوهر اعأساة العراقية كما يراها ال يا .

 الخاتمة الثورية:  .3

لا  اعرفد لا يتتهي عند حدود اعأساة  ا  حركة جدلية ثالثة  حيث يتحول اعطر 

 للثورة والولادة الجديدة. الدموع وقطرا  دم العبيد والجياع 
ً
مرة أحرى  ليصبح رمزا

 تتحوّل إلى بذور ع تقب  أفض : 

ر 
َ
ط

َ
َ  اع رَةٍ مِّ

ْ
ط

َ
ّ ِّ ق

ُ
 اِّ  ك

ة  نَّ جِّ
َ
ْ  أ وْ صَْ رَا  مِّ

َ
هَرْ حَمْرَاَ  أ  .  .   .الزَّ

يد ارِّ مَبَْ مٍ جَدِّ
َ
ظ تِّ

ْ
َ امٌ ا  ان يَ ابْتِّ هِّ

َ
 ف

دَْ   وَرَّ
َ
 ت

ٌ
مَة

ْ
وْ حُل

َ
مِّ أ

َ
ى ف

َ
يدْ  عَل  16الوَلِّ
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يص  اعرفد إلى ذروته الثورية ا  ال طر اوحير الذ  يحم  يقين النبو ة: 

ر . . 
َ
ط

َ
اع رَاقُ بِّ بُ العِّ القصيدة قوتها هذه الدينامية التحويلية ه  ما يمنح .”. "سيعْرِّ

 للصراع بين اليأس واوم 
ً
 .اعلامية  ويجع  م  مرفدها الرعر  تج يدا حيّا

 

المطر" في قصيدة "أنشودة “التحول الدلالي لرمز رسم بياني يوضح  -3.3.3

 المطر"

 

 التقنيات البلاغية والدينامية:  3.3.3

ت ال يا  مجموعة م  التقنيا  البشهية 
ّ
لبنا  هذا اعرفد الجل  اععقّد يوو

والصوتية التي ت فم ا  حلق دينامية النص  كما ترير الدراسة التي قام بها محمد هالم 
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" بوتقة معرفية ترتقي إلى حد الجمال ا  التعبير  وأن ال يا  استطاع القصيدة:ن أإلى 

 .17الذ  رافقه"أن يجعلفا مصاوبة باولم 

 وم  أبرز التقنيا  نذكر:

  تارار كلمة "مطر" ا  نهاية اعقاطف يعم  كشزمة موسيقية  إنالإيقاعي: التكرار

ودرامية. هذا التارار ليس مجرد حيلة صوتية  ب  أداة لبنا  التوتر وتعميق 

فيها الكلمة  تكون مشاونة بدلالا   مرة تتارر   ف ي ك  باللاظةالإح اس 

جديدة اكت بتها م  ال ياق الذ  سبقفا  مما يخلق إح اسا بالتطور والتراكم 

 الدلال .

 تعدد الأصوات (Polyphony:)  اعرفد ليس مونولوجا بصو  الراعر فقط  ب  هو

مرفد بولي وني تتداح  فيه أصوا  متعددة: صو  الراعر العالق  صو  

الراعر اعتألم  صو  الصدى الذ  يردّد "يا واهب اعحار والردى"  صو  

اعفاجري  الذي  يصارعون العواصت  وصو  الرفاق الذي  يتهام ون حول الم 

 هذا التاعيّتة. 
ً
عدد الصوتي يحوّل القصيدة إلى دراما لعرية  ويمنح اعرفد عمقا

 وواقعية  مجّ دا أصوا  اعجتمف اعختل ة.

 وظائف المشهد الشعري وأثره في حداثة شعر السياب . 3

يارت التحلي  ال ابق أن اعرفد الرعر  عند ال يا  ليس مجرد أداة وص ية أو 

متكاملة تؤد  ووائت متعددة  وترك  حجر الزاوية ا  زحرفية  ب  هو استراتيجية فنية 

 مرروعه الاداثي. ويما  تلخيص هذه الووائت وأثرها ا  النقاط التالية:
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 (: From Description to Embodiment)من الوصف إلى التجسيد  -1.3

صورة ع  اعكان  إعطا )للوصت يتجاوز اعرفد عند ال يا  الووي ة التقليدية 

أو الشخص(  ليصبح أداة لتج يد اوفكار اعجردة واععاناة الن  ية والاجتماعية. 

 فاعدينة ا  "اعومس والعميا " لي ت مجرد مكان  ب  ه  تج يد ح  لل  اد والشجدوى.

هذا الانتقال م  الوصت إلى التج يد يمنح لعره عمقا فل  يا ووجوديا  ويجع  

 لتجربة بدلا م  أن يقرأ عنها فقط.اعتلقي يعيش ا

 The Scene as an Organic)عضوية  المشهد كوحدة بنائية -3.2

Structural Unit:) 

ا  مواجفة بتية القصيدة العمودية القائمة على استقشل اوبيا   قدّم ال يا  " 

اعرفد" كوحدة بنا  أساسية ا  قصائده الطويلة. ك  مرفد يمتلك وحدته الداحلية  

.  لانه
ً
يتص  باعراهد اوحرى اتصالا عضويا  مما يخلق تدفقا سرديا ودراميا متماسكا

هذا الاستخدام للمرفد كوحدة بنائية سمح له بتحقيق "الوحدة العضوية" التي نادى بها 

النقاد اعحدثون  وجع  م  قصائده بنا  فنيا متكامش وليس مجرد سل لة م  الخواطر أو 

 الصور اعتناثرة.

 The Scene and Poetic) المشهد والتجديد الشعري  -3.3

Modernization): 

ت بشهة " اعرفد" اوداة الرئي ة التي مانت ال يا  م  تحقيق نقلة نوعية 
ّ
لكل

 ويما  رصد هذا اوثر على م تويين: ا  الرعر العربي. 

 :م  الواضح أن بنا  اعرفد عند ال يا  متأثر بتقنيا   الانفتاح على الفنون الأخرى

ال نون اوحرى  وبخاصة اع رح وال ينما. فاعونولوج الدرامي والاوار  وتقنية 

"اللقطة القريبة"  والانتقال بين اعراهد  كلفا تقنيا  تش ي بوع  فنّي جديد 

لنقاد بتأثره ي تلفم م  حارج حدود الرعر التقليد   هذا التأثر الذ  يربطه ا
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الذ  كان ضروريا لتوسيف  توماس ستيرنز إليو أمثال بالآدا  الغربية ولعرا  

 .18الإمكانيا  التعبيرية للقصيدة العربية

 :حشل استراتيجية اعرفد  تما  ال يا  م  تحوي  م  توسيع أفق القصيدة

ت ف لفموم القصيدة العربية م  الغنائية الذاتية الضيّقة إلى فضا  درامي وملامي ي

الإن ان والوط  والتاريخ. فمرفد "أنرودة اعطر" لا يعبر ع  ذا  الراعر فقط  ب  

 على حم يحتض  مأساة العراق وصراع اومة بأكملفا  وبهذا أصبحت القصيدة قادرة 

رؤى كبرى وتج يد صراعا  تاريخية واجتماعية معقدة  وهذا ما ألار إليه الراعر 

ال يا  الكاملة  حيث اعتبر أن ال يا  كتب قصائد ه   أدونيس ا  تقديمه وعمال

م  أجم  القصائد العربية التي كتبت  عا فيها م  قدرة على احتوا  التجربة الإن انية 

 .والاهتمام بالرؤون الخاصة باعجتمف. ا  لموليتها

 الخاتمة:

"بشهة ا  حتام البحث يما  القول إن مقاربة لعر بدر لاكر ال يا  م  منظور 

اعرفد الرعر " تارت ع  أ عاد جديدة وعميقة ا  تجربته الاداثية. فلقد أثبت 

البشهية  ب  كان مفندسا بارعا للمراهد  ر البحث أن ال يا  لم يا  مجرد ناوم للصو 

الرعرية  يبني عوالم متكاملة ذا  دينامية داحلية وحركة درامية  م تخدما ا  ذلك 

 ل رد.طاقا  اللغة واعوسيقى وا

لقد أوفر  الدراسة التحليلية لقصيدتي " اعومس العميا " و"أنرودة اعطر" 

كيت أن اعرفد الرعر  عند ال يا  هو استراتيجية حطابية متكاملة  تهدف إلى تج يد 

  وليس رؤيته للعالم وإقناع اعتلقي بها  ففو ليس أداة للوصت بقدر ما هو أداة للتج يد

 عملية دينامياية تتصارع فيها القوى وتتحول فيها الدلالا . بتية ساكنة بقدر ما هو 

                                                 
 .27  ص 0222قصائد بدر لاكر ال يا   دار الآدا  بيرو   أدونيس   18
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ا    رك  فعّالإن توويت أدوا  البشهة الجديدة وتحلي  الخطا  ي فم 

الارت ع  الآليا  اععقدة  ويحررنا م  القرا ة التجزيئية التي تقت عند حدود 

 الصورة البيانية.

وأتت أهمية البحث ا  ت ليطه الضو  على إحدى أهم استراتيجيا  التجديد التي 

لدى ال يا  لم تا  ا   حداثة الاتابةأس ت للرعر العربي اععاصر  وتؤكد أن 

 اعضامين فقط  ب  كانت ا  صميم بنيته الرعرية وطريقته ا  تراي  العالم لغويا وفنيا.

لدراسا  م تقبلية  يما  أن تتجه نحو وحوصلة لذلك ي تح هذا البحث آفاقا 

 أو إجرا  مقارنا  بين "بشهة اعرفد عند ال يا  ولعرا  حداثيين آحري   عربا كانوا 

أجانب  أو دراسة العشقة اعتراباة بين تطور اعرفد الرعر  وتأثير ال نون البصرية 

 ا  تلك الاقبة اع صلية م  تاريخ الثقافة العربية. وال ينمائية
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