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  :صخلم

ل الشعر الشعبي المظهر الأهم للتراث الشعبي في الجزائر
ّ
رية حيث شهدت الجزائر ملاحم شع ،يمث

جسدت أهم الأحداث الوطنية والثورية وصورت الحياة الاجتماعية، ومن بين المناطق الوطنية 
ومن  علوّ كعبهم.على التي شهدت حركة أدبية، مدينة سيدي خالد التي أبان فيها عدّة شعراء 

العلم والفن والأدب. وحب التراث  ه الميّال إلىعالشعراء نذكر الشاعر حويلي مزروع الذي عُرف بطب
التي استطاع فيها الشاعرُ أن يقدّم لنا صورة عن  - المرحول -وهذا ما لمسناه في هذه القصيدة 

 الحياة الاجتماعية والثقافية والتراث الذي تتميز به المنطقة، فراح مستعينا بخاصيتي الرمز 
هذه  ، كلأهلها ومسكنها وطعامها وعاداتو مركبها ومظاهر طبيعتها،  التناص يصور لنا الباديةو 

الظواهر شكلت لنا نبعا ثريا للدراسة والتحليل في المظاهر اللغوية والفنية والجمالية التي ميزت 
  .الدلالي والمعجمي :نحقليالالقصيدة الشعبية ، مركزين دراستنا على 

 . جميةدراسة مع ؛ قصيدة؛ دراسة دلالية ؛شعبيالشعر ال الكلمات المفتاحية:
Abstract:  
 
Folk poetry is regarded as one of the most, if not the most important 

representations of the Algerian popular heritage since Algeria saw the creation of 
poetry epics that portrayed social life and reflected to the most significant national 
and revolutionary events. The city of Sidi Khaled was one of the regions that 
witnessed a literary movement where a number of poets proved their excellence. One 
of the poets is Hwayli Mezroua who revealed his passion and affection for literature, 

                                                 
 المؤلف المراسل.  -*
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art, and science in his poem –Al Marhoul- in which he presented the social and 
cultural life of the region as well as its local heritage. Using symbolism and 
intertextuality, the poet painted a clear picture of the desert (countryside) features 
including its urbanism, people, cuisine and traditions. This research focuses on the 
semantic and lexical fields derived from an analysis of the linguistic, creative, and 
aesthetic elements that defined folk poetry. 

Keywords: folk poetry; Semantic study; Lexical study; Poem.  

مة:  مقد 

ق بوطنه، مهتمّ بأصالته وتراثه،  ِّ
ّ
ليس من الميسور في كل جيل أن نظفر بشاعر متعل

ت ذابفالشعراء بهذه المواصفات قليلون؛ والشاعر موضوع الدراسة واحد منهم، من الذين 

 مطفهثار الرفيعة ما تتبلور فيها عواالآلنا من  جوافي هذا الشعور، فأخر  فنهمعناصر 

ابة.خيلتهم، وأمهم، وأحلا نيهموأما
َّ
 ، في وحدة منسجمة جذ

، فهو يسعى هم. من الشعراء الجزائريين المفتونين بتراث أجداد1حويلي الشاعر مزروع

لقارئ ه. فامقل علىحياء هذا التراث، لاسيما وهو ابن الححراء عا  فيها، فأثر ذلك لإ بذلك 

هِّ البَدْوِّي اس ،نفْسَه مع شاعرٍ رقيقِّ الإحْسَاس يلفيلديوانه "قوافي ودموع"،   تلهم من مُحيطِّ

يحَاءَات الشعرية، و   الإِّ
َ

تَلف
ْ
على ديوانه مشاعر الحُبّ  غلبتللانتباه أنّ الشاعر اللافت مُخ

 والحنين إلى الماض ي البدوي، وتمسّكه الكبير بأصالته وتراثه.

ة 
َ
م في الكتاتيب على يد الشيخ 2قض ى الشاعر طفولته في عريش الحَمُول

ّ
، وهنالك تعل

ت المداني، فحفظ ما تيسّر له من كتاب الله عزّ وجل وهو لم يبلغ من العمر ثمانية بركا

                                                 
مواليد من حمد بن بلقاسم بن طراد بن عمر بن امحمد بن محمد بن مسعود بن مزروع، أهو حويلي بن  1

، ببلدية البسباس، دائرة سيدي خالد، ويقطن في منطقة عر  حامولة بسيدي خالد، ينتسب 1691

دار د.ط، ، قوافي ودموع، م(0212)الشاعر إلى عر  أولاد حركات بن زكري بن نايل. ينظر: مزروع حويلي، 

 .8، ص: الجزائر-الفجر، سطيف
كلم. 122الغربي لولاية أولاد جلال، تبعد عن بسكرة عر  حامولة منطقة بسيدي خالد، تقع في الجنوب  2

 ديوانه: في وقد ذكر ذلك 

ي مَـتَاهَا ي فِّ بْـقَاْ  آ صَاحْـبِّ
َ
عنْوَانْ ** مَات

ْ
يكْ ال وَرِّّ

ْ
ي ن  يَا سَايَلْ عَنِّّ

اهَا
َ
وَادْ حْذ

ْ
ايتْ ال

َ
ضْرَا ف

َ
يبَان ** وَاحَة خ رْبْ الزِّّ

َ
عَة غ

ْ
وَاق

ْ
رِّيشْ ال عِّ

ْ
ال  فِّ

 .9نفسه، ص: ينظر: المرجع 



 مزروع نور الدين/ حمزة لكحل

215 

 

اتأعوام
َ
دْ حَرْك

َ
ولا

ُ
، هذه البادية الممتلئة بروح البداوة المتسمة 1. ثمّ ارتحل إلى بادية تسمّى أ

وجود وشهامة زاخرة بالمثل  بالقيم الأخلاقية السامية من نبل وشجاعة وعز وكرامة

المحافظة على التقاليد العريقة والعادات الرفيعة، وعدم التخلي على القيم والحكمة، 

 : 2الأصيلة. وقد جمع الشاعر  نسبه ومسقط رأسه في مقطوعة له

ابس  سَََََََََََََْ
س
 
ْ
 لسَََََََََََََ لس عن ل

س
ات

ْ
 مزرُوع إذا كَََ

 

ا  يَََََََََْ
ْ

 
س

ا س  َََََََََ
ْ

رْا ونَََََََََ  مَََََََََن َََََََََْدو الاَََََََََََََََََََ  َََََََََس

ْ ابس     س
ْ
نس     

ب   مْوس
ْ
َ

س
ك يدك نالدس سََََََََََُ  سََََََََََ 

 

ا  زايََََََََ 
س

ر ك مََََََََْ ََََََََ
س

رو     ََََََََ عََََََََس  حََََََََركَََََََاَلََََََََي مََََََََْ

لس    اي 
ْ
ة ِولادس ن

ْ
ل سَََََ 

س
ل عرْابس  3من سَََََ 

ْ
 عرشس ِ

 

ا  ايَََََََََْ لس  َََََََََس َََََََََْ
ُ

ي كَََََََََ ة مَََََََََقسَََََََََََََََََََ  س فَََََََََ 
ْ

الَََََََََ  رحَََََََََ 

عبّر بحق عن طموحات وآمال   
ُ
إنّ المتمعن في أشعار حويلي مزروع يجدْها في الغالب الأعم ت

 في ذلك الواقع كل ملامح الحياة الي
ً
 ومية التي يعيشها هو وغيرهالشعب وتطلعاته، مجسدا

جُلِّّ  دْهُ  تطرّق لِّ  نجِّ
ْ
من أفراد المجتمع، مما جعله من أبرز شعراء منطقة سيدي خالد، إذ

الأغراض الشعرية من غزلٍ، ووصف، ورثاء، ومدح، إضافة إلى الشعر القومي والوطني 

ه يجتنب الهجاء وذلك لاجتناب جرح مشاعر الآخرين، ولكن الم
ّ
 ميّز في هذهالثوري، إلا أن

 آخرَ  وهو الشعر الاجتماعي  حيث  -موضوع الدراسة-القصيدة
ً
 شعريا

ً
أن الشاعر تناول  نوعا

صوّر لنا حياة مجتمعه البدوي السابق  وتطرّق لكل ما كان يعيشه من بيئة ولباس وطعام 

                                                 
أولاد حركات: عر  تفرع من العر  الكبير أولاد نايل، وهو نسبة للرجل حركات، بن محمد بن زكري بن  1

 محمد نايل ......كما ذكر ذلك في قصيدته: 

ي سْمُو عَادْ سْمَاهَا ِّ
ّ
دَة الل

ْ
بَل

ْ
 ال

ْ
نْ ** هَذ

َ
ي بنْ سنا ي وَبْلادْ جَدِّّ اتِّ

َ
 حَرْك

الشجرات الباسقات في أنساب أولاد حركات، دار علي بن زيد للطباعة  م(،0202)ينظر: جموعي هاني، 

 .26، ص:-الجزائر-والنشر، بسكرة
 .6حويلي مزروع، الديوان، ص: 2
عيان القرن العاشر أأولاد نايل: نسبة للجد الأوّل محمد نايل، وهو محمّد بن عبد الله الخرشفي، من  3

" بالمغرب الأقص ى، عا  هذا العر  عيشة بدوية صحراوية خالصة، الهجري أصوله من منطقة "فجيج

متنقلا في مناطق صحراء سيدي عيس ى وواد الشعير، وعين الرّيش، وما جاور هذه المناطق، امتهنوا رعي 

لون الأحمر، وصاروا يُعرفون 
ّ
الأغنام، وكثرة الرحلة والانتجاع صيفا وشتاءً، خضبوا خيامهم كوالدهم، بال

، 10يت الحمراء إلى اليوم. ينظر: الجموعي، الشجرات الباسقات في أنساب أولاد حركات، ص: بأهل الب

11 ،12 ،19،13. 
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 كوسلاح، وبعض الصفات التي كان يتميّز بها الرجل الححراوي والمرأة الححراوية، كلُّ ذل

 تناوله في القصيدة بطريقة أسلوبية إبداعية. نحاول اكتشافها من هذه الدراسة.

 ِولا: دراسة دلالية في قصيدة "المرحول"

به 
ّ
غوية الحديثة؛ وذلك أنها تقل

ّ
تعدُّ الدراسات الدلالية للنص الأدبي قمّة الدراسات الل

ى بذلك المعنى الحقيقي  ،على كافة جوانبه لتكشف عن دلالته الكامنة والخفية
ّ
فيتجل

والجوهري المراد له. وإذا كان علم الدلالة حسب بعض التعريفات الاصطلاحية هو ذلك 

لك أو ذ ،العلم الذي يدرس المعنى، أو ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول نظرية المعنى»

رها في الرمز حتى يكون قادرا على
ّ
، 1«حمل المعنى الفرع الذي يدرس الشروط الواجبة توف

ز على المعنى الشعري ودلالات 
ّ
فإنّ هذا يجعلني أهتم بخصائص وقواعد هذا العلم ما دام يرك

الألفاظ والأساليب اللغوية، وكذا ما تحمله هذه القصيدة من حقول دلالية متنوّعة 

وعلاقات دلالية مختلفة، ومن ذلك اكتشاف بعض الظواهر الأسلوبية التي تميّزت بها 

 دة: القصي

 ْراعة الاسته ل: -0

إنّ أوّل ما تفرضه علينا طبيعة الصورة عند الشاعر "حويلي مزروع" هو التعامل مع 

المشاعر على أساس معدنها الإنساني الذي تتوحد فيه الاتجاهات المختلفة جميعا. وعلى 

 يقول الشاعر في مطلعيغدو حب المرأة وحب الوطن وحب العشيرة واحدا في جوهره.  اهذ

 2"المرحول"  قصيدته

ََََََََََََََََََََََنس  مَْ حس ي س الر  ي الر ح   
ارْ   سْ يَََََْ مَََََْ اسَََََََََََس  َََََْ 

  

ا دْا ََََََََْ ي مََََََََْ ََََََََس ي فََََََََ  قََََََََ 
س

الََََََََ
ْ

انََََََََ ي يََََََََْ  
 

لََََََََ فََََََََ   سَََََََََََََََََََْ

    
س
ات َََََْ 

س
 

ْ
ي لَََََ ي ف  ل 

س
ت

ْ
خ ة رْاذَََََََََََس صََََََََََََََََْ ي ق  ك 

حس
ْ
 ن

  

ا ا ََََََْ سََََََََََََََََْ
س
ادرس يَََْ 

ْ
وشس قََََََ  َََ   مَََُ

س
لَََ

ْ
 قَََ

س
ْ اسََََََََََََََََْ

ْ
 قََََََ

   

                                                 
 .11مصر، ص: -، مكتبة لسان العرب، القاهرة5ط، علم الدلالة، م(1668)أحمد مختار عمر،  1
 .26حويلي مزروع، الديوان، ص: 2
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استهل كلامه بالبسملة وطلب التوفيق من الله في نظم هذه القصيدة، وهذا ما يوحي 

رعان براعة الاستهلال. ثمّ سيمثل بالوازع الديني القوي الذي يتمتع به الشاعر.  وهذا المطلع 

 :1متحسّرامتألما إلى الحديث عن معاناته، فيقول ما ينتقل بنا الشاعرُ 

  ْ ي ىَََََََََََس  
 
لل

ْ
سَ ا ْ

لََ
ْ
ق

س
   ََْ ا ال

س
ات عس ََْ

ْ
ا ل يمََْ  د 

  

ا دْا ََََََْ لس مْ ََََََس فََََََْ مُومس يْجس يََََََدس  س    
س

ْ
ْ

َََََََ
س
كَ  سَََََََََََْ

    
س
ات

ْ
 

س
شََ

 
لش

ْ
فس س ا ى سََْ

ْ
ق سْ ي   

 
لل

ْ
سَ ا ْ

ل
ْ
ق

س
 ْ  ا ال

  

وْا ََََََََا بََََََََ   وْشس دس يََََََََس
ْ

عََََََََس ََََََََ    ََََََََ مََََََََْ اسَََََََََََََََََََْ  يََََََََْ

    
س
ات هَََْ ة يْتس ايْ س َََْ ااس يَََْ نس َدْمس  َََْ سْ ا وْا س اْ ََْ  

  

 
ْ
ا ا ََََََْ صَََََََََََََََََْ

س
ا وْق ا ََََََْ

ْ
نََََََ دس

ْ
ا ا يََََََْ

س
نََََََ الََََََدو

ْ
رْ س ذ

س
كََََََ  يََََََْ

تكشف هذه الأبيات ما يكنّه قلب شاعرنا من مشاعر الحزن والألم، فالشاعر من كثرة    

قا لفهم هاته آهمومه و   للقارئ تشوُّ
ّ

لامه النفسية صار يكره هاته الدنيا وما فيها. وهنا بث

القصّة الحزينة، فكأنّ القارئ يطرح سؤاله الآتي: ما سبب هموم الشاعر وآلامه؟ وما الش يء 

  قلبه يعيش مرارة الحزن والألم؟ الذي جعل

  ا  قول الدلالية:-0

تعدّ نظرية الحقول الدلالية من أهم نظريات البحث العلمي المعجمي الحديث، فهي لا 

ما تهتم بالعلاقات بين المدلولات 
ّ
تهتم بالدراسة المعجمية التي تتعلق بالسياق والتركيب، إن

غوية في إطار الحقل الدلالي أو 
ّ
المجال؛ وذلك من خلال إيجاد مجموعة من المفردات الل

غوية تنتهي إلى حيّز دلالي معيّن
ّ
 .2الل

مجموعة من الوحدات المعجمية التي تشتمل » هو"جورج مونان"  الدلالي عند الحقلو 

. كما تقوم نظرية الحقول الدلالية 3«على مفاهيم تندرج تحت مفهوم عام يحدّد الحقل

 :4همّهاعلى جملة من المبادئ أ

 لابد أن تنتهي كل وحدة معجمية )الكلمة( إلى حقل دلالي.ِولا: 

 لا يصلح انتماء لفظة معجمية واحدة إلى أكثر من حقل دلالي.: ثانيا

                                                 
 .26المصدر نفسه، ص: 1
 .36لم الدلالة العربي، ص: ينظر: أحمد مختار عمر، ع 2
 .80المصدر نفسه، ص:  3
مصر، -، مكتبة زهراء الشرق، القاهرةد.ط، في علم الدلالة العربي، م(0220)ينظر: محمد أسعد محمّد،  4

 .23ص:
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 السياق الذي ترد فيه الكلمة.  إغفاللا يمكن  ثالثا:

 لا يمكن دراسة المفردات مستقلة في تركيبها النحوي.    : رابعا

ا الحقول الدلالية التي تنتمي إليه بين أيدينا نحاول أن نستخرج أهمّ  وفي القصيدة التي

يَة الشاعر من  بعض المفردات المستخدمة من طرف الشاعر، صْدِّ
َ
بالإضافة إلى كشف ق

 خلال توظيفه لهذه المفردات.

ة:  ِ/ حقل المرِ

تهيمن  1في النقاء والطهارةالقصيدة بمشاعر الحب العذري النقي الطاهر الممعن  تزخر 

عليه حرارة الإحساس وفرط الشوق ولوعة العشق على المحبوبة، وما لحقه من أثر 

 :2يقول . وهذا ما لمسناه في حقل خاص بالمرأة، وجداني على صاحبه

 
س
فْات

س
رْا وْل مس لسَََََََََ 

ْ
شقس وُعْامَََََََََهس ا   

 صَََََََََس
س

ْ
س
َ

ُ
  

  

ا ا ََََََْ
 

َََََََََََََََََََََََََََََ َ مََْ
س
سَ  ََ ْ

لََََََ
ْ

قََ
س
ي الََ  

 
عََْ س الََلََ

س
 الََ

س
ْ

س
 اََْ ََََََ

ا    
ْ

َََََََ رَََْْ  َََس
س
َََ  

س
ات يََََََْ ا صَََََََََََََ َََس

ْ
َََََََ ة وحَََس يََََََْ ادس ََََََْ 

س
الَََ  ََََََ  

  

ا ا ََََََْ
ْ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ يََََََس ز  ا عََََََْ
ْ

َََََََ ا حََََََس يََََََمََََََْ ا  ََََََ 
ْ

َََََََ
س

ز ََََََ  عََََََْ

    
س
ات ي  ََََََْ  ََََ 

 
ا وْلا فََََََْ

س
فَََ يَََس

ْ
ي  َََ  َََ 

وْرس صَََََََََََََس
ْ
ت  يسَََََََََََََس

  

ا ا ََََََْ
ْ

 بَََََعس ََََََََََََََََ
س

رْ  عَََََس
ْ

وْا س لَََََ رس
ْ

انَََََهس لَََََ عََََََْ
س

  َََََتَََََ

    
س
ات

 
 دُنََََََ

ْ
ارس ََََْس 

ْ
 نََََََ

س
وس 

ْ
ََََ    ََََ 

س
لََََ

ْ
قََََ سْ ََََْس  نََََحََََ

 

ا ََََََََََََََََََََََرْا ََََََْ َ
ْ
ان  مََََََْ

ْ
سْ  ي  م 

سَََََََََََس ي     ف 
س
ََََََََََََََََََََََرْ  َ حَس

ْ
َ  

ر الشاعر بذلك أيام صباه وهو يعيش لحظات ، تبقى الذكريات تلحّ على أصاحبها    
ّ
فيتذك

 بذلك على ماضيه السعيد البريء الطاهر، وهو يلاحظ 
ً
الحب العذري مع ابنة عمّه، متحسّرا

أطلال محبوبته، إذ يخطر طيف المحبوبة في ذهن الشاعر فيمتزج ذلك الشوق والألم في 

 وهذا ما يوضحه الجدول الآتي:. خفيةنار  نهقلبه كأ

 

 

 

                                                 
 ،مصر-دار المعرفة، القاهرة، 9ط، -العصر الإسلامي-تاريخ الأدب العربي(، م1691)شوقي ضيف،  1

 .156:ص
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ا  َ 

 الع رك 
 ِثر  عل  صاح د المفردات الدالة عليد

العشق، 

 الهوى.

ولهان، تمنّاها، صـــــــــــــبيان، طيفها، تتاعنق 

ان، تحرق جســــــــــــــمي،  لرواح، نـــــــار بلا
ّ

دخـــــــ

ة، تـــــفـــــ ـــــي لـــــحـــــزان، غـــــزالـــــي،  زربـــــــان، بـــــريـــــــّ

النجمـــــــة، حيران، مشــــــــــــــوّق، لهواهـــــــا، مـــــــا 

ر، يدربوني نرقد ، ســــــهران، نتأمّل، 
ّ
متأث

 للقبر، ما ننساها.

الشــــــــوق، الحنين، الحزن، 

ـــهر، الانبهـار،  ــ ــ ــ ــ الحيرة، الســـ

ق، الــــوفـــــــاء وعـــــــدم 
ّ

الــــتــــعــــلــــ

 النسيان.

فنظرا للبين الذي حلّ بالشاعر مع محبوبته ظل الشاعر يسأل هل من رسول يأتيه بأخبار 

ي قصّة الهدهد الذعن محبوبته تزيل عنه همومه وآلامه، وفي هذه اللحظة يستلهم الشاعر 

 :1جاء بأخبار مهمّة من سبأ لرسولنا سليمان عليه الصلاة والسلام

 
س
ات مََََََْ يََََس

ْ
لََََ قس سََََََََََََََس شََََس

ْ
ي  ََََ قس كََََ  شََََس

ْ
سْ  ََََ ْ

شََََ يََََس
ْ

قََََ الََََ 
 مََََََْ

 

ا ا َََََََََْ َََََََََْ ََََََََََََََََََََََََََََََ َ
س

نَََََََََ
ْ
يَََََََََرُدس ا ارس و  َََََََََْ 

س
خَََََََََ

ْ
ي  َََََََََ  َََََََََ  

د   يََََََََْ

    
س
َت رس

ُ
قَََََ

س
الَََََ ة  ََََََ  دس قصََََََََََََََََ  يََََََس  لَََََ 

دس دس ََََََُ فََََََُ
س

ااس الَََََ
ْ
 ذ

  

ا ا ََََََْ
ْ

ََََََََََََََََََََََََََََََََ َ عََََس  مََََْ
س

رْ  عََََس
ْ

ا س لََََ ا ََََََْْ رِْ سََََََََََََََْ ََََََْ
س

 اقََََ

    
س
ات ََََََََْْ رس ْ

ا  
 

ي مَََََََََََََََََ لََََََََ  رُوحََََََََس ولس يََََََََس سََََََََََََََََََُ رس  مََََََََْ
ْ
 لا

  

ا ا َََََََْ
ْ

فَََََََ ة يْصَََََََََََََََََس رْيََََََ  ا َََََََْس هَََََََْ  َََََََس
ْ

و لََََََ
ُ

يَََََََلََََََ عَََََََس ََََََ 
ْ

 نََََََ

ان يها، فالأحز نلرؤية محبوبته، أو سماع أخبار سارة ع هبيات مدى تشوقتكشف هذه الأ    

ار عن سليمان يأتي بأخبسيدنا ملأت قلبه، ولذلك تمنّى أن يكون له رسولا أو طيرا مثل طير 

 :2فيقول ثمّ سرعان ما ينطلق الشاعر في وصفه لمحبوبته،  بته، محبو 

 
س
قْات شَََس ا حَََْ هََََََْ ر ك مَََ َََس

س
ا َََ

ْ
ة نََََََ مََََََْ جَََس

 
سْ الَََََََ يََََََ  ذ 

  

ا َََََََََََََََََََََََََََََوْا َََََََْ فَََََََس
ْ

 لَََََََ
س
و  

ْ
شََََََََََََََََََ ي مس يَََََََْ س رْانَََََََ 

ْ
الا  يَََََََْ

    
س
دْات يَََََس س الََََََر  ََََََس

ْ
ا َََََ هََََََْ يَََََس َََََس َََََْ سْ وْ َََََ  ََََََ

ا َََََْْ َََََس  مََََََْ

  

ا ا َََََْ ََََََََََََََََََََََيَََََْ وْارس ىََََََََََََ
س
ان لس َََََْْ يَََََس

 
ْ   ْ وس الل  صَََََََََََ 

دْشس    
ُ

قََََََ رس
ُ
ا نَ   مََََََْ

س
رْات فس ة سَََََََََََْ

ْ
لََََََ يس

ْ
لس لَ

ُ
 كََََََ

س
ات ََََََْ 

س
 نَ

  

ا ا ََََََْ
ْ

َََََََََََََََََََََََََتََََََ َ
س

َََََ بََََ   يََََْ لس حََََْ يََََََس
 

دُومس الََََلََََ
ُ

 مََََنس قََََََ

    
س
ات

 
لشََََََََََََََََ

ْ
يَََ س ا  َََ 

هس عَََْ
ْ
لَََ

س
ا نَََ ي مََََََْ  فَََ 

لس مََََََ 
ْ
 

س
تََََََ

ْ
 نَََ

  

ا ا يََََََْ ا ََََََْ
ْ

شََََََََََََََََ
س
ا وْن فََََََْ

ْ
قََ

ْ
لََ

س
ي نََ

 
لََلََ

ْ
 ا

س
ات حََََََْ  سَََََََََََُ َس
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س
يَََََََوْات سَ د 

ا َََََََ 
ْ

ا كَََََََ فَََََََْ
س

ا َََََََ صَََََََََََََََََْ رس َََََََْ وس
 

ثَََََََ
ْ
 

س
تَََََََ  مَََََََْ

  

 
س

ارْت د 
س

يََََََدْة  ََََََ صََََََََََََ 
ْ
نس ق  س مََ 

ْ
ا  ََ ا ََََََْ مََََََْ  بْسََََََََََََس

    
س
ات

ْ
َََََََ

س
ك

ْ
و دْانََََََلس ل

ُ
 

س
ا  ا َََََدس حََََََْ  عََََََْ

س
ا

س
ال  حَََََْ

  

ََََََََََََََََََََََوُنَي   ََْ يََََََدْرس ا نَ  ا ََََََْ سََََََََََََََََْ
س
 
ْ
ان ََََََََََََََََََََََْ قس مََََََْ َ قَ 

س
الَ  ََََََ  

ة من قصيدة    
ّ
ف الصورة الجمالية في هذه المقطوعة المستل

ّ
هو للشاعر ، فمطولة تتكث

ي ليلٍ بهيم، ف ينظر إلى فتاته نظرة مثالية تخيّليّة، إنّها بمثابة نجمة عنده، منفردة بجمالها

 فوق نور، 
ً
، ممّا زادها نورا

ً
 فشيئا

ً
وفي أدناها غيم كبير، بيد أنّ ذلك الغيم ظلّ يزول شيئا

 . يعدّد فيه محاسنهاوهذا ما جعله ينظم ديوانا كاملا 

 امنطقي تسلسلا والتمثيل الجمالي للمحبوبة كما أشرنا في بداية هذا التحليل متسلسل 

قه الشديد بها. يفض ي في نهاية المطاف إلى
ّ
 مدلول واحد هو تأثر الشاعر بهذه المرأة وتعل

  ب/حقل ال  يعة:

الشاعر ذلك، ففي و لنلمس في القصيدة تعلق الشاعر الكبير ببيئته الححراوية، ولا غ

رت تلك المظاهر على  ،ترعرع في الححراء
ّ
فأخذ منها مختلف القيم المثالية والأخلاقية، بل أث

على طلل أو معالم ماضيه القديم، أو أشياء من الطبيعة إلا وتنبت في حساسه، فلا يمرّ إ

إلى ذكريات ماضيه السعيد،  إحساسه مختلف العواطف المشوبة بالحزن والشوق والحنين

ينتمي إلى حقل هذه الطبيعة الححراوية وعلاقة ذلك ما ولهذا أردنا أن نستخرج بعض 

 بتجربة الشاعر ومشاعره النفسية.
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مفردات ال  يعة 

ك   يعي،  ا ج را ية ) و 

 ِرض  (

 مفردات ا  يوات مفردات الَ ات

ض،  يَة، البَيِّّ مْ، البَادِّ رَاســـــــِّ
ْ
الم

ـــة،  ــ الـجوف، المقران، الركنــ

الخريف، الربيع، الصــيف، 

ــــد،  ــــاب، لغيوم، الرعــ ـــــحـ ــ ــ ــ ســـ

رُورْ،  يــــــــات، بــــــــْ الــــــــبــــــــرق، لــــــــبــــــــّ

يــــدَانْ، الغيــــث،  ابْ، وِّ عــــَ
ْ

شــــــــــــــ

قدَرْ، الحَالق، الشــــــــمس، 
َ
الم

وطا،  راس
ُ
 الدور، ل

اسْ، 
َ
رْف ة، التِّ رَا، اليَابْســــَ ضــــْ

َ
الخ

يـــــزْ،  ة، والـــــقـــــِّ دَّ
َ

رْ، الـــــخـــــــ وْبـــــَ الـــــجـــــَ

يْزْ،  بَّ
ُ
ان، الخ حــــــَ ســــــــــــــْ

َ
، ل

ْ
ف

ْ
العَط

ل،  ان، الفَيْجـــَ عمـــَ رُو، النُّ الضــــــــــــــَّ

مَة، 
ْ
درَايَا، البُط

يحْ، الســــــــــّْ ِّ
ّ

الشــــــــــ

وم، 
ُّ

كــــــ كْ، ســـــــــــــــــــَ
َّ

انْ، الــــــلـــــــ نـــــــَ
ْ

ثــــــ المــــــِّ

نْ، الزّرع، شعير 
َ

لا
ْ
، عُط

ْ
 الرِّّمْث

تلة. 
ّ

 الش

ال،  دْ، جْمـــَ دْهـــُ الطير، الهـــُ

ان، الباز، الصــــــــــــــقر،  عُقبـَ

ا،  بـــــــة، جْرَاهـــــــَ
ّ
دَلْ، الـل جـــــــْ

َ
لـ

دْهَمْ، 
َ
يث، أ

ّ
انْ، الل حْصــــــــــَ

ُ
ل

ل،  جـــــــّ لــزرق، قــمــري، مــْ ــَ

مَهْري، تـــــــارقي، الثعبـــــــان، 

الضّان، النّعجة، القمح، 

و،  قـــُ
ّ
ال، الـــلـــ

ّ
الـــهـــــــذبـــــــة. المـــــــ

ات.  فـــــــَ
ْ

الــــــخــــــرفـــــــان، الــــــخــــــلــــــ

ي، وَلرْوِّ  دْمِّ
َ

ي، الغزلان، لـــــــ

جْلــــة القطــــايــــا،  َْ ا. ال هـــَ
َ
والم

حْبَارة. 
ْ
 الضُلمان، ل

 منها الساكنة ،لجأ الشاعر كما هو موضّح في الجدول إلى مختلف مظاهر الطبيعة

ي ففوصف من حيوانها الإبل والحصان، وذلك لأنهما يمثلان المركب الرئيس ي  والمتحرّكة،

نزول و ، ثمّ سرعان ما انتقل إلى المظاهر الطبيعيّة كالبرق والرعد آنذاكالبادية الجنوبية 

المطر، وكيف اهتزّت الأرض وربت بعد نزوله، فتغيّر كل ش يء، ليصف بعد ذلك مجموعة 

 .من الأعشاب التي تزخر بها منطقته )الشيح، والرمث، والفيجل..(

زخر الشعر الشعبي بمقطعّات بل بمطوّلات تصف الحيوان، وتميّز هذا الوصف بدرجة  

ر العاطفي، وحظ عظيم من الصدق الفنّي، وحشد كبير من الصور المتنوّعة، 
ّ
عالية من التوت

 فائقة على الاستقصاء، ورسم الدقائق والتفصيلات. وقدرة
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هذا  من نصيباي منطقة سيدي خالد ولا نغالي إذا زعمنا أنّ للشعر الشعبي الححراوي ف

ام صباه شها أيّ ي"حويلي" يتطرق في قصيدته إلى وصف الإبل، التي عا الشاعر الوصف، فهذا 

 :1يقول مع أهله، وهم ينتقلون بها من مكان إلى آخر، 
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عر حويلي هي ناقة . ولعلّ الناقة التي اهتمّ بها الشا3والثالثة الناقة السانية التي تسقي الزرع

، ما كانت تحمله من أثقالإلى الأسفار؛ حيث ذكر المسافات التي طوتها في السفر، إضافة 

ونوق أخريات تحمل هوادج وجحف، يتقدّم تلك الجحفة فارسٌ، ويسير وراءها فارس آخر. 

د حقيقة أخرى هي قيمة المرأة العالية، ومكانتها في قلب الرجل الححراوي 
ّ
وهذا ما يؤك
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 .52المصدر نفسه، ص:  1
مَالْ، المصدر نفسه، ص: 2  .52قعدان: جِّ
-، دار الإرشاد، حمص1ط، الأدب الجاهلي، قضاياه وأغراضه، أعلامه، فنونه، م(1660)غازي طليمات،  3

 . 38سوريا، ص: 
 .50وان، ص:حويلي مزروع، الدي 4
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لم يكن دأب الشعراء الشعبيين وحدهم، وإنما كان خلقا في العرب  الإبلوالحق أنّ إكرام 

 . 1يتوارثونه، ومكرمة تواضعوا عليها في الجاهلية، ثمّ أقرّها الإسلام

ومن الحيوانات التي اهتمّ بها الشاعر الححراوي في منطقة سيدي خالد الخيل، فكانت 

 :2قوله من ذلكنذكر تسحره بزهوها وخفتها وكبريائها، 
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 من وصف وقفة عرسم الشاعر لنا لوحة فنّية رائعة صوّر بهاء الخيل وجمالها الرائ  
ً
، بدءا

الناظرين، لاسيما عندما يوضع له ذلك السرج المزخرف  تفتنالحصان وطلعته البهية التي 

يرة قيمة كببيحظى  جعلهبالألوان. لينتقل بعد ذلك إلى وصف سرعته الفائقة، وهذا ما 

 عند عشيرته.

 الع قات الدلالية:-3

مُصطلح يطلق في علم اللغة الحديث عن علاقة الكلمة بالكلمات »العلاقات الدلالية: 

 ، 3«قيمة الصيغة اللغوية داخل الحقل المعجمي الواحدالأخرى، وتعيين 

 : 4والعلاقات الدلالية في الحقل المعجمي الواحد عديدة وهي

                      Synonymyِولا: العقاد : 

ن:ثانيا: الامتمال    Hyponymy والت م 

                                                 
 .33غازي طليمات، الأدب الجاهلي، قضاياه وأغراضه، أعلامه، فنونه، ص: 1
 .50المصدر نفسه، ص:  2
سوريا، -العرب، دمشقالكتاب منشورات اتحاد ، 1ط، علم الدلالة، م(0221)ينظر: منقور عبد الجليل،  3

 .62، 61ص: 
 .68أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص:  4
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 Part-Whole Relationالثا: ع قة ا جزء ْالكل: ث

                    Antonymyرابعا: الت اد: 

  Incompatibility التَا ر:نامسا: 

  :Verbal joint 1سادسا: المشعقا الف ي:

غة هو  
ّ
فاق في المعنى بين كلمتين اتفاقا »الترادف في علم الل

ّ
، وهذا 2«تامااتفاقا الات

وصف الشاعر الخيل  في، خصوصا ”المرحول “ة الاستخدام اللغوي موجود بكثرة في قصيد

 . والإبل

نذكر وصف الشاعر للحصان والجمل وذكر عدّة أسماء لها  ع قة العقاد ومن أمثلة 

 الحصان والجمل في ىطلق علت مسمياتفنذكر استهلاله بذكر عدّة  ،آنذاككانت مشهورة 

مهري، تارقي(. وهذه المفردات من الأسماء ،  )أدهم، أزرق قمري، م جّل منها:عشيرته 

 لححراوية الجنوبية.الشائعة في بيئة الشاعر ا

 ولعلّ تعدّد هذه الألقاب هو بمثابة إبداع الشاعر الشعبي في وصف مركبه، 
ً
لى إ إضافة

تعلق الشاعر وإعجابه الشديد له، كما نستشف أنّ أغلب الأسماء والأوصاف التي أطلقها 

ون "الشاعر على موصوفه هي نسبة إلى طيور تشترك مع موصوفه في 
ّ
 ة للطير كلزرق" نسبالل

الأزرق، و"قمري" نسبة لذكر الحمام، و"م جّل" نسبة لطير الْجلة ولونها الرمادي. أما 

 تسميته للجمل "بالتارقي" نسبة لمنطقة التوارق وما تشتهر به من كسب الجمال.

                                                 
فظي باعتباره وقد أضَفتُ الم 1

ّ
من العلاقات المهمة في تصنيف المدلولات إلى حقول، ذلك لارتباط »شترك الل

فظ بمجموعة من العناصر التي تشكل معه حقلا دلاليا بالاعتماد فيها على العلاقات الترابطية التي 
ّ
الل

 .161منقور عبد الجليل، علم الدلالة، ص: «. تكون نظاما من المدلولات اللغوية
 .152مصر، ص: -نجلو المصرية، القاهرةالأ مكتبة ط، اللهجات العربية، د.(، م1695)إبراهيم أنيس،  2
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ع قة الامتمال ومن العلاقات الدلالية التي لا تقلّ أهميّة عن العلاقة السالفة نذكر 

ن يكون )أ( مشتملا على )ب( حين يكون )ب( أعلى »جانب واحد،  ؛ حيث تضمّن منوالت م 

 :2.  ومن ذلك قوله1«في التقسيم أو التفريع مثل: )الإنسان( و)خالد(
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َ
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درَايَا، البُ  تلة(، ومن ذلك الأشجار )السِّّ
ّ

نْ، الزّرع، شعير الش
َ

لا
ْ
مث، عُط مَة(. وكلّ هذه الرَّ

ْ
ط

 الأعشاب والأشجار تدخل في جنس النبات.

فتولكن 
ّ

أنّ الشاعر يقدّم للقارئ فوائد قيّمة لموروثه الححراوي بترتيب  للانتباه اللا

ب ظهوره ويكون سب ، فيتطرّق في بداية الأمر إلى نبات الترفاسبعةمُمَنهج حسب الفصول الأر 

يكتمل نضُوجه في نصف الشتاء هو ونبات الجوبر فيكونان غير ظاهر  في  نيمطر الخريف، لِّ

 عن مكانهما فيقلعُهُما بمنقاره 
ُ

ف  يكشِّ
ً
ر طائرا

ّ
باطن الأرض، وبقدرة الله العجيبة يسخ

ة الحرارة فتتزيّ 
ّ
الأرض  نفيراهما الإنسان. ثم يأتي فصل الربيع المعتدل مع خفة البرودة وقل
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بّيز، 
ُ
يز، والخ خرى عديدة كالخدّة والقِّ

ُ
بمختلف الألوان من الأزهار، وتخرج معها أعشاب أ

يح...الخ، كما يستعيد فصل الربيع أوراق الأشجار الححراوية المعروفة في  ِّ
ّ

والفَيْجَل والش

ك، و 
ّ
في فصل الصّيف حين يشتد  هاثمار تنضج منطقة الشاعر كـالسدرايا، والبطمة، والل

القيظ والحرارة. ناهيك عن موعد الحصاد. الذي به يفرح الإنسان الححراوي، فيكثر 

 الخير، وتتبادل الرحمة بين الناس.

ومن نماذج توظيفه لعلاقة الاشتمال والتضمّن نذكر تناول وسائل الزينة التي تستعملها 

 :1الشاعر يقول نذاك، آخدم تكل من المرأة والرّجل في بيئتهما البدوية والسلاح المس

ُ وسس 
س
يَََْة ول و 

ََََََدس ََََََََْْ َََََََََ ََََََ َََََََََ َََََََََ ََََََ َََََََََ َََََََََ ََََََ َََََََََ َََََََ 
س
ادْل َََََفْا  ْ َََََََََ َََََََََ ََََََ َََََََََ َََََََََ ََََََ َََََََََ َََفْا َ

ََََََََََََََََََََََ
ْ

 ََََََََََََََََََََم
س
 ََََََََََات

                                      

َََََََََََََََََََََََََ َف  
س
َشت ال   

ََََََََ س ََََََََََةَ سْ  َََََ مس
ُ
يدس ن   ََََََ َََََ َََََ َََ َََََ َََََ َََ ة َ

ََََََََََََََََََََََََََََََاْ ا                      
ْ
ََََا وْ  َ

ْ
ن
ْ
قُورس ا

س
ََََ والْ َََََو َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ َََََ توُ عْشَ سْ س ََََاحس ََََر ََََََ َََََ َََََ َََََ َ

 ََََََََََََََََََََََََِلَََََََََََََََََََََ
س
 ََََََََوْات

         

فََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََوا  س
ْ
ََمْل

س
ََال وْرس    ة َََََََََلََمْدس

ْ
َََََََََََََََََ

ْ ا                
ْ
دا د سرس

ْ
  م

س
دُو  عس د ا ورس

ْ
ي الك ََََََال ف  َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ َََََََ خَ

س
ل

ْ
خ

ََََََََََََََ
ْ
ن رس

ْ
 َََََََََََََََََََََََََََََم

س
  ات

                           

مََََْ س  سَََََََََََََََس
ْ
َََََََََََََََََََََََََََدس ل يَََََ ََََََََََََََََََََََََََفََََ 

س
َََََ و مََََْ

ُ
رْا ََََ

س
ََََََََََََََََََََََََََقََََ

ْ
نََََ

ْ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََا
ْ
          صْدا

س
ات

 
َََََََََََََََََََََََتََََََ َ كََ 

س
ارس الََ

ْ
َََََََََََََََََََََََتََََََ َ

س
ا س يََْ ََ

ْ
قََََََ

س
لََ

ْ
لس  ََ ا ََََََْ  الََر 

  

َََََََََََََََََََََفْاْ ا َ ة مْ س َََََََََََََََََََََم  اشس  َ
 

دُورْة وْالشََََََََََ
س
َ

ْ
ق

س
 ال

    
س
ات

ْ
قَََََ  ََََََ

س
ك وْالَََََ د  يََََََ  ر 

سْ مَََََنس ا َََََجَََََس رْانَََََ  َََََ
 وَََََْْس

 

ا ََََََْ 
ْ
ََََََََََََََََََََََولا ْ  س مَُ

س
َ 

ْ
وبس  َ

ُ
قَ

س
ََ ة مَْ

ْ
ََََََََََََََََََََََقََََََ َ

س
لَ َُ 

س
 وْالَ

    
س
ات

ْ
َََََََ

س
قَََََ

ْ
سَ  َََََ رس ََََََْ ا يَََََْ ارُودس ََََََْ ة ََََََْْ

ْ
اقََََََ  وْالسََََََََََََََََ 

  

ا ا َََََْ
 

َََََ ََََََََََََََََََََََ َ
ْ
ة   احَََََْ و السََََََََََََََََ   س دْو 

 
ل

ْ
ََََََََََََََََََََََ كَ

س
 يْت

    
س
رْات

س
قَََََََََ

ُ س
 وْالمَََََََََ

س
رْادْ 

س س
 والمَََََََََ

س
ْ  الَََََََََرُوَََََََََْ  سََََََََََََََََََََْ

  

 
س
ي وْسَََََََََََس   ف 

ا س و 
ْ
ا َََََََََََ      مََََْ

س
اوْن ََََََََََََََََََََََوْا ََََْ َ   س

ال(،    
َ
خ

ْ
ل رور، المدوّر، مَلحفة، الخِّ

ْ
فمثلا الوسائل التي تتزيّن بها المرأة )جبين الفضّة، البث

أما وسائل زينة الرجل )القندورة، الشا ، البرنوس، البُلقة(، بالإضافة إلى التطرّق إلى 

ماس ي(. الأسلحة التي يسخدمها الرجل البدوي الجنوبي )الرُوبيست
ْ
خ

ُ
قران، ل

ُ
رداف، الم

ْ
، الم

ن في الرجل يتفكان  وعليه يتبيّن لنا كيف كانت المرأة والرجل يهتمّان بزينتهما، وكيف 
ّ
ن

 تسمية سلاحه ويفتخر به.
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ق بالمسكن المعروف "بالبَيت الحَمْرا"، بعلاقتين مختلفتين 
ّ
ناهيك عن تطرّقه إلى ما يتعل

الكل، والفرق بينهما أنّ علاقة الأولى تخصُّ النوع أو علاقة الاشتمال، وعلاقة الجزء من 

هتختصّ الجنس، بينما الثانية 
ّ
 :2يقول الشاعر.  1بجزء الش يء وعلاقته بكل

 
س
ات مََْ ي ْ رس ة ف 

اََْْ يس ذَََََََََََس ََْ
ْ
رْا ق ْ مس

س
 ا 

س
ْ ْ  َس

س
 ال

  

ا ا ََََََْ
ْ
ا وْحََََََس  قس  ََََ  َََََهََََََْ شََََس

ْ
خََََ

س
ة وْا َََََ

ْ
و ََََََ سَََََََََََََََُ  مََََْ س

يَََََْ     
س

لَََََ
ْ

سْ  َََََ مَََََْ اتنَََََ  ََََََْ َََََ  َََََ 
س

زس وْالَََََ ايَََََْ
ْ

كََََََ  وارس

  

ا ََََََْ 
 
ةعََََََْ 

ْ
ريََََََقََََََ

س
ْ  الََََََ ََََََ ا س مََََََس

ْ
ََََََ 

س
َََََََ

ُ
قََََََ

س
 وْالََََََ

ة    
ْ

قََََََ ودس سَََََََََََََََْ َََََس عَََََُ ومْسَََََََََََََََس ََََََََََََََََََََََََََوْدس َََََُْ َ سَََََََََََََََس
ْ
ل

َََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ َََْالَ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ات    َ م  َََر  ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ ََََ َ 

 

ا ا ََََََْ
 

َََََََََََََََََََََََََََََََ ر ك حَََْ
س

كَََ  عَََ 
س
ت وس

ْ
رْة لَََ

س
َََ 

ُ س
 المَََ

س
ت وس

ْ
 وُلَََ

   ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
ْ
رْابْ س وْنرْابس وْسس 

س
َََََََََََوْ  َََََََََََََ 

س
ََََََارْات

 
ْ
ت   ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََمس

س
 ات

ا ا َََََََْ سَََََََََََََََََْ رس
ْ
ادس ا

ْ
الس وْاوس َََََََ  وْحَََََََس َََََََْ

س
وْارْ 

س
 وْ َََََََ

    
س
وْات

س
الََََََ ة ََََََْْ ومََََََْ

ُ
قََََََ رس ادس مََََََْ

ْ
ة وْمََََََس ََََََ رْاََََََْْ

س
 وْ 

  

دُومس 
س
 مْ 

س
و   الصو

س
ات

ْ
رْم

س
ََََََََََََََََََََََََََََََََََََدْ وْ   اْ اسس

    
س
ات

 
دس دُنََََََ عََََََْ ا يْصَََََََََََََََس هََََََْ ا َََََس

ْ
وْاقََََََ  رس

س
ت شَََََس اََََْْ  مََََََْ

  

رُ  امْ َََََََََََس ا َََََْ سَََََََََََََََْ
س
 
ْ
قْة ل

س
ع الس سَََََََََََُ يَََََْ احس ة َََََْ 

 وَََََْْ

رَابا، )الزْ  كـشياءتضمنتها المقطوعة فمثلا في علاقة الاشتمال والتضمّن ذكر الشاعر أ   

غرة(. ومن علاقة الجزء من الكل تناول كل الأشياء التي 
ُ
ة، الم

َ
رِّش

ْ
ف
َ
ادْ، أ

َ
يت منها الب يتكون مْخ

رَابْ، كـ )خمس فل ى، إرْكايز، البيبان، القنطاس، ا
ْ
عْ، خ رَابِّ

ْ
لطريقة، لسود بومسعود، ت

ارَاتْ، طوارف، حبال، 
َ
ال سترة تفصل بين الرجال والنساء(، وهكذا فالإنسان بحأوتاد، أسْط

 وذكرها. وهذا ما يثبت ثراء 
ّ

 من منزله إلا
ً
الحّحراوي الجنوبي لم يترك أداة أو جزءا صغيرا

 سيدي خالد.   اللهجة الشعبية عند المجتمع الححراوي في منطقة

علاقة التضمن وفق ومن مظاهر المجتمع الححراوي الجنوبي التي تناولها الشاعر 

والاشتمال "الأطعمة" فقد ذكر بعض الأكلات التي شاعت في البادية مثل " الكسكس"، 

با، الزبدة ومن المشروبات "التاي"، والقهوة"، الدّهان، 
ّ
 :3يقول الل

مُو  دس
ْ

قَََ
س
 ن

س
ا يس لس ال َََََََََََ 

ْ
كَََ

ْ
  ل

س
ات

ْ
رس َََ

ْ
خ

س
ْ  س ا 

ْ
  

  

 
س

ات
ْ

فََََََ
س
ل خ 

س
سَ ا  يَََََ ل 

ا  4وْحس ََََََْ  ََََََََََََََََََََََ َ ة مْحس
 

َََََََََََََََََََََََََََََ َ ْْ 
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س
ات دْة وْدس ََْ ََْس واس ََْالز 

ُ
ك سْ مْحس ُ

ك سَََََََََََس
ُ
ك

س
 وْال

  

ا ا ََََََْ سََََََََََََََََْ
س
 

ْ
ا َََ رْة مََََََْ

س
ا ََ

ْ
ة مََََََََََََََََ ر  ة س حَََُ عََََََْ

س
َََ  صََََََََََََْ

    
س
ات ك  سَََََََََََََََْ

س
ة وْال يَََََ 

ْ
ْ  سَََََََََََس  اكس مس

 
ر يهس التَََََ

 سْ

  

ا ا ََََََْ
 

ََََََََََََََََََََََََََََََََ َ مََََْ
س

َََََََََََََََََََََََََتََََ رس يََََْ فََََْ ي سََََََََََََََس  
 

لََََ وْة لََََ  فََََس
ْ

قََََ
س

 وْالََََ

في هذه المقطوعة أبرز لنا الشاعر ما تشتهر به منطقته من أنواع الأطعمة الححراوية    

با" ب ـفبدأ بما يسمّى عند قومه 
ّ
، فيُطبخ  "الل

ً
الذي يُصْنَعُ من حليب البهيمة التي ولدت حديثا

، إضافة إلى ذلك طعام الكسكس الذي يمزجونه بسائل زيتي لِّ على النار 
ً
 شهيا

ً
ح طعاما يُصبِّ

بن يسمّى يس
ّ
ة. كما تطرّق الشاعر إلى ما بـ تخرج من زبدة الل

ّ
"الدهان". ممّا يزيده روعة ولذ

 وهو المشروب المشهور "التاي" الذي يساعد الإنسان الححراوي 
ً
يصنعونه من مشروب ليلا

رَ احتسائه أنواع الحكايات والمغامرات التي مرّت بهم ومرّت
ْ
ث ، فيتداول القوم إِّ

ً
 في السّمر ليلا

 قبلهم. نبم

سبق يتضّحُ لنا سرّ إبداع شعراء الأدب الشعبي الححراوي في رجوعهم إلى تراثهم  مما

، ممّا ساقهم إلى الإبداع الجديد. وهذا ما منهالقديم، ومحاولة بث كل التجارب الشعرية 

اريخنا تأثبتته نازك الملائكة في تطوّر الشعر في قولها بأنّ:" حركة الشعر الحر لن ترسّخ في 

حتى يدرك الشاعر الحديث أنّ التراث القديم قد كان هو المنبع الذي ساقه إلى الإبداع 

 .  1الجديد"

ية المستقطبة للنظر في شعر الشاعر "حويلي مزروع" سيطرة الثنائية  ومن الخصائص الفنِّّ

نات الأسلوب التي تفيد معنى التضاد، وهو ال ضاد تالتضادية عليه، إذ استعان بأحد مكوِّّ

فُهُ المناطقة  المتدرّج. ؛ حيث تتدرّج فيه 2«بأن الحدين فيه لا يستنفدان كلّ عالم المقال»يَصِّ

 :3ومثال ذلك قوله الشاعرالبنية الدلالية إلى بنية دلالية أخرى، 

 
س
ات هََََََْ تََََس ة يََََْ ايََََْ ََََس ََََََْ ااس يََََََْ نس َدْمس  ََََََْ ََََْس

ْ
ا وْا س ا ََََََْ  

  

 
ْ
ا ا ََََََْ صَََََََََََََََََْ

س
ا وْق ا ََََََْ

ْ
نََََََ دس

ْ
ا ا يََََََْ

س
نََََََ الََََََدو

ْ
رْ س ذ

س
كََََََ  يََََََْ

وبُها الذلُّ والهوانُ    
ُ

فمن حياة تغمرُها السعادة والشعور بالعزّة والكرامة إلى حياة يَش

عورُ بعدم الاستقرار. 
ّ

استاء من حياته التي يعيشها  الذيالشاعر  هذا ما حدث للشاعر والش

                                                 
 .26ص:العراق، -منشورات مكتبة النهضة، بغداد، 1طقضايا الشعر المعاصر، (، م1693)نازك الملائكة،  1
 .62منقور عبد الجليل، علم الدلالة، ص:  2
 26حويلي مزروع، الديوان، ص: 3
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ً
ه المتعجرف، بمقارنته ،في المدينة حديثا وكِّ

ُ
 وما يطغى فيها من حيلِّ الإنسان وأنانيّته وسل

 : 1ما كان يعيشه سابقا من تآخ وتضامن ورحمة وإحساس بالآخر. وهذا ما يثبته قولهب

 
س
ات مََََََْ س

اوس  
ْ

وا مَََََََََََََََََ
ُ

ا ََََََ
ْ

امس  ََََََ  ِيََََََ 
س

رْت
 

كََََََ
ْ
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س

ََََََ  

  

ا ا َََََََْ
ْ

ََََََََ
س

   عشََََََََََََََََََ
ْ

 ثَََََََ
س
شَََََََت  ََََََََ  سََََََََََََََََََس

س
رْت

 
كَََََََ

ْ
فَََََََ

س
 وْ َََََََ

    
س
ات

ْ
رس وكََََََ

س
 الصََََََََََََو ََ

س
ات

ْ
 كََََََ

س
ت شََس

ْ
َََ  مََس

س
رْت

 
كََ

ْ
فََ

س
 وْ ََ

  

ا ا ََََََََََْ
ْ

ََََََََََ
س

 ك وْمََََََََََََََََََََ
امس عَََََََََز   ِيَََََََََ 

س
رْت

 
كَََََََََ

ْ
فَََََََََ

س
 وْ َََََََََ

    
س
ات  ََََََ 

ُ
ا مَََََََََََ

 
َََََََ

ُ
ا  

ْ
َََََََ ي حس  

 
 الل

س
ْ

ْ
وْقَََََ

س
ااس ال

ْ
 ذ

  

ا ا رْا ََََََْ يََََََمََََََْ بََََََ    ََََََ  يََََََس
س

ى دُنََََََ
ْ

قََََََ  ََََََس
ْ

سَ  ََََََ سََََََََََََََََْ حس
ْ

 نََََََ

مَسْ أنّ الشاعر عبّر بعلاقة التضاد المتدرّج عن طبيعته الححراوية الجافة، وكيف    
ْ
ل
َ
كما ن

 :2تغيّر منظرُها في قوله

 
س
يْات عْامس ا س

س
هْا وْال وس س

ْ
 ث

س
ْ سََََََْ  س

ْ
رْا ل  الاََََََ  س

  

 ََََََس 
ْ

ا ََََ ا ََََََْ
ْ

تََََََ
س

صس مََََََََََََََ
ُ

نس نََََ ا س مََََْ
ْ

قس ََََََ
 
الََََعََََ  دْو  ََََََ 

    
ً
 بيانية

ً
ف الشاعر في هذا البيت صورة

ّ
شبّه ، فالمكنيةستعارة الا سبيل على  رائعةوظ

 لحلياالشاعر الححراء حين جاءها الربيع كأنها امرأة لبست أحسن الثياب وتصنّعت بأنواع 

منطقته. وكلّ ذلك جاء بعلاقة ويقصد بذلك الأعشاب المتنوّعة التي زخرت بها  ،الجميلة

عنى المالتضاد المتدرّج من حال الجفاف إلى حال الاخضرار في ثوب استعارة مكنية صوّرت 

لأن الصورة البيانية ممّا جعل القارئ يحسّ بالمعنى أكمل إحساس،  في شكل محسوس،

 . 3تصوّر المنظر للعين، وتنقل الصوت للأذن وتجعل الأمر المعنوي ملموسا محسوسا

 ثانيا: نصوصيات المعج  الشعرك عَد حويلي مزروع

تعامل الشاعر "حويلي مزروع" مع اللفظ، معاملة معجمية مُميّزة. مستخدما ظواهر 

 أسلوبية خاصة، ساعدت في فخامة لهجته، وزادت المعنى قوّة ووضوحا، نذكر:

 

 

                                                 
 .26المصدر نفسه، ص: 1
 .50المصدر نفسه، ص:  2
، تقديم 1ط، البلاغة والأسلوبية )تصوير الموت في القرآن نموذجا(، م(0226)محمد أبو بكر أبو عمود،  3

 .183،188، ص: مصر-عبد الرحيم محمود زلط، مكتبة الآداب، القاهرة
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 است دامد الرمز:-0

 يعتبر كإشارة إلى ش يء
ً
 حسّيا

ً
معنوي لا يقع تحت الحواس، وهذا الاعتبار  يعدُّ الرمز "شيئا

نجد  تتبعنا القصيدة. فإذا 1يقع على وجود مشابهة بين شيئين أحست به مخيّلة الرامز"

أن الشاعر يستخدم بعض الرموز التي لها دلالات إيحائية في القصيدة زادت من قوّة المعنى 

 : 2قولهووضوحه، نذكر على سبيل المثال توظيفه كلمة "الهدهد"، في 

 
س
َت رس

ُ
ق

س
ال ة  َََََ  دس قصََََََََََََََََ  يَََََس  ل 

دس دس َََََُ فَََََُ
س
ااس ال

ْ
 ذ

  

رِْ 
س

ا س اقَََََ ا ََََََْْ ا سََََََََََََََََْ ََََََْ ا ََََََْ
ْ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ عَََََس  مَََََْ
س

رْ  عََََََس
ْ

 لَََََ

ولعلّ توظيف الشاعر لطير الهدهد واختياره من بين الطيور الأخرى يحمل دلالة كبيرة،    

ْْ وإشارة إلى مبعوث النبي "سليمان" وهو شعار الخبر اليقين في قوله تعالى ُ
ت
س
ئ ن سْْ إٍ وْ   م 

شتٍ  ْ إٍ يْق 
ْ
  ْ3 حرارة 

ّ
 لححّة الخبر. فقد أراد الشاعر أن يبث

ً
، فكان بذلك هذا الطائر رمزا

الهدهد" الذي في طائر " متمثلا الاشتياق لمحبوبته، فاستلهم من ثقافته الإسلامية رمزا دينيا 

 .عن مشاعره تجاه محبوبته التعبير  بتوظيفهاستطاع 

ق بما ينتسب إليه. مثل لفظة "الشاعر بعض استخدم 
ّ
الحمرا"،  البيتالمفردات التي تتعل

 :4قولهفي 

 
س
ات مََََْ ي ْ رس ة ف 

اََََْْ يس ذَََََََََََس ََََْ
ْ
رْا ق ْ مس

س
 ا 

س
ْ ْ  ََََس

س
 ال

  

ا ا ََََََْ
ْ
ا وْحََََََس  قس  ََََََ  ََََََهََََََْ شََََََس

ْ
خََََََ

س
ة وْا ََََََ

ْ
و ََََََ سَََََََََََََََََُ  مََََََْ س

عر  أولاد نايل، فلطالما كانت الخيمة الحمراء عند  امعنى كبير  اللفظة تحملهذه    

هم وترحالهم )رحلة الشتاء والصيف( تقيهم لفح  النايلية
ّ
رفيقة للنوايل يستخدمونها في حل

 ر.العر  الكبي لهذا رمزاحر الصيف وقرّ البرد القارس في فصل الشتاء، وبذلك أصبحت 

                                                 
-، دار المعارف، القاهرة0طرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، الم(، 1638)محمد فتوح أحمد،  1

 .22، ص:مصر
 .26حويلي مزروع، الديوان، ص: 2
 [. 00النمل الآية: ] 3
 .51حويلي مزروع، الديوان، ص: 4
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ي بل يستند إلى تراثه الشعر  ،ولا يقتصر الشاعر في استقاء رموزه من حياته المعيشية

 :1يقول عبلة وعنترة، الجاهلي في استخدام لفظتي 

ََََََََََََََََََََََََََََََََ
ْ
يََ ََ  

 
قُومس الَََ  مْ س

س
ََيس 

 
ََة ْالل مْي        َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََمْحس

س
َََََََََََََََََََات

  

  

ا ََََََْ 
ْ
ََََََََََََََََََََََََولا قس مَََُ

ْ
عَََ

س
ََََ ة وُعَََْ

ْ
لََََََ ا عَََْ َََس هََََََْ ََََُ وس

ْ
َََ  

الإيحائية، وظفها الشاعر للكشف  إن شخصية عنترة وعبلة تحمل كما هائلا من المعاني 

ملامح بعض صفات الرجل البدوي الجنوبي من الغيرة، والرجولة والصدق في المحبّة. عن

لشخصية عنترة وعلاقته بمحبوبته. يصوّرُ معنى الحب العربي الصادق  فاستلهام الشاعر 

صُون.الر ما يزيد مهابة هو بين الزوج وأهله. و 
َ
هِّ الم  جل النايلي، وحَرَمِّ

 :2قصيدته قائلا"القبر" في  وظف الشاعر و 

 حَالا عَا َد حَا  و دانل لكَات 

 

وني فَََََََََََََََََََي الق َََََََََََََََََََق مَََََََََََََََََََا ن سََََََََََََََََََََا ا   نيَََََََََََََََََََدرْ

عتاد ترمز  ”القبر“لفظة إن   
ُ
ميّز في النهاية التي تنتظر كلّ إنسان، ولكنّ المإلى في توظيفها الم

ه أثبت مدى صدقه لمحبوبته، ووفائه لها.
ّ
 توظيف الشاعر لهذا الرّمز أن

  َاصد من المعج  الشعرك: -0

من الظواهر المعروفة والمبادئ البديهية في الكتابة الشعرية والأدبية أنَّ الكاتب المبدع، 

، لا يستقل بلغة معجمها من وضعه ولا بأسلوب كل خصائصه من 
ً
 كان أم ناثرا

ً
شاعرا

ئُهُ من العدم، وشعور هو أول مكابده والمتفرد بنبضه، تلك بديهة  عنده، ولا بفكر هو منشِّ

ن النصوص الأدبية تتقاطع لغة إحيث »معروفة منذ القدم، فهي ليست محل جدل 

وأسلوبا وشعورا وفكرا، بقصد من أصحابها ووعي أو بغير قصد ولا وعي، وهذه العملية 

 .)3(«التناصالأدبية تسمى بظاهرة 

                                                 
 .51المصدر نفسه، ص: 1
 52المصدر نفسه، ص: 2
دار قرطبة ، 1طتجربة نقد الشعر عند عبد المالك مرتاض، م(، 0215)ينظر: عبد المالك بومنجل،  (3)

 .120للنشر والتوزيع، الجزائر، ص: 
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كما »، ببعضوص بعضها وعليه، فالتناص مصطلح نقدي حديث، يتمثل في تعالق النص

يبرهن على ذلك اشتقاق المصطلح نفسه، هو تبادل التأثير والعلاقات بين نص أدبي راهن 

خرَ 
ُ
 .)1(«سابقةونصوص أدبية أ

لها  غة اجتماعية بطبعها، لها تحوُّ
ُّ
ومن المسلم به عند كثير من الباحثين أن الل

أداة اجتماعية محمّلة بتاريخ طويل من الاستعمال  لهمالفردي)الكلام(؛ أي أن الفرد يست

 الأدبي وغير الأدبي مشتملة على مجازات متوارثة تنتمي إلى مرجعية معيّنة.

لتعالق النص ي واضحٌ في القصيدة، وهذا ما نراه في التناص الشعري والقرآني، فمن او 

 ر الجاهلي سابقا،طلال، كما كان يفعل الشاعالشعري نذكر وقوف الشاعر على الأ التناص 

ف عند من فبالرغم 
ّ
أنّ الشاعر لا يلتزم وصفها في كلّ قصائده. لكن في هذه القصيدة توق

 : 2يقول وصفها، وكان في وصفه يحرص على إثارة قضايا معيّنة. 

 
س
وْات

س
خ

ْ
ََََََََََََََََََي يََََََََََََََََََْا   م 

س
ََََََََََََََََََي    ف 

 س
ُ
ك ََََََََََََََََََمْحس سس

ْ
ش سس

ْ
 ن

  

ََََََََََََََََََََََََََرْاْ ا
س
ق

ْ
ي ن َََََََََََََََََََََََََاق 

ْْ َََََََََََََََََََََََََيدْة و ص 
ْ
سَ ق َََََََََََََََََََََََََ

ْ
ا 

ْ
 ك

    
س
ات حََََََْ

س ْ
ا لمََََََ يََََََ  ة ََََََْ 

ْ
قََََََ ايََََََس

ْ
و  س ىَََََََََََََََََ حََََََْ

ْ
 نََََََ

س
ْ  رُحََََََس

  

ا َََََََََََََََََََََََََوْا ََََََْ َ رْاسََََََََََََََْ س وْ ََََس
س

سْ المََََ يََََََ سْ ذ  وْحََََ 
س

تََََ  مََََْ

    
س
ات  َََََََََََس ََْ

ْ
ا  

ْ
َََ مس سَََََََََََْ  مْرس

س
يََْ ق 

س
 ل

س
ْ

ْ
لََ صَََََََََََْ  وس

س
شت  ح 

  

ا وا َََََََََْ
ْ

ي قَََََََََ ومَََََََََ  مََََََََُ    َََََََََس
ْ

لَََََََََ فََََََََْ س عََََََََس
س

ادس الَََََََََ ْ  

    
س
ات مََََََََْ س

اوس  
ْ

وا مَََََََََََََََََََ
ُ

ا ََََََََ
ْ

امس  ََََََََ  ِيََََََََ 
س

رْت
 

كََََََََ
ْ

فََََََََ
س

ََََََََ  

  

 
ْ

ََََََََ
س

   عشََََََََََََََََََ
ْ

 ثَََََََ
س
شَََََََت  ََََََََ  سَََََََََََََََََس

س
رْت

 
كَََََََ

ْ
فَََََََ

س
اوْ َََََََ  ا َََََََْ

    
س
ات

ْ
رس وكََََََ

س
 الصََََََََََََََََو َََََ

س
ات

ْ
 كََََََ

س
ت شَََََس

ْ
ََََََ  مَََََس

س
رْت

 
كَََََ

ْ
فَََََ

س
 وْ َََََ

  

ا ا َََََََََْ
ْ

ََََََََََ
س

 ك وْمََََََََََََََََََََ
امس عَََََََََز   ِيَََََََََ 

س
رْت

 
كَََََََََ

ْ
فَََََََََ

س
 وْ َََََََََ

    
س
ات  ََََََ 

ُ
ا مَََََََََََََََ

 
َََََََ

ُ
ا  َََََ

ْ
َََََََ ي حََََس  

 
 الََََلَََََ

س
ْ

ْ
وْقََََََ

س
ااس الََََ

ْ
 ذ

  

ا ا رْا ََََََْ يَََََمََََََْ بَََََ    َََََ  يَََََس
س

ى دُنَََََ
ْ

قَََََ  َََََس
ْ

سَ  َََََ سََََََََََََََََْ حس
ْ

 نَََََ

    
س
ات فَََََْ

س
رْا وْل مس لسَََََََََََ 

ْ
امَََََََََََهس ا شقس وُعَََََْ   

 صَََََََََََس
س

ْ
س

ََََََ
ُ
  

  

عَََْ س ا
س
 الَََ

س
ْ

س
ااَََْ ََََََ ا ََََََْ

 
َََََََََََََََََََََََََََََََ َ مَََْ

س
سَ  َََ ْ

لََََََ
ْ

قَََ
س
ي الَََ  

 
 لَََلَََ

إنّ التجربة الشعرية التي كان يحياها الشاعر وهو يقف على الأطلال هي التي أملت عليه    

تدقيق النظر فيها حتى يأتي على وصف أشيائها البارزة كـ )المرسم( الذي جاء في البداية 

 
ّ

 شاعر الإحساس، فكأنّ فيه الشاعر م بصيغة الجمع ثمّ بصيغة المفرد، ولكن سرعان ما بث

عليه دُنياك فابتعدت  كغفلتأذلك المكان غاضب عليه، مثل ذلك الحبيب الحميم الذي 

                                                 
 .092، دار هومة، الجزائر، ص 1طنظرية النص الأدبي، (، م0215)عبد المالك مرتاض، ( 1)
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الجماد شيئا من الإحساس وهو الشعور  فيأنّ الشاعر جعل  للانتباهعنه، ومن المستقطب 

ه 
ّ
صه على أن

ّ
بذلك قريحته الشعرية، فيثير بذلك همومه وآلامه.  تهيجنسان إبالغضب، فشخ

رنا بمطلع امرئ القيس الأصيل الذي يستوقف به
ّ
خوانه ليعيشوا معه إوكأنّ الشاعر يذك

ماضيه السعيد؛ حيث يبدأ الشاعر قصيدته بدعوة مباشرة لرفقائه وإخوانه كي يعيشوا 

 :1معه موقفه الحزين

سل  
س
ٍَ ومْن رْو حْ   

س
نس ذ   ْ  م 

ا ن س
ْ
ي         قف ل  حُوم 

ْ
ول   

ُ
ن  الد 

ْ
ت شس ْْ وْو 

 
   الل

س
سْق  ب 

فإذا كان امرؤ القيس قد استوقف صحبه في الديار المهجورة ليبكوا معه على أحبّته 

، فكذلك شاعرنا بعد أن استوقف أصحابه تعرّف على 2والمنازل التي كانوا يقطنون فيها

إلى الماض ي، فتثير همومه الطلل، وحدّد مكانه، وزمان الرحيل عنه. فتعود به الذاكرة 

ر أيام صباه ومغامرات عشقه مع محبوبته. وهنا يكمن السبب الذي جعل 
ّ
وتزداد، فيتذك

ه يشتم رائحة 
ّ
الشاعر يقف على أطلال ماضيه؛ فالشاعر يستنطق ويحيي الأطلال؛ لأن

ثار لآاالشاعر فيستقي منه كل  ليها. إضافة إلى الماض ي وقيمه التي يعمد إ3المحبوبة الظاعنة

 الجمالية الخالدة بكلّ أنواعها وأبعادها.

ني: م  َاصد  -3   المعج  القرَ

الشاعر يستلهم معانٍ قيّمة اقتبسها من  نجدإذا ولينا وجوهنا إلى التناص القرآني، 

 :4قوله ومن ذلكقصص القرآن الكريم، 

 
س
َت رس

ُ
قَََََََ

س
الَََََََ ة  َََََََ  دس قصَََََََََََََََََ  يََََََس دس لَََََََ  دس َََََََُ فَََََََُ

س
ااس الَََََََ

ْ
 ذ

 

ا س  ا ََََََْْ رِْ سَََََََََََََْ ََََََْ
س

ااقَََ ا ََََََْ
ْ

َََََََََََََََََََََََََََََََ َ عَََس  مَََْ
س

رْ  عَََس
ْ

 لَََ

  
س
ات َََََََََْْ رس ْ

ا  
 

ي مَََََََََََََََََََ لَََََََََ  رُوحَََََََََس ولس يَََََََََس سَََََََََََََََََََُ رس  مَََََََََْ
ْ
 لا

 

ا ا ََََََْ
ْ

فََََََ ة يْصَََََََََََََََََس رْيََََََ  ا ََََََْس هََََََْ  ََََََس
ْ

و لََََََ
ُ

يََََََلََََََ عََََََس ََََََ 
ْ

 نََََََ

  
س
زْات  َََََََس

ْ
ي  َََََََ يَََََََ 

س
ا  ََََََفَََََََ ارس ََََََْ َََََََْ 

س
ي ََََََْْ َََََََ رس َََََََْ س  َََََََ   ويََََََْ

 

ا ي وشس رْا ََََََْ زْا  
س
   

ْ
ل لس عس ََََََََََََََََََََََوس َ

ْ
ق

س
يََََََدس الَ عَ 

 يَس

 

                                                 
 . 12لمعرفة، لبنان، ص:دار اط، ديوان امرئ القيس، د.م(، 0215) عبد الرحمان المصطاوي، 1
 .112مصر، ص:-، تحقيق أحمد شاكر، دار المعارف، القاهرةط، الشعر والشعراء، د.(م1698)ابن قتيبة،  2
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تناص الشاعر واضح من القرآن الكريم من خلال استلهام قصّة الهدهد مع نبيّنا سليمان 

وكيف أرسله سليمان إلى مدينة سبأ كي يأتي له بأخبار عن الملكة بلقيس، في قوله تعالى: 

 ٍإ ْ
ْ
  ْ ن سْْ إٍ  ْْ م  ُ

ت
س
ئ د  وْ    ْ  

س
ح  

ُ
 س  

ْ
مْا ل  ْ  

ُ
حْ ْ

ْ
الْ ِ

ْ
ق

ْ
يدٍ   قْ بْع  شس

ْ
  

ْ
 

ْ
مْك

ْ
ى وْْ دتو    

 
ن شتٍ * إ  يْق 

  ْ
مس

 
لش  ل 

ْ
جُدُوت مْفْا يْ س وس

ْ
هْا وْق يٌ  * وْْ د و فْا عرش عْ  

ْ
ءٍ وْل  س

ْ
  ش 

ل 
ُ
ن ك  م 

س
ْ ْ و  

ُ
فُ س وِْ

ُ
ك ل 

مس
ْ
ة   امرِ

فُُ  الشي ات ِعمالف  
ْ
نْ ل ي 

ْ
ن دُوت  الله وْ   . 1م 

ه وما عاشه وبمقارنة مع موقف الشاعر  وشعوره الذي يعيشه وهو بعيد عن محبوب

ه يشترك معه في قصّة الهدهد في بحثه عن الخبر اليقين 
ّ
نبيّنا سليمان عليه السلام، نرى أن

الححيح الخالي من كلّ شوائب الغموض، فهو يبحث عن خبر يشفي ما يعيشه من شوق 

وحنين لمحبوبه، لكن ثمة اختلاف يكمن في موقف سليمان وموقف شاعرنا في بحث عن 

، إلا يهعل -عزّ وجل–سليمان يبحث عن الخبر في موضع قوّة وعزّة أنعمها الله الخبر، فنبيّنا 

أنا الشاعر "حويلي" يبحث عن الخبر وهو في حالة ضعف وحاجة ملحّة لتخفيف محنة 

حْزَانْ". فراقه عن محبوبه "
َ
ي ل بَارْهَا تفْ ِّ

ْ
ي بَخ  ويَرْجَعْ لِّ

 نا مة:

  يعدّ الشاعر حويلي من الشعراء الشعبيين المهتمين بالتراث الاجتماعي لمدينة سيدي

 خالد، والحاملين لواء أدب الححراء. 

  بكمٍ هائلٍ من الألفاظ التي  خالد زخر الأدب الشعبي الححراوي في منطقة سيدي

 ة.الواحد للمعنىأصولها إلى اللغة العربيّة الفصيحة، إضافة إلى تنوّع المفردات تعود 

  يتبيّن أنّ الموروث الاجتماعي يعد من أهم المصادر التراثية التي استند إليها الشاعر

الشعبي فسعى من خلاله إلى تحقيق رؤاه المعاصرة بإيماءاتها ودلالاتها في تجاربه الإبداعية 

ات يويعيد إحياء قيمه المعنوية والجوهرية بفنّ  ،فيستلهم كلّ ما عاشه من القديم ،الخاصة

 جمالية رائعة.

  فها الشاعر "حويلي
ّ
تي وظ

ّ
لُ الحقول الدلالية والعلاقات الدلالية المتنوّعة ال ِّ

ّ
شك

ُ
ت

مزروع" في معجمه الشعري عناصر أساسية تساعد القارئ في اكتشاف بعض ما يتميّز به 
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 والسلاح من المأوى والأثاث والطعام ؛الموروث الشعبي الححراوي في منطقة سيدي خالد

ركب وحتى الأجزاء الصغيرة التي يصنع منها مأواه )البيت( ذكرها الشاعر في هذه والم

 القصيدة.

  يعدّ الرجوع إلى التراث والاهتمام به  سرّ إبداع شعراء الشعر الشعبي، وذلك من خلال

 محاولة بث كل التجارب الشعرية معه، الأمر الذي ساقهم إلى الإبداع الجديد.

 ف الشاعر بعض الآليات الفنّية الحديثة كالرمز والتناص
ّ
ن وظ

ّ
 التي تثبت مدى تمك

ف لنا مفردات  ،الشاعر في إبداعه
ّ
فهو يستند إلى موسوعته الثقافية وتجاربه الشعرية فيوظ

 هي بمثابة مفاتيح لسر إبداعه في هذه القصيدة.
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 :  المصادر  والمرا   
ُ
 قائمة

 المصادرُ: . 0

 الجزائر.-م(، ديوان قوافي ودموع، د.ط، دار الفجر، سطيف0212مزروع حويلي، ) .1

 . المرا ُ :0

 : َُ  ِ/ الكت

-المصرية، القاهرة الأنجلو م(، اللهجات العربية، د.ط، مكتبة 1695إبراهيم أنيس، ) .0

 مصر.

المعارف، م(، الشعر والشعراء، د.ط، تحقيق أحمد شاكر، دار 1698ابن قتيبة، ) .1

 مصر.-القاهرة

م(، من فحول الشعراء في سيدي خالد ببسكرة، د.ط، وزارة 0228أحمد أمين، ) .2

 الثقافة، الجزائر.

 مصر.-، مكتبة لسان العرب، القاهرة5م(، علم الدلالة، ط1668أحمد مختار عمر، ) .5

م(، الشجرات الباسقات في أنساب أولاد حركات، دار علي بن 0202جموعي هاني، ) .9

 الجزائر.-للطباعة والنشر، بسكرةزيد 

، دار المعرفة، 9، ط-العصر الإسلامي-م(، تاريخ الأدب العربي1691شوقي ضيف، ) .3

 مصر.-القاهرة

 م(، ديوان امرئ القيس، د.ط، دار المعرفة، لبنان.0215عبد الرحمان المصطاوي، ) .8

، دار 1طم(، تجربة نقد الشعر عند عبد المالك مرتاض، 0215عبد المالك بومنجل، ) .6

 قرطبة للنشر والتوزيع، الجزائر.

 .، دار هومة، الجزائر1م(، نظرية النص الأدبي، ط0215عبد المالك مرتاض، ) .12

، 1م(، الأدب الجاهلي، قضاياه وأغراضه، أعلامه، فنونه، ط1660غازي طليمات، ) .11

 سوريا.-دار الإرشاد، حمص
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تصوير الموت في القرآن م(، البلاغة والأسلوبية )0226محمد أبو بكر أبو عمود، ) .10

 مصر.-، تقديم عبد الرحيم محمود زلط، مكتبة الآداب، القاهرة1نموذجا(، ط

م(، في علم الدلالة العربي، د.ط، مكتبة زهراء الشرق، 0220محمد أسعد محمّد، ) .11

 مصر.-القاهرة

، دار 0م(، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ط1638محمد فتوح أحمد، ) .12

 مصر.-، القاهرةالمعارف

، منشورات اتحاد كتّاب العرب، 1م(، علم الدلالة، ط0221منقور عبد الجليل، ) .15

 سوريا.-دمشق

، منشورات مكتبة النهضة، 1م(، قضايا الشعر المعاصر، ط1693نازك الملائكة، ) .19

 العراق.-بغداد

ة:   ب/ المقالات العلمي 

في شعر المعلقات، مجلة م(، صورة الطلل 0201سهير بن مداني، العابدي خضرة، ) .1

 .21، العدد 15الدراسات الاجتماعية والإنسانية، جامعة حسيبة بن بوعلي شلف، المجلد 
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