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ّلم
ّ
ّ :صخ

 يتناول هذا المقال قضييي ّ 
ّ

ادّة م عر تح  لا وتطب قا، أي ك ف يصيييبل القول الشيييعريّ ة تسييي  ل الشييي
قاب ة ل ب ل، مقابل سييعر معنّي يّحدّدا المق قا المشيي ري، مكاا  افت ،ييهق ، وهو المبدأ الذي  اولنا 

ة القيييدياييية وهو م  لم ا ا  هييية المكيييدي، بحضيييييييييييييور إثبييياتييي  مم للال م  لم مم الم ييياللم العر  ييييّ 
الر ابم ا ا اا الم ا، الذي قصييييييييد ا ا  هة ماد ا، رنال لاسييييييييني ألف دره  ر يييييييي ّ ، ل

ّ
كنّ  الشيييييييي

ر  
ّ

م بهضيييييييل أ اي ، أي يضيييييييالف المب ف إين لاسيييييييني ألف دينار أهبّ ، وقد تناول المقال بالشييييييي
ّ
تاك

ل ك ه ية تس سيل مهكوف التسييييييييييييي  ل إين تها،ييييييييييييي ل الق ر ة الإبدال ّ  عالمهصيييييييييييييّ
ّ

ر ة؛   ث تنازلت الشييييييييييييي
 س طقاي؛ س طة النصّ وس طة المال.

عر؛ الم  لم؛ السّ عة؛  الكلمات المفتاحية:
ّ

 التس  ل؛ ابم ا ا اا.الش
Abstract:  

 
This article deals with the analysis of the idea of the commodification of poetry, 

that is, the way in which the poetic statement becomes a saleable object, for a specific 
price determined by the recipient/buyer, whatever its identity. This is the principle that 
we tried to prove, through one of the ancient literary salons, the salon of the caliph Al 
Mahdi, in the presence of the poet Ibn El Khayat El Makki. This poet managed to obtain 
fifty thousand dirhams (silver), by quoting his poem that describes the qualities of the 
caliph, but this amount did not satisfy the poet, so he tried to ask more indirectly, thanks 
to his linguistic performance and poetic instinct, what it allowed to have fifty thousand 
dinars (gold) more, from the caliph Al Mahdi. The article also provides a detailed 
analysis of how the concept of commodification immerses the details of the creative 
experience. Which makes poetry a way to earn money instead of being a purely artistic 
objective. 
Keywords: Poetry, Salon, Merchandise, Commodification, Ibn El Khayat. 
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 مقدمة:

الر في ا جاه  ة ل  يكم يحظى بالمال 
ّ

إيّ المقتبّل لكقب القاريخ والسنّر ي د أيّ الش

 
ّ

بالاسقحساي المعنوي وأيوع الصّيت بني القبايل عري، بل  اي يكقها مقابل فصّ  الش

 نّ رصُ ؛ الهحولة مقاييلملقُبر قدياا مم هو ما او العر ّ ة 
ّ

راتب مين إ -تبعا لذلك-عراء ف الش

 وتانّ ،  سب جودة الأشعار وطبقات
ّ
   .رغرض برع القول  في ن ز  ل شالر لم الآلر بقاك

  
ّ

تخ  د لأساائه  مم للال فصو،ك  ا االص، ا جاايي  عراء للن هذا الأساسوتق    الش

 .ك ل معنوي ثاني وت

قااعي جوالققبّل، اِلق هت باِلقلاف السّ اق الثقافي والاِ  لكمّ هذا الطريقة في القق   

عر العرباّ القدي  أو ما يصطلح ل   
ّ

عر؛ إ - ديثا-رظكر القكسّب في الش
ّ

أ غدا بتس  ل الش

عراء ينقظروي مقابلا ماديّا لما يكقبوف  أو يقولوف  مم قصايد وأشعار، مثل ما 
ّ

بعض الش

تس  اكا ل اش ري، ورغ  بُعد الم الني لم بعضكاا في المبدأ ينقظر القّاجر ثام بضالق  بعد 

نا فقحدّث لم لالمني مقباينني؛ أوّلكاا اققصاديّ ت اري بحت وثافيهاا رنّ  جاايي 
ّ
والماه ة، لأف

عر بالمال وهو ما يضعنا أماف 
ّ

لالص، غنر أيّ كقب الألبار والسنّر، كثنرا ما أكرت اق راي الش

   هاّكا:إش ال ات جوهرية، مم أ

ل وك ف يُكقب؟  -
ّ
عر المس 

ّ
 ما هو الش

 ك ف تحوّل الطال مم دارل ل كقابة إين رق ب موجّ ؟   -

عري غاية ومتى يصبل وس  ة؟ -
ّ

 متى ي وي النّص الش

قت للن أسقار الكعبة -
ّ
هب ث  ل 

ّ
الر الذي كقبت أشعارا بااء الذ

ّ
 ك ف تحوّل الش

 اء؟وم اللم ا ا ه ةالأدب ّ  الأسواق قدياا، إين شالر تاجر يسوّق لمنقوجّ  ويب ع  في -

عر بماهي لواقب التس  ل في الأدب  -
ّ

 ؟بخا،ةعامة والش

ع؟ -7
ّ
سَل

ُ
عر الم

ّ
بُ الش

َ
ّكيف يُكت

الر بوعي جااييّ مخق ف لم أفواع الوعي الألرى، الت  يدرك بها الآلروي 
ّ

يكقب الش

العال ، وعي ي ال  لّ المقناقضات الت  تنقل المبدع مم ك نوفق  الذات ة ل نصكر في ك نوفة 

بة مم ت ك المقناقضات، رققهالل الصّور والمعانا المألورة وتكتسب ،هة الالقلاف لم 
ّ
مرك

ب ل ن  الذي المألوف، مع ن
ّ
عرية. وهو الوعي المرك

ّ
ة م لاد مخ وق جديد هو القص دة الش
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ل شهرات 
ّ
عة اسق ابة لس اق لاصّ، ر قااهن ويُح 

ّ
الر يكقب في ر رات مققط

ّ
ي عل الش

بة في المبدع، 
ّ
اص ة المرك

ّ
المق قّا الذي يقهالل س با أو إي ابا مل النّص، تهالل يثنر الش

ى آلر في القول، إأا ل  تعجب  ردة رعل المق قا، مث اا  دث ريهقدي للن الهور إين مسقو 

ا *في بلاا ا ا  هة المكديّ 
ّ
الر ابم ا ا اا الم 

ّ
 :، في النصّ القايي**مل الش

ا للن ا ا  هة المكديّ ومد  ، رأمر ل  بخاسني ألف دره ، )
ّ
دلل ابم ا اّ اا الم 

 عا راا افقهى إين الباب  تى ررّقكا جارسأل  أي يأأي ل  بققب ل يدا، رأأي ل  رقبّ كا ولرج 

  :رعوتب في ألك رأنشد يقول 

يا
م
غِي السِني

م
هّي  ِأبْقي

م
ا بك

ّ
تُ مكهي

ْ
سي

م م
دِي  لم

ْ
عي هّيِِ  يم

م
يَّ ا جُيودم ممْ ك

م
دْرِ أ

م
ْ  أ

م
ل  وم

ا 
م
ريادم أوى السِني

م
ا أ ُ  مم

ْ
ا مِني

م
في
م
 أ

م
لا

م
يدْ   ري

م
ر
م
ا  تُ أ هْيتُ مم

م
 
ْ
ت
م
أ
م
انِا ر لْيدم

م
دِيوأ

ْ
 لِني

 

 

، كاا تروي كقب ألرى بأيّ المكديّ 1رسنى بهاا المكديّ رأمر ل  بخاسني ألف دينار(

 أمر ل  بخاسة أضعاف المب ف.

 يتشاطر في كقابة هذا النصّ ال
ّ

عري وغنرا مم النصّوص أات القصد النّهعي ش

الر؛ مرجعّ ة شعريّة 
ّ

أدبّ ة مبنّ ة المادّي، مرجع قاي أساسيقاي في أهم وا د هو أهم الش

بق ار المعانا ا جديدة، أات الصّور المشحوفة بالعواطف والقعابنر المزيّنة بح  ة لسويّة للن اِ 

لُ بالمقابل  قْنم
م
رايقة السّبك، بس ة تحق ق المنهعة ا جاالّ ة ل اق قا ومرجعّ ة ت اريّة محضة ت

الرةبالاِ -الماديّ أو تررض  ر رس  
ّ

ات الش
ّ
 ت   ات مخق هة في القول إس را -لقااد للن الذ

ات تقحوّل القص دة 
ّ
ين إلب وغ الساية وتحق ق المنهعة الماديّة المرجوة. في هذا المر  ة بالذ

الر يا ترى؟
ّ

 س عة والنصّ إين وس  ة، رك ف يق  ألك في أهم الش

                                                 
فظر اهو أبو لبد الله محاد المكدي بم لبد الله المنصور بم العباس بم لبد المط ب الكاشم  القرش  .  - *

، تاريخ ا ا هاء، دار ابم  زف ل طبالة (ف 4002 -هي  1141) الس وطا،جلال الدّيم لبد الر ااي 

شر، ا 
ّ
 .412، بنروت، لبناي. ص: 1والن

ا، ابم ا ا ا فظر:االقس ب  المعروف بابم ا ا اا الدمشقا،  هو أبولبد الله أ اد بم محاد بم للي - **

ف(، الديواي، رواية ت ا ذا أبا لبد الله محاد بم فصر بم ،سنر ا االدي القيسرانا  1591هي  1211)

 .1ل  ل مردف بك، الم ال الع م  العربا دمشق، ص:  :(، تحق ق111-911)

إللاف الناس باا رعل البرامكة ل ناس، مطبعة الش خ شاهني،  ،(هي 1415) قاس ،الإت  دي، أ اد  -1 

 .451قة، مصر، ص: مصر، نساة غنر محقّ 
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 نّد طاقات المبدع  
ُ
الر في القول يسقكني القّاجر ر  ،   ث ت

ّ
لندما يبدأ الش

سقعرض  لّ قدرات  في القوظ ف والقنس ق وا جال وال رتيب، ل  وي المقابل ا ا الّ ة، ري

الر.
ّ

 كبنرا يُرض   ا حلّم القّاجر في فهلم الش

اا اسقاقل ا ا  هة باا ق ل
ّ
رة و  اة اسقاقل تح  نا مباش ، اي المقابل لظ اا ،و  

 
ّ
ذي الماديّ، أي الرّ ل السوي وهو المقاع، المقاع المقصود لسويّا هو المقاع إين معنى السّ عة ال 

تحقّق  البضالة في السّوق، لكمّ مصطلح المقاع لندما يرتبط بالنّص الأدباّ يخضل لنوع 

 فزيا  الوظ ها؛ إأ ينقس  بدورا إين قساني:مم الاِ 

ات المبدلة وهي تاارس س طتها، س طة النصّ أو بقعبنر  .1
ّ
ق بالذ

ّ
مقاع معنوي مقع 

ة الكقابة، الت  تعدّ مُ 
ّ
نبّها رطريا لإ ساس آلر يولد في الضهّة الموازية، أدقّ لذ

ضهّة المق قّا الذي يسال ريسقال ويسقاقل بنصّ مخق ف، مقعة رنّ ة جاالّ ة 

ة بديعة  فيا جاال ا ا في م  س ، وهو يسققبل  وفا ل ال ّ يُحسّكا ا ا  هة المق قّ 
ّ
  

ة تقبّل أيّ قارئ مقذوّق 
ّ
ة ل همّ، لكنّها تبقى نسب ّ تصه  أو تذكر مناقب . وهي لذ

 بني مق قّ وآلر. وهذا هو جوهر وأساس أي لال إبداعيّ أ، ل.

 مقاع ماديّ لاصّ يقدّم  المقذوّ  .4
ّ

لر اق المش ري، وينقظرا ا حلّم القاجر في فهلم الش

وهنا يخقها الافزيا  ريسقع د مصطلح المقاع دلالق  الماديّة ا حق قّ ة؛ رالمقاع 

فُ ب () ل ما ينقهلُ ب  ويُت
ّ
.والافقهاع هنا جااعي ركو مصلحة مش ركة بني البائل 1ب 

والمش ري الذي يُقّ   ويدرل ثام  -بسض النظر لم ماه تها  -الذي يقدّف لدمة 

 ت ك ا ادمة.

ناء  
ّ
كر والث

ّ
رة شروا ف ا كا كقابة وقراءة، لتسقحقّ الش

ّ
حقّق القص دة المؤث

ُ
وبهذا ت

اني الماديّ في مر  ة ألنرة، رققحوّل إين س عة ثقارّ ة  قّقت ردّة رعل إي ابّ ة لند 
ّ
والقث

 ماديّا.المق قّا الذي اسقحسنها معنويّا وثانّها 

ائل والمش ري،  ول سعر البضالة وقد يحدث في لرف الق ارة سوء تهاه  بني الب

الذي يراا المش ري منطقّ ا، بيناا ي دا البائل ق  لا في  قّ س عق ، ر طالب بالمزيد وهو ما 

                                                 

 .12، ص: 11بنروت لبناي الطبعة الثالثة، مادة مقل، ج:  ،،ادرلساي العرب، دار  ،ابم منظور  -1 
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الر ابم ا ا اا وا ا  هة المكديّ، لكمّ السّ عة هذا المرّة س عة أدبّ ة لا 
ّ

 دث بني الش

عراء  بضالة سوق؛ وقد أكرت لنا الكقب النقديّة في س اقات كثنرة،
ّ

ك ف طالب الش

والأدباء بازيد مم المال مقابل أشعاره  وِ كاك  وقِصصك ، إمّا بطريقة مباشرة كقول 

الر أب
ّ

 في آلر بيت مم قص دة طوي ة، ياد  ريها العبّاس بم المنصور قايلا: *دلامة االش

يكُُ   يقَّ يوْفم  م
م
ييتُ الق يضم

م
ينِ  ق

ْ
صِ 

م
يإيْ ت

م
يقُلْ: ]لا[    ر

م
إيْ ت فِ وم

م
 
م
وفِ فِي ت

م
يقُّ الق حم

ُ
 1ري

أو بطريقة غنر مباشرة. و اي ردّ السُّ طة المق قّ ة في  ل مّرة  سب السّ اق و سب  

الر 
ّ

رُق ل  تثاني ا ا  هة را قجّ الش الر وأ اي  في ط ب الأمر؛ رابم ا ا اا مثلا ل  يم
ّ

الش

عريّة ل  تحظ
ّ

الر لأيّ أب ات  الش
ّ

 باا تسقحقّ  مم تقدير مم والقّاجر في فهس ؛ ا قجّ الش

طرف المق قّا، بيناا ا قجّ القّاجر، لأي ثام ال  اات كس عة ل  يتناسب والمقابل الذي 

الر 
ّ

ت ن د  ل لبرات  ال سويّة والهنّ ة ا جاالّ ة،  -ا حال  افي هذ-قبض ، ويقوجّب للن الش

 لقحق ق هدر  ر اي ا حلّ كاا يلي:

عا  جأ ابم ا ا اا إين  ركقني بدي  
ّ
قني غنر لسويقني أفق قا فصّا شعريّا،  مؤثرا و مس 

في آي وا د، وقد ت سّدت ا حركقاي واقع ا في : الاق راب مم ا ا  هة وتقب ل كهّ ،  بعد 

ط ب إأف  وتوزيل المال الذي تحصّل ل    قبل لروج  مم الم  لم، و ل هذا في توق ت 

الر يد ا ا  هة 
ّ

؛ لما تناسبت أب ات  مل س اق الأب ات البدي ةزمنّ  مدروس؛ ر و ل  يُقبّل الش

ر أكثر في المسقال، ار راض يطر  
ّ
الر لأب ات  س اقا مباشرا تح ل إل   لقؤث

ّ
وبهذا جعل الش

عري كحدث لسوي وللاقق  
ّ

ق بعضكا بالقول الش
ّ
أمامنا العديد مم التساؤلات الت  يقع 

  والمسقبالإشارات والإ الات غنر ال سويّة و وظ هتها في السّ 
ّ
ال. وهذا  اق القوا،لي بني المق  

قة بسبب  جوء 
ّ
ما يخقص ب  الدرس القداويي المعا،ر، فاه ك لم بعض الإش ال ات المقع 

الر إين هذا الققن ات البدي ة، ودورها في لا  ة القوا،ل مم ،وب وللاقتها بهعل 
ّ

الش

 التس  ل مم ،وب آلر.

                                                 
وقد لرف أبو دلامة بط ب  الصريل ، م ال ورة لاش في الدولة العباس ةهو زيد بم ف وف شالر سالر م - *

كقاب طرايف المضحكني مم الم وك والشعراء  :فظرال اال والكدايا مم ا ا هاء بأس و   اله اهي الكزيي، 

 .22، 20، 45ا حاقى والمسه ني، ص: 

، طرايف المضحكني مم الم وك والشعراء ا حاقى والمسه ني، (هي 1140ف/ 1555لق ل، )محسم  -1 

 .22، ص: ، الطبعة الأوين1140لبناي ص.ب  ،مؤسسة الأللن ل اطبولات بنروتمنشورات 
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سوية الت  تضاّنها س اق ابم ا ا اا 
ّ
وإأا أردفا اسقخراج الإشارات غنر ال 

نا فر،د أول  ركة غنر لسويّة ، و القحديد بعد قراءة أب ات المد  ومنح  ألف دره  
ّ
رإف

الر هي اققحاف  نّز المق قّا أو ما يسمى بي )
ّ

المشققة مم La Distanciation)، 1قاف بها الش

ار بالقااسف المشققة مم المسارة أو  ،( distanceLa )اة  
ّ
 2ما ترجاُ  ميشال ف. لط

، ويرى رايد 3بني الماثل وجاكورا( -زمن ة وار راض ة  -)  اة القااسف تعن  جعل مسارة

هذا النظرية ميشال بافي بضرورة المحارظة للن مسارة واضحة بني المق قّا المقهرج 

عّ ة، لأي لدف ا  راف هذا المسارة يشوّش للن بني المقهرّجني والمنقوجات الواق والهناي أو

 4المق قّا رلا يانّز أيّ ش  ء.

عراء م انه  في الم  لم أيضا،  رام المقعارف ل    أيّ 
ّ

للا  هة  نّزا لاّ،ا ب  ول ش

لققب ل ا ق راب من ، ورعلابم ا ا اا ال رق هذا المسارة با رد ط ب  مم ا ا  هة الاِ  مّ لك

الم
ّ
ل راق  نّز ا ا  هة، وهي إشارات غنر لسويّة، يخرج أي اسقارار اِ  يعقاد للن  اسّة ال 

الر مم م ال  اين م ال ا ا  هة، لاسقاالق  أكثر ل درل أكثر، وألك بققريب المسارة 
ّ

بها الش

ا، مثل العدوى الت  تنققل مم شاص ب نهاا أو إلسائها وهو ما ي عل رعل العدوى منطق ّ 

الم
ّ
الهرق هو فولّ ة العدوى أو ماه تها المعنويّة لا الهنزيولوجّ ة؛ لكمّ  ،إين آلر لم طريق ال 

 
ّ
الر بعدوى الكرف الزّايد )ا جود مم كهّ  يعدي( ما جع   يق ف   

ّ
ا ارا ا  هة أ،اب الش

الر لته ئتحصّل ل    مم مال 
ّ

ة غنر لسويّة يقدّمكا الش
ّ
  ةفي قول )رأت هت ما لندي(، أدل

 ات الشعريّة الت  تصف تها، ل هذا الموقف ،وك ف ا ا  هة وا حاضريم لسااع الأب

                                                 
 مصطلح المسارة والمسارة ا جاال ة ومسقوياتها: :فظرا -1

 -Patrice Pavis, (juin 2019), dictionnaire de théâtre, 4ème édition augmentée, Armand colin 

France, p  191,195 . 

، 4019، معج  المسر ، ترجاة ميشال ف. لطار، 4019في تعريف المسارة، باتريلم بافي،  فظر:ا -2 

 24ص: ، بنروت، 1، ي ا لمنظاة العر  ة ل  رجاة، مكقبة الهكر ا جديدامراجعة فب ل أبو مراد، 

 . 10ص: باتريلم بافي، المرجل فهس ،  -3 
4-  https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/distanciation/26046  

 42/11/4042 ، تاريخ السّحب:

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/distanciation/26046
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رة
ّ
سويّة إين ،ور لسويّة شعريّة محسوسة مؤث

ّ
 بعد أي  افت، ستقحوّل هذا الإشارات غنر ال 

 و افت النت  ة ما يلي:، م اوسة م رّدة

يا
م
غِي السِني

م
يُ  أبْقي هَّ

م
ا ك

ّ
تُ بكهي

ْ
سي

م م
يَّ ا جُي  لم

م
دْرِ أ

م
ْ  أ

م
ل هّيِِ  يوم

م
دِي ودم ممْ ك

ْ
عي  يم

ري
م
ا أ ُ  مم

ْ
ا مِني

م
في
م
 أ

م
لا

م
ا أوي ادم يري

م
                    السِني

م
ر
م
انِا تُ يدْ أ لْيدم

م
ا  وأ هْيتُ مم

م
 
ْ
ت
م
أ
م
ر

دِي
ْ
 لِني

اصني، 
ّ

اهر مم الأب ات أيّ تااسّ ا جسديم أدّى إين افققال لدوى الكرف بني الش
ّ
والظ

حد مع  في 
ّ
الر دور ا ا  هة الكري  وات

ّ
القّااس، روّزع ما كسب لند الباب، رققاّص الش

وو،ف ألك بصورة شعريّة ب  سة أكّ ة، جاعت بني الم اوس الذي تحوّل إين محسوس، 

 
ّ
الر أيّاا كرف. وهو ما ي ع نا فؤكفي تول هة بديعة أقنعت ا ا  هة وجع ق  يقأث

ّ
د ر رأكرف الش

الر لأقوال  وأرعال  وسع   سعي القّاجر الهط
ّ

لإقناع المش ري ، ممرة ألرى تس  ل الش

بالدّرل المضالف، لأي س عق  تسقحقّ الققدير و ل ا جكود الت  بذلكا  افت في سب ل تحق ق 

ر المح طني ب   ادمة هذا السرض للن مرا ل؛ ر افت 
ّ
منهعة ماديّة لالصة، وقد سا

 ا اطوة الأوين هي كسر ا حاجز بين  و ني ا ا  هة، لقعزيز   قة القوا،ل ب نهاا، كاا أيّ 

قدّف  ركة الققب ل الذي تلاا الافصراف ا جزئا مم الم  لم
ُ
ي ل اال الم

ّ
دلاقا  ،والقوزيل الكل

وف والعقاب وجاء الرّد شعرا مقنعا جاال ا ب سق  
ّ
القوا،ل بني المبدع والمق قّا، رحدث ال 

ة شوهدت بالعني الم رّدة.
ّ
 و،ورا المخق هة وواقعّ ا، لأف  اق ري بأدل

سوية كثنرة في هذا السّ اق؛ رققدي  المال مم طرف والواقل أيّ 
ّ
الأرعال غنر ال 

كا إشارات غنر لسوية ليست مم جنلم 
ّ
الر،   

ّ
ا ا  هة أو  اجب  واسقلام  مم طرف الش

عر، لكمّ هذا ا حر ات بعثت جذوة  النصّ 
ّ

عري مث اا ليلم التس  ل مم مقاف الش
ّ

الش

الر، وهو القوا،ل الذي القوا،ل بني الطررني، بعد أي لبت بالمقابل 
ّ

الذي ل  يُرض الش

أفقج فصّا آلر هو النّص ا االد الذي و،ل إل نا، بيناا ل  يص نا ش  ء مم الأب ات الأوين 

الت  ق  ت قبل رعل تقب ل ال د. وبهذا نسقنقج أي ل علامات غنر ال سوية أثرا كبنرا في هذا 

عري؛ ره  سند ودلامات  ح قة القوا،ل وه
ّ

ي ضرورة أفق كا السّ اق الآنا، السّ اق الش

بالإضارة إين  ونها محهّزات لعا ّ ة الق قّا؛ ألك أنّها تحقّق مبدأ ق اّ ا إي ابّ ا في فهلم 

 المق قا. لكنّها تضعنا أماف اِر راضني:
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سوية،  اي  وهو الافتراض الأول:
ّ
عري الثانا الذي سبقق  ا حر ات غنر ال 

ّ
أيّ النّص الش

س اق الآنا
ّ
الر  سب ا ا  هة ؛ ول د ال

ّ
، أي  حظة معررة قدر المال الذي اسقحقّ  الش

اف ة  حظة إدراك  بأيّ تثاني ا ا  هة لأب ات المد  
ّ
الر اهقدى للأب ات الث

ّ
باعنى أيّ أهم الش

ر أكثر ر درل أكثر، وال راع 
ّ
م لهكرة جديدة أكثر إقنالا  جعل ا ا  هة يقأث

ّ
زه د، رقهط

م ،ا ب  المعانا ليلم بالش  ء المعج
ّ
الر المققدر؛ ألك أيّ ا ا ال الواسل ياك

ّ
سبة ل ش

ّ
ز بالن

فققال مم س اق إين س اق آلر، اكتشاف جديد المعانا وغريب الصّور وكذا يسكّل ل    الاِ 

ضارة. وهي الطاقات ال امنة 
ُ
ع نة والم

ُ
اهرة والباطنة، الم

ّ
الرة الظ

ّ
ات الش

ّ
اسق ابة لمقا،د الذ

ا اا يبقكر فصّا شعريّا بديلا في الوقت والم اي المناسبني، ول  الت  جع ت شالرا  ابم ا 

يكقف بهذا، بل لزّز هذا النّص أكثر إأ ارت ل ا جال بني الم اوسات المادية   الم كف 

ا ا  هة و تقب  كا ثّ  توزيل المال، و ني المحسوسات المعنوية وهي العدوى؛ لدوى الكرف، 

الس لم ل قوافي؛ ري )مم شروا الارت ال ا جّ د ال راع فققاء السنى والهقد، فاه ك لم الاِ 

، لقحق ق مبدأ ق م  إي ابا في فهلم ا ا  هة هو الإعجاب المعنوي، 1الأوزاي والقوافي(

  
ّ
باسقاالة ق ب  وج ب  في آي وا د، أس وب  و،ه  كثنر مم النقاد القدماء بالا ق ال إلا أف

الر المقهرّد؛ إأ لا يقوى 
ّ

ممم ،ا   لال الش
ّ
الر المقاك

ّ
ا جّ د ، للن الارت ال إلا الش

 .2بالطبل

عر الأ، ل،
ّ

ل؛ نسجاف في القو لأف  يرتبط بالق قاي ة والاِ  والارت ال مم ساات الش

  إلكاف وقد شبّ  ا جا ظ هذا الققن ة بالإلكاف في قول : )
ّ
اا هو بديهة وارت ال وكأف

ّ
رإف

لكمّ ابم رش ق ررّق بني البديهة والارت ال، )لأي البديهة  ، 3وليست هناك معافاة أف م ابدة(

وهو ما ينطبق 4ريها الهكرة والقأي د، والارت ال ما  اي انهاارا وتدرقا لا يقوقف ر   قاي  (.

                                                 

 الطبعة ،مكقبة لبناي فاشروي ،، معج  مصطلحات النقد العربا القدي  (4001) مط وب، فظر: أ ادا -1 

 .20/ 95لبناي، ص:  ،الأوين

الشالر والنص والمق قا لند  ازف القرطاجن ، رسالة ماجسقنر  فصنرة مخربش، ،في الارت ال :فظرا -2 

 ، جامعة باتنة، 
ّ

 .101/ 50ص: ، 4002إشراف الدكقور لبد الله العش 

مكقبة ا اافجي  ،لبد السلاف محاد هاروي :تحق ق (،1551هي/ 1111) والقب ني،ا جا ظ، الب اي  -3 

 .41السابعة، ا جزء الثالث، ص:  بالقاهرة، الطبعة

 .111العادة في ،نالة الشعر، ص:  ،ابم رش ق -4 
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ا ا اا  الاس رات جي والمبنّ  للن سرلة و سم القصّرف في القول  بماارت ال للن 

عط ات ا بني المنسجاف ج  ّ شكلا ومضاوفا، ر اي الاِ نس اب ة في نسج الأر ار والصّور، والاِ 

الر
ّ

م الش
ّ
مم ا حصول للن لاسني ألف  الماديّة والمهاه   المحسوسة، توظ ف مورق مك

  هة ة للادينار أهبّ ، مب ف ليلم بالكنّي في أاك العصر، وبهذا تحقّقت المنهعة ا جاال ّ 

الر، ،ورة مققار ة إين  د ب
ّ

ع د لقافوي العرض والط ب المقداول في والمنهعة الماديّة ل ش

 لمقاف.في هذا ا نعال للن شر   ذية الت  هي مم ،ا   مصطلح التس  ل الالأسواق الق اريّ 

الر ابم  المؤيد لهكرة التس  ل :لافتراض الثانيا
ّ

أب ات   ضّر  ا ا اا قدوهو أي ي وي الش

العدوى، كخطة بدي ة، إي ل  تحظ ث لم المد  الأوين، إضارة إين أب ات  الثاف ة الت  تقحدّ 

الر قد كقب الأب ات الأب ات الأوين بالقّ 
ّ

قدير الماديّ المناسب مم ا ا  هة وار راض  وي الش

رتباط  با افني الثاف ة في وقت سابق، ليلم بالأمر الكنّي، بل هو لال مزدوج وشاق لاِ 

سقحضر ا ث   ا ا  هةوالم اي الثانا في م  لم  -أو أي م اي آلر- مخق هني، الأول في منزل 

أشعارا وابقكر انسجاما أكّ ا بني المحسوسات والم اوسات المري ة، ل  وي الققبّل إي اب ا 

 جاال ا وماديا.  

ة ا ا  هة ركقب أب اتا في المد  ولما ررغ منها تخّ ل أنّها رها بيق  اسقحضر شاص ّ 

ر في
ّ
أب ات ألرى تالأ ثسرات ما سبق، راهقدى لأب ات بدي ة ألرى، ت عل  ل  تعجب ، رهك

 1ا ا  هة المق قّا طررا في ا حوار ومعنّ ا في الكلاف. و ل هذا القهكنر لا يسقق   إلا بالرويّة

ل للن وج   الت  تعدّ مم القّقن ات المكاّة في إفقاج النّص
ّ
عريّ بصهة لامة والنّص المس 

ّ
الش

ّ                                                              ا اصوص.        

عر: -0
ّ

ّتكديس الش

عراء المكتسّبني، راجتهدوا في كقابة القصايد  
ّ

ل المال هاجسا كبنرا لند الش
ّ
ش 

الشعريّة كاا تنارسوا في تصّ د الصّور الشعريّة المؤثرة السريبة والقعابنر ال سويّة المانّزة، 

عراء. وقولن
ّ

عر مق رفا بط ب المقابل المادّي لند هؤلاء الش
ّ

 ال قأثنر في المق قّني،  تى غدا الش

الر ابم ا ا اا كقب أب ات  الت  ضالهت ل  المقابل المادي قبل  ضورا ل ا  لم 
ّ

بأي الش

                                                 
ر. والروية القهكنر في الأمر(،  الروية -1

ّ
ابم فظر ا)أي تنظر ولا تعجل، وروّي في الأمر: فظر ر   وتعقّب  وتهك

. العرب، مادةمنظور، لساي  وِيم  رم
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عر للن وج  
ّ

ل  يأت مم رراغ؛ ر   يسب رعل التس  ل لم رنوي القول بصهة لامة، والش

عراء إين تحضنر قصايد جاهزة في أغراض شعريّة طارية 
ّ

ا اصوص؛ وقد لاد بعض الش

 لإلقائها في م اللم ا ا ها
ّ
 اا اسقدعن السّ اق ألك. وقد أكر ،ا ب الأغانا قايلا:ء   

وإأا بني يدي  قراطيلم  *) دثن  أبو المستهل قال: دل ت يوما للن س   ا ااسر 

ريها أشعار يرثا ببعضكا أف جعهر و بعضكا أقواما ل  ياوتوا، وأف جعهر يومئذ باق ة، رق ت 

وفنا بأي فقول ريها ويسقعج وفنا، ولا ل : ويحك، ما هذا؟  رقال: تحدث ا حوادث ر طالب

ي عل بقّا أي فقول غنر ا جّ د، رنعدّ لك  هذا قبل  وف  راتى  دث  ادث أظكرفا ما ق ناا 

 1ر   قدياا للن أف  ق ل في الوقت(.

إي قضّ ة كقابة الأشعار وترككا لوقت آلر قدياة في  ال راث العرباّ، لكمّ السرض 

عراء في العصر ا جاهلي للن كقابة قصايده  ا حول ّ منها ل  يكم ماديّا قط؛ رقد 
ّ

 ةدأب الش

 ، وتنق حكا لمدة سنة 
ّ

 بحت عر، لسرض رن ّ لقُقرأ في الأسواق بحضور الرواة و العاررني بالش

لا يات لهعل التس  ل بص ة، ركو فوع مم القكديلم الإي ابا المقعارف ل   ، إأ ل  يكم 

الر آفذاك  ينقظر مقابلا ماديّا 
ّ

مم قصايدا، لكمّ الذي  دث في لصور القكسّب جعل الش

س عة مهقو ة الصلا ّ ة لاضعة لقافوي العرض  -كاا في النص السابق-مم القص دة 

كدّس مل فظنراتها مم السّ 
ُ
ني، ولندما يحقاج الموقف قص دة  ل بع دا لم المق قّ والط ب، ت

الر جاهزة وكأنّها بنت  حظته
ّ

 ا ، وهو فوع مم القحايل الهنّ  الذيفي الرّثاء مثلا، ي قيها الش

 يققاطل مل تحايل القاجر في تكديلم بعض السّ ل  حني  اجة المسته كني لكا. 

عر أماف واقل لا مهر من ، وهو  وي ابم ا ا اا    
ّ

 وغنرا -تضعنا ركرة تكديلم الش

دوم  بل قة وسكناتها، ققد جكّز أب ات   ام ة بحر اتها غنر ال سويّ  –مم شعراء أاك العصر 

عر والقكسّب ر  ، مم أجل ف ل 
ّ

لم  لم ا ا  هة بزمم. وهو وج  مم وجوا تس  ل الش

المال هو الدّارل وراء هذا القكديلم ولا تعدو الكقابة إلا أي  العطايا والم اسب، باعنى أيّ 

                                                 
عراء الم  ديم - *

ّ
ا  بشار بم برد، ، مم الش

ّ
  ا ااسر في كقابابشكادة مع 

ْ
، ابم المع ز فظر ألبار سم 

 مصر،القاهرة، ،المعارف  الثالثة، دار الطبعة  رراج،، تحق ق لبد السقار أ اد (1512) الشعراء،طبقات 

 .100، 55ص: 

المال  ،فقلا لم مبروك المناعي .420بنروت، ص:  ،طبعة دار الثقارة، (1512)أبو الهرج الأ،هكانا،  -1

 . 991والشعر، ص: 
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ر  عر بقسنُّ
ّ

ت وي وس  ة لقحق ق هذا الدّارل المادّي، الذي تحّول إين غاية مم غايات الش

  اق، رك ف ياكم ألك يا ترى؟السّ 

ّإلى غاية: للكتابةحافز المال من  -7

عر، وك ف تحوّل الطال مم بالث ل كقابة 
ّ

وهو  ديث مباشر لم أسباب تس  ل الش

 
ّ

عر ودوال  ، رقال ابم ققيبة إين غاية منشودة، رقد تحدّث النقّاد القدماء لم دوارل الش

عراء )ل شعر دواع 
ّ

عر والش
ّ

تحث البطاء وتبعث المق  ف منها: الطال، ومنها في كقاب  الش

    1الشوق، ومنها الشراب، ومنها الطرب، ومنها السضب(.

عر الأوين، ال راف ،ريل بأيّ المال  ارز أ، ل في 
ّ

والقبار الطال مم دواعي الش

عراء وبعض ا ا هاء الكقابة الشعريّة، ومحرّ 
ّ

ومل  ،ك رالل  ح قة القوا،ل بني بعض الش

 تطوّر 
ّ
ال و بّ كسب المال، مم أهداف ا ح اة الاجقاالّ ة والثقارّ ة الس اسّ ة، أمس ى الط

عراء لم المال وسعيه  الكقابة الشعريّة بعد أي  اي مم  وارزها. وقد تحدّ 
ّ

ث كثنر مم الش

 وراء اكتساب  بشتّى الوسايل كقول أبا فواس:

ا فيدي م  ى، إِمَّ يأبْيغِن السِينم   سم
م
ة  ل

بِي يل    يِ يهم
م
 سي

م
و مُيخِي يف

م
اءٌ أ يوم يقُيوفُ سم

م
 2ف

الر با جشل وا جري وراء جن  
ّ

إيّ المقأمّل لكذا الأب ات ظاهريا، يحك  للن الش

 الأموال وطرق أبواب ا ا هاء دوي خجل وم السته  لن ل محبّته ،

الر ليست سك ة؛ ربع  
ّ

ا دلكمّ المقعاّق في البيئة الت  يعيش ريها، ي د أيّ   اة الش

لم  وف  ،ا ب موهبة هو إنساي لادي مع ل لأسرت ، كبقّ ة النّاس ويحقاج إين المال، 

 
ّ
اتا وهو السّبب ال

ّ
عراء الصّعال ك يه اوي في اله افي لقحق ق اكقهاي  الذ

ّ
ذي جعل الش

ويركبوي الولر، لكسب قوته . ورغ  أيّ أشعاره   ا ت لنا تها، ل بحثه  المضن  لم 

عر، بل  اي هذا الألنر مقنهّسا لبعضك  مم هذا الرّ  ة إلا أنّه  ل ،المال
ّ

 بالش
ّ
  يقكسّبوا قط

 الصّعبة، إأ يقول لروة بم الورد:

مُقْيقِييرًا الِ وم
م
 لِيي ي

م
ي ييا أا

ْ
ييكُ ميِث يم يم مم      وم

رم
ْ
ط يلَّ مم

ُ
ُ  ك ييسم رمْ  فهم

ْ
يط لِ يم

م
يايا

ْ
 مِيمم ال

                                                 

 .11: ا جزء الأول، ص، المعارف، القاهرةأ اد محاد شاكر، دار  والشعراء، تحق ق لشعر، اابم ققيبة -1 

  أبو ظب، ه ئة 1الديواي، برواية الصويي، تحق ق بهجت لبد السهور ا حديث ، ا (، 4010، )أبو فواس -2 
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وْ يُيصِي ييبم 
م
يدْرًا أ

م
ييفم غ

ُ
يبْي  غِي يلي م  ييرم

ً
ية

م
مم   بي  بْ ييوم

م
 ي

م
 ييفُ ف

ْ
ا مِيث رُهم

ْ
ذ

ُ
يسِيا ليي

ْ
يل  يلم مُ يييهي  1نْي م

راء 
ّ
عراء للن مرّ العصور؛ إأ يقول بعض   اا جا لا يراود  -ولا يزال-و اي الث

ّ
الش

 بم العبد:اطررة 

الِيد  
م
يْلمم بْمم ل

م
نْتُ ق

ُ
ّ يا ك ياءم رم

م
وْ ش

م
ي 
م
اءم ربّا ر

م
وْش

م
ل اْرو بْمم  وم دِ  كنْتُ لم

م
رث  2مم

 ْ،
م
يأ
م
 بييير

م
ا مييحْ يييي

م
 يتُ أ

م
 نييييييبي      ايييير وزارفي يييثييكال  يييي

ُ
 لِ ييييييييرافٌ سم يييييويُ كِيييي

ٌ
ة ييييييادم  3ود  يييييييييسَّ يييييييييام

الر وركا  العا ق للح اة، رسّات لدي  ركرة زوال المادة و قاء 
ّ

لكمّ  ساسّ ة الش

 يقول أبو العقاه ة: ،الق  

ي
م
يمْ ق يْ ينًيا بِيسيمم يى بُي يِ رَّ لم  ينم

ْ
ة     ي

م
ييوْمً               يس يييم ييْ ييا بِي م ياشم لم ِ كِ يوْف  لم

م ْ
لم
م
 4شم ا

إي اِلقبار المال مم الأهداف الأساسّ ة ل كقابة، طر  قد يوس  بالوهم ولدف 

، الت  ساد ريها القكسّب  العصر العباس ّ  مثلاالموضولّ ة، لكنّ  منطقاّ إأا قرفاا بالعصور 

أي بس اق  العاف الذي رسّخ طريقة مخق هة في القق   ، طريقة تنقم  لعرف ثقافيّ معنّي 

عراء آفذاك؛ رقد تنارلم المبدلوي في المد  والهجاء والسزل 
ّ

سار للن لطاا الأمراء والش

5ّالزهد لن ل العطايا وجن  الأموال. ول  يس   مم القكسّب  تى

ّإيديولوجيا التسليع:  -2

 قاج ر العارانا واتساع رقعة المنطقة العر ّ ة بسبب الهقو ات، اِ و مل القطوّ 

 أيديولوج ته  ونشر ،هاته  وأر اره  بني النّاس، وهو ما ت عب  
ّ

عراء لبث
ّ

ا ا هاء ل ش

رت 
ّ
المنا،ب وسايل الإللاف الكثنرة ومخق ف مواقل القوا،ل الاجقااعي  الّ ا، رسُا

عراء ورواته  الذيم  ظوا بالم افة المانّزة
ّ

رر عة ل ش
ّ
عراء باِ  ،ال

ّ
لقباره  لساي  ال الش

والأدباء والع ااء، رقد  ساه  الرّواة بش ل رعّال في نشر و تداول الآداب والهنوي لامّة 

                                                 

، الديواي أمنر الصعال ك، دراسة وشر  وتحق ق أسااء أبو بكر (ف1551هي/ 1111)لروة بم الورد،  -1 

 .94، 91، ص: لبناي، بنروت الع ا ة،دار الكقب  ب ضوي،محاد، منشورات محاد للي 

 قيلم بم لالد ولارو بم مرثد شاص ات غنّ ة في زمم طررة بم العبد.. -2 

، الديواي، شر   وقدّف ل  مكدي محاد فا،ر الديم، دار الكقب الع ا ة، (4004) العبد،طررة بم  -3 

بعة الثالثة، ص: 
ّ
 41بنروت لبناي، الط

 .211الديواي، دار بنروت ل طبالة والنشر، بنروت، لبناي، ص: ، (ف1512هي/  1102) العقاه ة،أبو  -4 

عر، ص: امبارك  -5 
ّ
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عراء رحهظوا قصايده ، 
ّ

عر للن وج  ا اصوص في مخق ف البقاع؛ لأنه  سايروا  الش
ّ

 والش

بِروا أر اره  ونشروها بني القبايل رنالوا فص به  مم كرف ا ا هاء 
م
وفادموا ا ا هاء رخ

 والم وك والولاة.

دت للاقة الأدب بالمال  تى غدا أيديولوج ّ 
ّ
عراء، وتوط

ّ
ة راي ة بني ا ا هاء والش

عراء؛ رقذكر الكقب ك ف )مد  أبو الشاقاق
ّ

مرواي بم أبا  *ولررا يقهالر ب  الش

 1رقال ل  يا مرواي أفت شالر وأفا شالر وغايتنا   نا السؤال.( ** هصة

  
ّ

عر  ررة ال راف الش
ّ

عراء جع وا مم الش
ّ

الر لا ي رك م الا ل شكّ، بأيّ أغ ب الش

عرية،  تى أ،بحت كا ة المال تقاس 
ّ

لكسب المال، رقس سل هذا الألنر إين  ل الأغراض الش

عر في آي وا د. وتطوّر الأمر بأي إأ أ،بل المال الدّارل وا 2بعدد الأب ات.
ّ

لكدف مم قول الش

عراء كقاباته  ل هجاء والقذف، راا  اي مم السُّ طة ا حاكاة إلا إس اته  
ّ

اسقسل بعض الش

 بالسّجم أو بالمال. 

عر و داُ مم اكتسب ،هة التس  ل، بل طال ألك  لّ ضروب القول 
ّ

وليلم الش

المبدلوي للن القلاف م الاته  في اسقعطاف ، كاا تنارلم -و ديثا كذلك -الألرى قدياا 

عر المرّ،ل با حكاة 
ّ

كرف ا ا هاء بقصصك  المحبوكة وسرده  العج ب، المدبّج بالش

واله سهة، رقد و ج التس  ل  تى في ديباجات القحّ ة وا حوارات ا جافبّ ة بني ا ا  هة 

 ايا والأموال  اي مم فصيبوض ور  مم الأدباء والشعراء. لكم ا حظ الأورر مم الكِبات والكد

عراء الذيم اسقعا وا أشعاره  كعا ة فقدية لقضاء  واي ك 
ّ

ونشر أر ار  ،مم جكة 3الش

                                                 
فواس  االعقاه ة وأب الا،ر بشار بم برد وأب، هو مرواي محاد أبو الشاقاق المعروف بأبا محاد - *

 .1559الدكقور واضح محاد الصاد سنة  تحق قمم ، ل  ديواي وا د بم أبا  هصةاومرواي 

، وجال مم والعباس  الأموي  يمهو مرواي بم س  ااي بم يحيى بم أبا  هصة زيد، نشأ في العصر  - **

 :واسعة. افظرا جوايز والكبات ثروة 

 https://wwww.aldiwan.net/cat-poète-Marwane-ibn-Abi-hafsa 

 .45/11/4042تاريخ السّحب: 

 99محسم لق ل، طرايف المضحكني مم الم وك والشعراء وا حاقى المسه ني، ص:  -1 

عر، ص: فظر ا -2 
ّ

 .992مبارك المناعي، المال والش

 .921ص: المرجل فهس ،  -3 
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خصّص لك  منزاف ات كبنرة وهذا دل ل للن 1لرى أوتوجّكات ا ا هاء مم جكة 
ُ
؛إأ  افت ت

الرّلاء الاققصاديّ الذي ساد بعض العصور الت  افتشر ريها القكسّب ربالف ا ا هاء بكرمك  

عراء في طاعك . 
ّ

 وزاد الش

وقد لُرف البرامكة للن سب ل المثال بالمسالاة في إكراف الوارديم للن قصوره ،  

اء وا حكااء والعظااء والندماء إلا والبرامكة ل    كرف فاا كااء  إأ)لا يوجد أ د مم الع ا

السااء، وتكرف جعهر بخاسني ألف دينار مم الذهب وتكرر من  كثنر في ولايق    كا مم غنر 

، كرفٌ 2ممّ ولا أأى ولا لسرض ولا لمرض  تى ،ار يضرب ب  المثل الأكبر بقولك  تبرمك رلاي(

عراء والأدباء في أاك ىومش  لاّ،ة بثّها ا ا هاء،يحال في طّ ات  أيديولوج ا 
ّ

 للن لطوها الش

رذاع ، ته  و،يت جعهر البرم ا )وقد  دث أي تكرف في يوف للن ألف شالر  ،العصر

 اا ألطى  ل شالر ألف دره  والدره  ثلاثة أ،ناف رضة، ومم كرم  أي تكرف للن مم هج

 3بخاسة آلاف دينار ولها لم تأديب  وتعذيب .(

الر مقاجر بقص دت  ولا   أيّ إلا 
ّ

هذا القوجّ  في القهكنر قنالة شاصّ ة؛ ر يلم  ل ش

عراء مم ررض تس  ل شعرا كعار بم أبا ر  عة 
ّ

- لّ مادو  باأل لأموال  أيضا؛ رام الش

رراس ا حادانا والإماف الشارعي ر ا  الله، ومم ا ا هاء أيضا مم ررض درل  اوأب-مثلا

عراء مم بيت م
ّ

ال المس اني والقبرا إهدارا ل اال العاف. مثل ا ا  هة لار بم لبد المال ل ش

 .4العزيز الذي  اي موقه  ،ارما جدّا ت اا هذا الموضوع

ّالقصيدة والأداء المسرحي: -5

عر، والانس اق وراء ألك، ي عل ،ا ب  
ّ

إيّ الإسراف في ط ب المال لم طريق الش

زوع المادّي ا جامل، مّ رد آلة منق ة ل كلاف المقناسق المر،وص 
ّ
ف، لدمة لكذا الن

ّ
المق  

الر، كاا يصبل إلقاء القصايد أشب  باشكد مسرحيّ مُؤدّى باِ 
ّ

  راف، يقدرّب ل    الش

زمم ورهبة الم اي، ويقدّم  
ّ
مقحرّرا مم ق ود كثنرة، كق د السّ طة المق قّ ة ولايق ال

ابل للن لرض  المثنر. ولندما سجاف تاف أماف ا ا  هة ر عجب ، ث  يانح  المال كاقبانِ 

                                                 

 .921ص: ، فهس  المرجل -1 
عر، -2

ّ
 .119ص:  مبارك المناعي، المال والش

 119المرجل فهس ، ص:  -3 

 22ص: المرجل فهس ،  -4 
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ّ
الر يسدو شبيها بأداء الماث

ّ
 لي وي ط ب المال هو السرض الأساس ّ  مم القص دة رإيّ أداء الش

في المسر ،   ث تقاازج ا حر ات والسّكنات لإقناع المشاهد. ومم أسال ب الإقناع في العال 

ة ل اق قّا، ل ققنل باا يرى وهو ما يه
ّ
ع   القّاجر في السّوق أماف المسرحي، تقدي  الأدل

المش ريم، إأ يذكر محاسم س عق  وأو،اركا الهريدة ولا ي ردّد في تذوقكا أماف ا جا ل، أو 

كا وسايل إشكاريّة تزيد مم ق اة 
ّ
شّ  رايحتها، رابطا  ل هذا بسعرها المعقول وهي   

دا ورة قريبة جالبضالة، ر ققنل المش ري ويققن  السّ عة المروّج لكا للن أكال وج . ،

الر المكتسّب وهو يسوّق لقص دت  ويط ب المزيد بطريقة غنر مباشرة مم مق قّ  ، إمّا 
ّ

ل ش

 بإلقاء أب ات شعريّة أكثر تأثنرا أو باسقدلاء س اقات ألرى أكثر إقنالا لدمة ل سرض فهس . 

، حيّ إيّ ما ي عل مشكد ابم ا ا اا مل ا ا  هة المكديّ قريبا جدّا مم المشكد المسر 

الر،  في اش راككاا
ّ

كثنر مم القضايا ا جوهريّة  النصّ/ القص دة، الماثل/ الش

الدي ور/الم  لم، المسقال/ا ا  هة والمقهرجوي مم  اشيق ، ا حوار/ط ب الإأي بققب ل 

 العقاب بعد توزيل المال.    كذلكو ال د 

ف ا ا  هة ث  
ّ
الباب.  ا حركة فحو يققارب الم الاي أيضا في الأداء ا حر ا، كققب ل ك

وتوزيل المال الذي يعدّ فقطة تحوّل في السّ اق؛ تحوّل أأ ى ا جذوة الدرامّ ة الت  أ دثت 

را مقنام ا في المشكد ك لّ، رحدث الافزلاج والتشويش في الهك  لدى ا حاضريم، موقف  
ّ
توت

ما يُصطلح وهو ما يُؤدّي اين  1ي ع نا فهك  ب لاء ك ف )يقحول ا جس  إين طاقة إفقاج(

ل    في المسر  بعنصر الدّهشة أو الصّدمة الت  تسقويي للن المق قّا وهو يشاهد بع ن  ما 

الر وهو يوزّع المب ف الذي قدّم  ل  ا ا  هة للن مرأى ا ا  هة فهس ، 
ّ

يحدث ؛ ررؤية الش

(، المق سّد   في -لا محالة-أ دث شرلا في لا ّ ة القوا،ل الذي فقج لن  العقاب )لُوتِبم

عري القايي:
ّ

الر لم سبب  تصرّر ، ر اء الافهراج الدراما بالقع  ل الش
ّ

 أسئ ة وجّكت ل ش

دِي
ْ
عي يَّ ا جُيودم ممْ كهّيِ  يم

م
دْرِ أ

م
ْ  أ

م
ل  وم

 ول  أدر أي ا جود مم كيه  يُعدي

  
ْ
سي

م م
يهّ ييييييييييلم

م
سييييييييتُ بِك بْقم

م
ُ  أ

م
هّي

م
يسِ يييييييييييييييا ك

ْ
ل
م
ىيِا ا  نم

 
م
ريادم   2نديما لِ  هتُ أريدتُ وأليدانا رأت 

م
ا أ ُ  مم

ْ
ا مِني

م
في
م
 أ

م
لا

م
ى  ي أو ري سِنم

ْ
ل
م
ا

 السِنيلأفيا مني  ميا أرياد أوو اليسنى
                                                 

، ا جسد كس طة لند ميشال رو و، دراسات (4012) أ اد،يح اوي لبد القادر والدكقور إبراه    -1 

ة المصدر، دار المنظومة، ص: 
ّ
 .122وأبحاث، م  

 .451ص: الإت  دي، المرجل السّابق،  -2 
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الر أي يط ب 
ّ

وانسجاف هذا السّ اق مل الزّمم منطقاّ ومدروس؛ إأا  اي بإم اي الش

ن  ل  
ّ
يهعل لأيّ السّ اق ل  يسقدع الإأي بالاق راب مم ا ا  هة رور دلول  ل ا  لم، لك

لو وزّع المال لارج الم  لم لما رآا ا ا  هة، ولما  اي ، ومم جكة ألرى  ألك، هذا مم جكة

  صول الأرعال غنر ال سويّة منطق ّ 
ّ

ري عا ر اا بعد، أي المعاتبة مم ا حاضريم والقبرير الش

كا 
ّ
هبّ ة. وهي   

ّ
الر، و،ولا إين اسقحقاق القطل الذ

ّ
 ر ات مقصودة مم طرف الش

الر لقكتسب أب ات  المصداق ة الواقع ة، بس ة تحقق المقعة الهنّ ة 
ّ

مدروسة،  جأ إليها الش

الر، كاا ينققل أي مرض مُ 
ّ

 ، وهيعد  ا جاال ة، رافقق ت لدوى الكرف مم ا ا  هة إين الش

 
ّ
الر. وهي المصداق ة ل نهاالهكرة الت  ّ ركت ق ب وج ب ا ا  هة، رقأث

ّ
لت  ا ر و ارأ الش

ل في المسر   ا يقنل المق قني بدورا، كاا يبحث لنها القّاجر وهو يروّج 
ّ
يبحث لنها الماث

  جدير باقابل أكبر، بهضل أداي  
ّ
الر ب ل ما أوتا مم قوة، بأف

ّ
لس عق . وقد أثبت الش

عري و سم تصرّر ، لدمة لكدر  وهو إقناع ا ا  هة وا حاضريم، وكاا ينقه  المشكد 
ّ

الش

الر وا ا  هة بالإشادة الهنّ ة والقثاني  المسرحيّ 
ّ

بالقصه ق والإعجاب، افقهى مشكد الش

 الماديّ.

ّخاتمة:

عر، تطب قا مم  فيفي النهاية  اولنا 
ّ

هذا المقال البحث لم ظاهرة التس  ل في الش

الر ابم ا ا اا، تح  ل أو، نا لما يلي:
ّ

 للال م  لم ا ا  هة المكدي بحضور الش

تابل لعصر بع ن ، يحكا  العرف السّايد لس اق  عل ثقافي ينقم إي تس  ل الأدب ر

 
ّ

ن عر للفي أاك العصر، ولندما تخق ف الألراف تخق ف طريقة تق    الأدب لاوما والش

وج  ا اصوص؛ مم القع  ق للن أسقار الكعبة قدياا وتداول  لم طريق الرّواة لبر الأسواق 

 لهات لم طريق دور النشر وال رويج ل  في المواقلوالم اللم، إين نشرا و  ع  في الكقب والمؤ 

 الإلك روف ة وكذا المسابقات وا جوايز المال ة في وققنا الرّاهم.  

لندما يصبل التس  ل الثقافيّ مرجعا في الأدب، يتس ل إين تها، ل الكقابة الإبدالّ ة، 

الر 
ّ

اص والقّاجر في أهم ش ويسقويي للن أهم المبدع بالدرجة الأوين، رقُوزّع المكاف بني الش

عري، 
ّ

أ إوا د هو المبدع فهس ، لقتناوب هذا الشاص ة المزدوجة، في كقابة النصّ الش

الر منق ا للأر ار والصّور الشعريّة، بيناا تقوف  نكة القّاجر بدور الرّق ب 
ّ

ي وي  لّم الش
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رنّ ة  ادمةللن  ر ات وسكنات المق قّا، الذي يقأثر بها جاالّ ا، ر درل ثانها كاقابل  

 إشكاريّة في آي وا د. 

عر وس  ة لقحق ق الر ل المادي، يقحوّل النّ  
ّ

ص إين س عة، يروّج لكا وإأ يسدو الش

ة، يصبل 
ّ
الر الذي يقارّي ويسقعدّ لأداء دورا في م  لم ا ا  هة بقص دة مخقارة بدق

ّ
الش

ل يقوف باشكد مسرحيّ أماف ا حضور، لإقنالك  لا جاال ا رحسب، بل
ّ
ماديا أيضا  كااث

 ق  في المحكاة. كاا يقحضّر المحاما أيضا ل دّراع لم قضيّ 

عري قابل ل تس  ل وأي هذا الألنر ورغ  هذا النقايج الت  تثبت رع ّ ا بأيّ النّ 
ّ

 ص الش

قافيّ 
ّ
ما ،نّرا مم غاية إين وس  ة وأكسب  ،هة السّ عة،  ،، باق راف  بالمالاكتسب ،هة الث

سقحساي الت  اجتهد ،ا بها في إف ازها للن أكال وج  يراا، راسقحقّ الإعجاب والاِ 

مقابلا ماديّا يُسكّل ل      ات  مم جكة ألرى. إلا  كاقابل معنوي مم جكة، كاا اسقحقّ 

د لنا قنالة 
ّ
عر بالتس راساة،أيّ ألك أك

ّ
عر، بأيّ وس  الش

ّ
  ل وإ حاق ،هة التس  ل بالش

عر لا ياكم اي ي وي لاضعا لمنطق السّوق، أو 
ّ

مبدأ يقعارض مل طب عة الهم؛ ري )الش

 ب(
ّ
عر للن وج  ،كاا أيّ نسب ،هة التس  ل للأدب لامّ 1لقافوي العرض والط

ّ
ة والش

عري 
ّ

  في ثنايا القول الش
ّ
ا اصوص، لا ّ ة معقّدة جدّا ولسنرة للن الإمساك لسر القحك

عر، يهقدهاا لصايصكاا ا جوهريّة؛ ر صبل 
ّ

عر ل تس  ل أو التس  ل ل ش
ّ

أات ، ونسب الش

عر، كاا يسقط هذا الألنر في مأزق الماديّة 
ّ

ي أ،بل إمصطلح التس  ل هلامّ ا إأا ارتبط بالش

 س عة.   

 -الهارق ا جوهريّ بني سوق ال  اة وسوق البضائل، هو ثام السّ عة في السّ اقني

؛ ألك أيّ ثام القال أو السّكر مثلا معروف بني البائل والمش ري و ني القّ ار -إي صحّ القعبنر

 
ّ
 يّ ، لأ رةلامّة، بيناا لا ياكم تحديد ق اة ا جا ة الشعريّة ولا ضبط تسعنرة ال  اة المؤث

كا 
ّ
ر كس عة، هي فولّ ق  مم   ث ا جودة والرّداءة وطريقة تس  ه  وهي   

ّ
م وفات السك

ا حديث  م وّفات ماديّة، باعنى أيّ جودة هذا الم وّفات هي الت  تحدّد سعر السّ عة. لكمّ 

                                                 

ة الرياض، العدد (4011) السب عي،بدا   -1 
ّ
عر، م  

ّ
 الما كة العر  ة السعودية. 12122، تس  ل الش
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عريّة للن وج  ا اصوص
ّ

نا فقحدّث ؛ مخق ف تااما لم الأدب أو الهمّ ولم الق ر ة الش
ّ
لأف

غامضة، )غاوض هذا العا  ة و،عو ة ا قوائها في لسة لادية وبعبارة  مهاه   زيبق  م ل

الر(
ّ

، بالإضارة لأيّ القص دة فهسكا، تق وّي 1لال ة مم النبض وا حرارة كاا يحسكا الش

اهر ومنها الضّان ، لصور ب افّ ة ومحسّ  مم بناء لسويّ 
ّ
ات نمعقّد، لمعاي  متشعّبة، منها الظ

الر وأجاد اِ بديعّ ة وأ
ّ

 رت الكا لساية في فهس ، ل  يُبد منها وزاي وقواف، جاعكا الش
ّ
لقدر اإلا

عر مم طرف  و ل هذا لا ياكم تق  ا  بأيّ  ،اليسنر
ّ

مب ف مايي، كاا أ يّ تقبّل وتثاني الش

وق لاصّ و 
ّ
 أا ا  هة مبنّ  للن أ

ّ
 عر وجودت  لا يديولوج ا أ اديّة المركز؛ إأ تقاس ق اة الش

، بل بناء للن الذوق الهنّ  الذي يوس  و سب م وفات  ال سويّة والقخ   ة والأدايّ ةللن 

 بالنسبّ ة.  

السايات مكاا  افت ماه تها،  إيّ النصّ الأ، ل يكقب فهس  بنهس  بع دا لم

الر ا حق قا، شالر تكقب  القص دة قبل أي يكقبها، إ ساس ،عب القق    والقثاني، 
ّ

والش

عراء ل اال الذي  اي يُقدّف لك  كاقابل لأشعاره ، ورغبة آلريم يهسّر ررض ب وما
ّ

عض الش

 في نسبة أكبر، إ ساسك  الدّ 
ّ

المبالف والثروات، ولو  اي  عر ثاني يق اوز  لّ اي  بأيّ الش

ة القراءة و حظات الاِ 
ّ
ل أشعارا، كاا أيّ لذ

ّ
الر مكقه ا ماديّا لما س 

ّ
فصكار مل النّص، الش

ب لإمساك بها، رك ف ياكم تق  اكا ماديّ  حظات غامضة يصعب ا
ّ
ا إأي؟ إ ساس مرك

 مبه  يسش ى ا جس  الرو  وا ااطر، وهذا لا يقدر بثام أيضا.

 

ّ

                                                 

الدكقوراا، ، فظرية الشعر في كقابات الشعراء المعا،ريم، رسالة (1554- 1551) العش  ،لبد الله  -1 

 .42وهراي ص:  جامعة
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ّ:المراجعقائمة 

ف(، الديواي، رواية ت ا ذا أبا لبد الله محاد بم فصر بم ،سنر  1591هي  1211بم ا ا اا، )ا -

 بك، الم ال الع م  العربا دمشق(، تحق ق ل  ل مردف 911-111ا االدي القيسرانا )

، الديواي، شر   وقدّف ل  مكدي محاد فا،ر الديم، دار الكقب الع ا ة، (4004) طررة،ابم العبد  -

بعة الثالثة.
ّ
 بنروت لبناي، الط

الطبعة الثالثة دار المعارف  رراج،، تحق ق لبد السقار أ اد (1512) ابم المع ز، طبقات الشعراء، -

 القاهرة، مصر.

، الديواي أمنر الصعال ك، دراسة وشر  وتحق ق أسااء أبو بكر (ف1551هي/1111)ابم الورد لروة،  -

 محاد، منشورات محاد للي ب ضوي دار الكقب الع ا ة بنروت لبناي.

في محاسم الشعر وآداب  وفقدا تحق ق لبد  ، العادة(ف4001ه/ 1144)ابم رش ق أبو ا حسم،  -

 الطبعة لأوين، المكقبة المصرية ل طبالة والنشر بنروت لبناي.ا حا د هنداوي، ا جزء الثانا 

، الشعر والشعراء، تحق ق أ اد محاد شاكر، ا جزء الأول دار المعارف (ف1521هي/ 1212)ابم ققيبة،  -

 القاهرة. 

، منهاج الب ساء وسراج الأدباء، تحق ق محاد ا حبيب بم (1511) القرطاجنّ ،أبو ا حسم  ازف  -

 السرب الإسلاما، بنروت الطبعة الثاف ة.ا اوجة، دار 

 ، الديواي، دار بنروت ل طبالة والنشر، بنروت، لبناي،(ف1512هي/ 1102)أبو العقاه ة،  -

 ، الأغانا، طبعة دار الثقارة بنروت. (1512) الأ،هكانا،أبو الهرج  -

محاد هاروي ، الب اي والقب ني، تحق ق لبد السلاف (ف1551هي/ 1111) ا جا ظ،أبو لثااي بحر  -

 ا جزء الثالث مكقبة ا اافجي بالقاهرة الطبعة السابعة، ا جزء الثالث.

، ه ئة أبو 1، الديواي برواية الصويي، تحق ق بهجت لبد السهور ا حديث ، ا (4010) فواس،أبو  -

 ظب  ل ثقارة وال راث دار الكقب الوطن ة.

البرامكة ل ناس، مطبعة الش خ شاهني، إللاف الناس باا رعل ، (هيي 1415) قاس ،الإت  دي أ اد  -

ّمصر، نساة غنر محقٌقة.

عر، بحث في آل ات الإبداع الشعري لند العرب نهاية (ف1551هي/ 1115) المناعي،مبارك  -
ّ

، المال والش

 ف،    ة الآداب منو ة تونلم دار السرب الإسلاما، الطبعة الأوين بنروت، لبناي. 5هي / 2القري 

طرايف المضحكني مم الم وك والشعراء ا حاقى والمسه ني،  ،(ه1140 ف/ 1555)محسم لق ل،  -

 ، الطبعة الأوين. 1140منشورات مؤسسة الأللن ل اطبولات بنروت لبناي ص.ب 

، فضرة الإغريض في فصرة القريض، القحق ق: الدكقورة (هي292هي/ 911)المظهّر بم الهضل الع وي،  -

   ة دمشق.فهى لارف ا حسم، مطبولات م ال ال سة العر 
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، 14ج:  ،، لساي العرب، دار ،ادر بنروت لبناي الطبعة الثالثة(ف1551/هي 1111)منظور، ابم  -

 الطبعة الثاف ة.

، معج  مصطلحات النقد العربا القدي  لربا مكقبة لبناي فاشروي الطبعة (4001)أ اد مط وب،  -

 الأوين لبناي.

لطار، مراجعة فب ل أبو مراد، المنظاة  ، معج  المسر ، ترجاة ميشال ف.(4019) بافي،باتريلم  -

 العر  ة ل  رجاة، مكقبة الهكر.

ة الرياض، العدد )4011(بدا  السب عي، -
ّ
عر، م  

ّ
ّ، الما كة العر  ة السعودية.12122، تس  ل الش

، ا جسد كس طة لند ميشال رو و، دراسات (4012) أ اد،يح اوي لبد القادر والدكقور إبراه    -

ة الم
ّ
 صدر، دار المنظومة،وأبحاث، م  

لبد الله العش  ، فظرية الشعر في كقابات الشعراء المعا،ريم، رسالة دكقوراا، إشراف الدكقور لبد  -

 .1554- 1551المالك مرتاض، جامعة وهراي ا جزاير، 

جامعة باتنة  ماجسقنر،الشالر والنص والمق قا لند  ازف القرطاجنّ ، رسالة  فصنرة مخربش، -

 .4009ا جزاير 

- Patrice Pavis, (juin 2019), dictionnaire de théâtre, 4ème édition augmentée, Armand colin, 

France. 

- https://www.aldiwan.net/cat-poète-Marwane-ibn-Abi-hafsa4042/11/45 :تاريخ السّحب  

- https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/distanciation/26046 :تاريخ السّحب

.4042/11/42 
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