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ملخص

تتناول هذه الدراسة تقنيات السرد وبناء الشخصيات في قصص مختارة للأطفال للكاتبة 
اللبنانية نبيهة محيدلي، مع تركيز على منهجها الإنساني المحض. من خلال القراءة 
التحليلية المتأنية، يكشف البحث غيابًا مقصودًا لشخصيات نباتية أو حيوانية، مُخالفًا 
بذلك الأدب التقليدي للأطفال الذي يعتمد غالبًا على التأنسن. بدلً من ذلك، تضع 
مهيدلي الشخصيات البشرية في صدارة نصوصها، مع التركيز على العلاقات الإنسانية 
المتبادلة والروابط الأسرية والتحديات اليومية كأدوات رئيسية للحكاية. وتعتمد 
الكاتبة في توصيف شخصياتها على سمات بسيطة قريبة من إدراك الطفل، كالصفات 
الجسدية والإيماءات والاستجابات العاطفية، مما يعزز إمكانية التعرف الذاتي والتواصل 

العاطفي لدى القارئ الصغير.
يُوضح البحث سياق هذه الخيارات الفنية ضمن اتجاهات أدب الأطفال العربي المعاصر، 
مشيرًا إلى انسجام مهيدلي مع النزعات التي تُعلي من شأن الأصالة الثقافية والدروس 
الأخلاقية القائمة على الواقعية. بتجنبها العناصر الخيالية، تُركز أعمالها على التعلم 
الاجتماعي والعاطفي عبر سيناريوهات تعكس تجارب الأطفال اليومية، وهو منهج يُعزز 
الإحساس بالواقعية ويخدم الأهداف التربوية الرامية إلى تنمية التعاطف وفهم القيم 

المجتمعية.
تخلص الدراسة إلى تميز تجربة مهيدلي في سياق أدب الطفل العربي، حيث تجمع بين 
تحديث الأطر السردية والحفاظ على البساطة والهوية الثقافية. كما تُسلط الضوء 

على أهمية تركيزها على التفاعلات البشرية كجسر بين المتعة الأدبية.

معلومات المقال
تاريخ المقال:

الكلمات   المفتاحية : 

أدب الأطفال
توصيف الشخصیة

قصص الأطفال
نبیهة محيدلي.

Abstract 
This study examines the narrative techniques and characterization in selected children’s stories by 
Lebanese author Nabiha Muhaidli, emphasizing her human-centric approach. Through close reading, 
the analysis reveals a deliberate exclusion of plant and animal characters, diverging from traditional 
children’s literature that often relies on anthropomorphism. Instead, Muhaidli centers human characters, 
framing their interpersonal relationships, familial bonds, and everyday struggles as primary vehicles for 
storytelling. Her characterization employs accessible, child-oriented descriptors—such as physical traits, 
gestures, and emotionally resonant behaviors—to foster relatability and self-identification among young 
readers.

The study contextualizes these choices within broader trends in Arab children’s literature, noting Muhaidli’s 
alignment with narratives prioritizing cultural authenticity and moral lessons grounded in realism. By 
avoiding fantastical elements, her work emphasizes social and emotional learning through scenarios 
mirroring children’s lived experiences. This approach not only enhances psychological immediacy but 
also reflects pedagogical aims to cultivate empathy and practical understanding of communal values.

Findings position Muhaidli’s stories as a distinctive contribution to Arabic children’s fiction, challenging 
genre conventions while maintaining simplicity and cultural resonance. The research underscores 
the significance of her stylistic focus on human interactions, suggesting its potential to bridge literary 
engagement with socioeducational development. This analysis invites further exploration of regional 
storytelling traditions and their adaptation to modern pedagogical frameworks.
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children's stories
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1. مقدمة

و»�إن  وتطوره.  الإنسان  نمو  في  ت�أثیراً  المراحل  �أکثر  من  الطفولة  تعد 
آة المجتمع الراهن، ومشروع الم�ستقبل، وصورته القادمة، وتدل  الأطفال مر�
تشکل  التي  الأسا�سیة  المکونات  �أن  علی  الحدیثة  النف�سیة  الدرساات 
الطفل وجهازة  عقل  تنش�أ وتترسخ في  �إنما  الم�ستقبل،  الفرد في  شخصیة 
العصبي منذ �سنواته الباکرة، التي یحددها البعض بخمس �سنوات، �أو 

دون ذلك بعام« )عبدالله، 1991: 13(.

وغرس  للخیال  العنان  �إطلاق  في  محوریً  دورًا  یلعب  الأطفال  �أدب 
مدارکه  توسعة  على  الطفل  یساعد  �إذ  التخیلیة،  بالعوالم  الإحساس 
بطرق  العقلیة  قواه  ا�ستخدام  من  الطفل  یُمكّن  التوسع  هذا  الخیالیة. 
�إبداعیة، مما یُعزز نموه الذهني والمعرفي. لذا، ف�إن تنمیة الخیال تُعد �أمرًا 
الفعّال في دعم النمو الشامل للطفل. وعليه، یُمكن  بالغ الأهمیة لدورها 
تعريف �أدب الأطفال ب�أنه �أي نص �أدبي یتم صیاغته ضمن �إطار موجّه 
لفئة الأطفال، بحیث یتمکنون من التفاعل معه والتواصل مع �أفكاره، مما 
یُثیر مشاعرهم ویُفز انفعالاتهم، ویسهم في بناء شخصیتهم بشكل متوازن.

تُعد قصة الأطفال واحدة من �أبرز �أشكال الأدب التي ت�ستهوي قلوب 
الصغار، لما تجمعه من متعة وفائدة وجمال، مما يجعلها و�سيلة مثالية لتغذية 
عقولهم و�إثراء خيالهم. ولهذا الفن الأدبي الرائع عناصر �أسا�سية تشكل 

بنيته وتك�سبه تميزه، »وهي:  

1- الموضوع

2- والبناء والحبکة

3- والشخصیات

4- والأسلوب«)بريغش، 1996: 216(.

تُعدّ الشخصیة العنصر الأهم والأساسي في بناء �أي قصة؛ �إذ �إنه بدون 
فارغ.  سرد  مجرد  وتصبح  جوهرها  القصة  تفقد  الشخصیات،  وجود 
فالشخصیات هي التي تحمل الأحداث وتُركها، وتُعطي القصة حیويتها 
ومعناها، مما یجعلها الركیزة الرئ�یسیة التي تقوم علیها �أي حبکة روائیة. 
و»هذا العنصر مهم جداً في القصة، وهو بُعد مهم من �أبعادها، بل ربما 
بذل  الأطفال، ولذا لابد من  الأساسي في معظم قصص  یکون المحور 
جهد المبدع لرسم شخصیات القصة بعنایة، بحیث تحقق �أهداف القصة، 
وتتناسب مع الأحداث، تتصرف وتتحرك وفق ما تقتضیه طبیعة الحیاة 
الواقعیة، والطفل بحاجة لرؤیة الشخصیة �أمامه في القصة حیة مجسمة، 
النموذج  فیها  یری  و�إخلاص، حتی  تتکلم بصدق وحرارة  یسمعها  و�أن 
الذي یحتذیه فتترك �أثرها فیه سلبیاً �أو �إیجابیاً« )المصدر نفسه، 219(.

تهدف هذه الدرساة �إلى تحلیل الشخصیة والتوصيف في قصص الأطفال 

للکاتبة نبيهة محيدلي، مع التركيز على الكشف عن السمات الفنیة والأدبیة 
التي تمیز شخصیاتها وطرائق تصویرها. ومن خلال هذا البحث، تم تحلیل 
على  الضوء  تسلیط  بهدف  الکاتبة،  لهذه  المختارة  القصص  من  مجموعة 
الأسالیب الفنیة الم�ستخدمة في بناء الشخصیات وتوصیفها، والکشف 
عن الدور الذي تلعبه هذه العناصر في �إثراء النص الأدبي وتفاعل الطفل 

معه.

2. خلفية البحث:

تناولت  التي  والأبحاث  الدرساات  �أبرز  ال�سياق  هذا  في  سن�ستعرض 
�أدب الأطفال، مع التركيز على  موضوع الشخصیة وطرق توصیفها في 
الجوانب النظریة والتطبیقیة التي �أسهمت في فهم �أعمق لدور الشخصیات 

في تشكیل النص الأدبي الموجه للطفل:

بریغش )1996( قدّم في کتابه درساة معمقة حول �أدب الطفل، حيث 
في  الطفل  �أدب  ودور  الطفولة  مرحلة  �أهمیة  على  الضوء  بتسلیط  بد�أ 
تنمیة الجوانب المعرفیة والوجدانیة لدى الصغار. وفي الفصل الخامس من 
کتابه، تناول موضوعات �أدب الأطفال، مشیراً �إلی �أن القصة تُعدّ واحدة 
لما  الأطفال،  قبل  �إقبالًا وساعاً من  تلقى  التي  الفنیة  الأشکال  �أبرز  من 
تحمله من �أهداف متعددة، سواء �أکانت اعتقادیة �أم تربویة �أم تعلیمیة. 
و�أوضح �أن قصة الأطفال تُعتبر شكًلا �أدبیاً محبباً لنفوس الصغار، وتت�ألف 
والشخصیات،  والحبکة،  والبناء  الموضوع،  هی:  �أسا�سیة  عناصر  من 

والأسلوب. 

بناء القصة،  تُعدّ عنصراً محوریًا في  �أن الشخصیات  و�أکد بریغش على 
�إلی  و�أشار  الأطفال.  قصص  معظم  في  الرئیسي  المحور  تُشکل  حیث 
الإنسان )الشخصیة  عالم  الشخصیات قد تکون م�ستمدة من  �أن هذه 
من  حتی  �أو  الحیوانیة(،  )الشخصیة  الحیوان  عالم  من  �أو  الإنسانیة(، 
�أنواع  عالم النبات )الشخصیة النباتیة(. بالإضافة �إلی ذلك، تطرق �إلی 

القصص المختلفة، مما یُظهر تنوعاً وساعاً في �أشکالها ومضامینها.

ظریف )2015( تناولت في درا�ستها تحلیل الشخصیة في قصص �أحمد 
الظاهرة  یتجز�أ من  یُعدّ جزءاً لا  الطفولة  �أدب  �أن  �إلی  خیاط، مشیرةً 
الأدبیة العامة، حیث تُعتبر الشخصیة العنصر الأبرز في الفعل السردي 
طفال. وقد �أولى �أحمد خیاط اهتماماً واضحاً بالبعد الاجتماعي  الموجه للأ
�إلی فئة الشخصیات ذات المرجعیة  في بناء شخصیاته، مما جعلها تنتمي 
الاجتماعیة. بالإضافة �إلی ذلك، رکز خیاط على الجانب الأخلاقي، مما 
�أضفی بعداً قیّمًا على �أعماله، وجعلها �أکثر قربًا من واقع الطفل واحتیاجاته 

النف�سیة والاجتماعیة.

تحلیل  على  اعتمدت  التي  درا�ستهما  في   ،)2015( و�أحمدیان  میرقادري 
آلیات اللامرکزیة في الکتب  العلاقة التفاعلیة بین النص والصورة، تناولا �
سقف  "کائنات  کتاب  متخذین  طفال،  للأ الموجهة  المصورة  القصصیة 
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�أن العلاقة  �إلی  الباحثان  لنبیهة محیدلي نموذجاً للدرساة. و�أشار  الغرفة" 
بین النص والصورة في هذا العمل تکون علاقة توضیحیة، حیث یعتمد 
الصورة  تقوم  بینما  التفاصیل،  �إلی  التطرق  وعدم  الإیجاز  على  النص 
المضمون  الصورة  تُعزز  وبذلك،  و�إبرازها.  التفاصیل  هذه  بتج�سید 
الأساسي للنص، دون �أن تکون قادرة على سرد القصة بشكل م�ستقل، 
�إذ �إنها لا ت�ستطیع تقدیم الحبکة بشکل متکامل دون الاعتماد على النص 

المكتوب.

السردیة في  البنیة  معمقة حول  درساة  قدّما   )2018( بوقادي وسلوم 
سلسلة قصص الأطفال "جنة الأطفال" لجمیلة زنیّر، حیث بد�أا بتسلیط 
الفنیة.  �أهدافه، ومعاییره  �أهمیته،  الأطفال من حیث  �أدب  الضوء على 
ثم انتقلا �إلی تحلیل الخصوصیة النوعیة للبنیة السردیة، مع التركيز على 
توظیف الشخوص القصصیة، والفضاء المکاني، وم�ستویات الزمن التي 
�أن  نتائج بارزة، منها  �إلی  توصّلا  القصص. وقد  تّم ا�ستخدامها في هذه 
ساهم  الزمن  �أن  کما  زنیّر،  جمیلة  قصص  في  محوریًا  دوراً  �أدّى  المکان 
بشكل واضح في کشف انفعالات الشخصیات وتطور الأحداث. و�أشار 
�إلی �أخری ضمن  �أن عدد الشخصیات اختلف من قصة  �إلی  الباحثان 
السلسلة، مع تنوع واضح في سلوکاتها، �أفکارها، وطبیعتها. وقد رکزت 
الدرساة بشكل خاص على تحلیل الشخصیات، الزمان، والمکان کعناصر 

طفال. �أسا�سیة في بناء السرد القصصي الموجه للأ

بین  والمقارنة  التحقيق  �إلى  سعت  درا�ستها،  في  )1391ش(،  مصلح 
الشخصیة والتوصيف، بالإضافة �إلى تحلیل العلاقة التفاعلیة بین النص 
القصصیة  الکتب  من  وذلك في مجموعة  القصة،  لآلیات  وفقاً  والصورة 

المصورة الإیرانیة والأجنبیة. 

آلیات السرد في  من جهة �أخرى، ده بزرکي )1398ش(، قامت بدرساة �
طفال، بهدف تحلیل المکونات السردیة  قصص نبیهة محیدلي الموجهة للأ
الم�ستخدمة في هذه القصص، والکشف عن الأسالیب الفنیة التي تعتمد 
علیها الکاتبة في بناء نصوصها الأدبیة، مما یسهم في فهم �أعمق لخصائص 

�أدب الأطفال لدیها.

هذه  مسار  رسم  ساهمت في  مهمةً  �إضاءاتٍ  السابقة  الدرساات  تُمثل 
البحث، وساعدت في تجنب التكرار والضیاع في متاهات الموضوع. ومع 
ذلك، یبدو �أن هذه الدرساات لم تتناول تحلیل الشخصیة وتوصیفها في 
قصص الأطفال بالتفصیل والعمق الذي تهدف �إليه هذه الدرساة. فقد 
رکزت بعض المصادر على تناول الشخصیة والتوصیف في کتب الأطفال 
بشكل عام، مع �إشارة عابرة �إلی �أنواع الشخصیات الروائیة، �إلا �أنها لم 

تُعْنَ بتحلیل روائع �أدب الأطفال العربي بشكل خاص. 

المصادر  ضوء  في  الشخصیة  بتحلیل  قمنا  الدرساة،  هذه  خلال  من 
والدرساات السابقة في مجال الأدب عامةً و�أدب الأطفال خاصةً. وبالنظر 

�إلی الخصائص الفریدة لأدب الأطفال، سعینا �إلی تطبیق مفاهیم الشخصیة 
ب�أنواعها وطرق توصیفها على مجموعة من القصص المختارة والمتمیزة للکاتبة 
الفنیة والإبداعیة التي تمیز  نبیهة محیدلي، بهدف الکشف عن الجوانب 

�أعمالها في هذا المجال.

3. أسئلة البحث:

تم صیاغة �أ�سئلة البحث انطلاقاً من �أهداف الدرساة، حیث سعینا �إلی 
الإجابة عن التساؤلات التالیة:  

1- ما هی �أنواع الشخصیات التي ت�ستخدمها نبیهة محیدلي في قصصها 
طفال؟   الموجهة للأ

توصیف  في  الکاتبة  علیها  تعتمد  التي  والطرق  الأسالیب  هی  ما   -2
الشخصیات ضمن �أعمالها القصصیة؟

4. أنواع الشخصية:

قدّم  وقد  تق�سیمات،  عدة  �إلی  عموماً  الأدب  في  الشخصیات  تُصنَّف 
تودوروف،  تزفیتان  بروب،  فلادیمیر  مثل  والباحثین،  النقاد  من  عدد 
وفیلیب هامون، تصنیفاتٍ متنوعة للشخصیات بناءً على معاییر مختلفة. 
فمنهم من یذهب �إلی �أن الشخصیة تنقسم �إلی نوعین رئ�یسیین: المتحرکة 
وب�سیطة،  مرکبة  �إلی شخصیات  تنقسم  �أنها  آخرون  � یرى  بینما  والثابتة، 
�أو �إلی شخصیات رئیسة وثانویة. هذه التق�سیمات تتباین وفقاً لاختلاف 

المنطلقات النقدیة والمرجعیات الفکریة التي یعتمد علیها کل ناقد. 

وبناءً علی ذلك، ف�إن للشخصیات �أنواعاً متعددة، یتمیز کلٌّ منها بخصائص 
فریدة تُدد طبیعته ودوره في النص الأدبي. وفي هذا ال�سیاق، �سنقوم 
فهم  یسهم في  مما  وتفصیل خصائصها،  الشخصیات  �أنواع  �أبرز  بعرض 

�أعمق لدورها في تشکیل البنیة السردیة.

4.1. الشخصية الرئيسة:

تُعرف هذه الشخصیة بـ"الشخصیة المحوریة" �أو "الشخصیة الرئیسة"، 
حیث تُعتبر العنصر الأساسي الذي تدور حوله الحکایة، وتُعدّ الرکیزة 
الرئ�یسیة التي تقوم علیها �أحداث النص السردي. یقول محمد بوعزة: »�إن 
الشخصیات الرئیسة، ونظراً للاهتمام الذي تحظی به من قبل السارد، 
یتوقف علیها فهم التجربة المطروحة في الروایة، فعلیها نعتمد حین نسعی 
لفهم مضمون العمل الروائي«. ویضیف: »تعتبر شخصیة الأدیب شخصیة 
رئیسة في سیرة "�أدیب" لطه حسین، حیث تتوفر على معاییر التعقید 
و�إجراءات "التفرد"، �أي مجموع الخصائص البنیویة والسردیة التي تتفرد 
بها هذه الشخصیة مقارنةً بباقي الشخصیات، مما یمنحها صفة الشخصیة 

الرئیسة« )بوعزة، 2010: 58-57(. 

والشخصیة الرئیسة هی »شخصیات مرکزیة تلعب دور البطولة« )بکر، 
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1998: 79(. ویتم توصیف الشخصیة ب�أنها رئیسة من خلال الوظائف 
والأدوار الم�سندة �إلیها، حیث »تُ�سند للبطل وظائف و�أدوار لا تُ�سند 
�إلی الشخصیات الأخری، وغالباً ما تکون هذه الأدوار ذات قیمة کبیرة 
)مفصلة( داخل الثقافة والمجتمع« )بوعزة، 2010: 53(. هذه الشخصیة 
تحظی »بقدر کبیر من التمییز، مما یمنحها حضوراً طاغیاً ومکانة مرموقة« 
تتصدر  ویجعلها  خاصة  عنایة  الکاتب  یوليها  �إذ   ،)56 نفسه،  )المصدر 

المشهد السردي. 

مثل  فیها،  الرئیسة  الشخصیات  ب�أسماء  القصص  بعض  ش�اتهرت  »وقد 
علي بابا، وال�سندباد البحري، وجحا، وسوبرمان، وطرزان« )عبدالله، 
1991: 37(. من خلال ما �سبق، یمکن القول �إن الشخصیة الرئیسة 
تُعدّ محور الروایة والرکیزة الأسا�سیة التي یقوم علیها العمل السردي، �إذ 
تقود الفعل وتدفعه نحو التطور، وتسهم في �إضفاء الحرکة والحیویة داخل 
النص الروائي، حیث تدور الأحداث غالباً حولها. وقد تکون الشخصیة 

الرئیسة شخصیة واحدة �أو عدة شخصیات في العمل السردي الواحد.

4.2. الشخصية الثانوية:

تلعب الشخصیات الثانویة، مقارنةً بالشخصیات الرئیسة، �أدواراً محدودة، 
تکون  المرکزیة. »قد  الشخصیة  قیمة من  �أقل  تکون وظائفها  ما  وغالباً 
هذه الشخصیات صدیقاً للشخصیة الرئیسة �أو �إحدی الشخصیات التي 
تکمیلیاً مساعداً  تؤدي دوراً  المشهد. وقد  والآخر في  تظهر بین الحین 
لا  مشاهد  �أو  �أحداث  �سیاق  تظهر في  ما  وغالباً  له.  معیقاً  �أو  للبطل 
تعقیداً وعمقاً من  �أقل  عادةً  الحکایة. وهي  تطویر  کبیرة في  �أهمیة  تحمل 
الشخصیات الرئیسة، ویتم رسمها بشكل سطحي، حیث لا تحظی باهتمام 
تُقدم جانباً واحداً من  ما  بناءها السردي، وغالباً  السارد في  کافٍ من 

جوانب التجربة الإنسانیة« )بوعزة، 2010: 57(.

علی الرغم من ذلك، لا یمکن التقلیل من �أهمیة دور الشخصیات الثانویة 
في تصعید الأحداث، فه�ي لا تقل �أهمیة عن دور الشخصیة الرئیسة. 
والشخصیة الثانویة هی شخصیة فرعیة تظهر في مساحات محدودة من 

النص الروائي. 

وقد �أشار عبد الملك مرتاض �إلی �أنه لا یمکن فصل الشخصیات الرئیسة 
عن الثانویة، حیث قال: »یمکن �أن تکون الشخصیة المرکزیة في العمل 
الروائي �إلا بوجود الشخصیات الثانویة، التي ما کان لها �أن تکون لولا 
الشخصیات الأقل اعتباراً. فکما �أن الفقراء هم الذین یصنعون مجد الأغنیاء، 

ف�إن الأمر یسیر على النحو نفسه هنا« )مرتاض، 1998: 90-89(.

4.3. الشخصية المسطحة:

�أو  الجاهزة  بالشخصیات  الأدبي  النص  في  الشخصیات  هذه  تُعرف 
المسطحة، وهي »شخصیات مکتملة تظهر في القصة دون �أن یحدث �أي 

تغییر في تکوینها، �إذ یقتصر التغیر على علاقاتها بالشخصیات الأخری، 
بینما تظل تصرفاتها ذات طابع واحد« )عزالدين، 2013: 108(. 

هذه الشخصیة هی ذات بعد واحد، تظل متسایرة مع الأحداث حتی 
آخر عند "فوستر"، حیث یوضح  نهایة العمل الأدبي. ونجد لها مفهوماً �
�أنها »تشغل مساحة محدودة بخط فاصل، �إلا �أن هذا الواقع لا یمنعها في 
بعض الأطوار من �أن تلعب دوراً حاسمًا في العمل السردي« )مرتاض، 

 .)88 :1998

�أو  الجامدة  الشخصیة  منها  مسمیات،  بعدة  الشخصیة  هذه  وتُعرف 
النمطیة، »وهي التي تُبنى حول فکرة واحدة، ولا تتغیر طوال الروایة، 
�أنها  �أي  تفعله«،  �أو  تقوله  بما  �أبداً  القارئ  تفاجئ  ولا  الترکیز  �إلی  تفتقد 
ب�أنها  شخصیة ثابتة )فتحي، 1986: 212(.  ویعرفها عبدالملك مرتاض 
»تلك الشخصیة الب�سیطة التي تسیر علی حال تکاد لا تتغیر ولا تتبدل 
في عواطفها ومواقفها و�أطوار حیاتها بشكل عام« )مرتاض، 1998: 89(. 

تتطور، ولا  تتغیر ولا  الثابتة هی شخصیة لا  �أو  فالشخصیة المسطحة 
تساهم بشكل کبیر في تطویر الحبکة الروائیة. یمکن التعبیر عنها بجمل 
قلیلة، لأنها لا تحمل �أبعاداً متعددة �أو �أفکاراً مختلفة، فه�ی تظل جامدة 

وثابتة، �أي �أنها لیست ممتدة �أو متطورة.

4.4. الشخصية النامية )متحركة، متطورة، مدورة(:

لا یخلو �أي عمل �أدبي، سواء �أکان روائیاً �أم قصصیاً، من ثنائیة ملازمة 
لکل حدث، وقد �أطلق النقاد علیها اسم "الشخصیة النامیة". »یمکن �أن 
نسميها الشخصیة النامیة، وهي الشخصیة التي یتم تکوینها خلال القصة، 
آخر، ویظهر لها في کل موقف تصرف جدید  فتتطور من موقف �إلی �
یکشف لنا عن جانب جدید منها«. والذوق الأدبي الحدیث یفضل هذا 

النوع من الشخصیات )عزالدين، 2013: 108(. 

و»تشکل کل منها عالماً کلیاً ومعقداً، حیث تضطرب فیه الحکایة المتراکبة 
 .)88 :1998 بالتناقض« )مرتاض،  تتسم  ما  کثیراً  بمظاهر  وتتشعب 
وهذا النوع من الشخصیات یُعدّ من �أبرز الشخصیات التي تلعب دوراً 
مهمًا في العمل الروائي، حیث تتمیز ب�أنها متطورة ومتحرکة، لیست ثابتة. 
ویصفها الدکتور محمد غنیمي هلال ب�أنها: »تتطور وتنمو من خلال صراعها 
مع الأحداث �أو المجتمع، فتکشف للقارئ، کلما تقدمت في القصة، جوانب 
ب�أسلوب فني مقنع«  القاص  �إنسانیة معقدة، ویقدمها  جديدة وعواطف 

)غنيمي هلال، 1997: 530(. 

من خلال ما �سبق، یمکن القول �إن الشخصیة النامیة تؤدي وظیفة بالغة 
الأهمیة في الروایة، فه�ي تتطور وتنمو بتطور الأحداث. هذه الشخصیة 

تعادل مفهوم الشخصیة المتحرکة �أو المدورة �أو المطورة. 

کما  تصنیفات  عدة  �إلی  الشخصیات  تق�سیم  تم  الأساس،  هذا  وعلی 
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النقاد  منطلقات  وفقاً لاختلاف  تتباین  التق�سیمات  وهذه  سابقاً،  ذکرنا 
القصة. ومن  ب�أحداث  ومرجعیاتهم، وحسب درجة مشارکتها وارتباطها 
هنا، قامت هذه الدرساة بتحلیل القصص المختارة لنبیهة محیدلي بناءً على 

هذه التق�سیمات للشخصیات.

5. طرق التوصيف:

على  الروائیون  یعتمد  الروائیة، حیث  الشخصیة  تقدیم  �أسالیب  تتنوع 
تقنیات مختلفة لعرض الشخصیات �أمام القارئ. فبعضهم یقدم شخصیاته 
آخرون �إلی الطریقة غیر المباشرة. فیلیب هامون  بشكل مباشر، بینما یلج�أ �

قد اقترح مقیاسین �أسا�سیین لتقدیم الشخصیة، وهما:  

»المقیاس الکمي: ویتعلق بکمیة المعلومات المقدمة صراحةً حول الشخصیة.  

تقدمها  کانت  سواء  المعلومات،  تلک  مصدر  ویعني  النوعي:  المقیاس 
الشخصیة عن نفسها مباشرةً، �أو بطریقة غیر مباشرة من خلال تعلیقات 
الشخصیات الأخری �أو المؤلف، �أو من خلال معلومات ضمنیة یمکن 
ا�ستخلاصها من سلوك الشخصیة و�أفعالها« )بحراوي، 1990: 224(.  

�أما في قصص نبیهة محیدلي، ف�إن التوصیف ی�أتي موجزاً جداً، نظراً للبناء 
عن  یبحث  الذي  الأطفال،  من  جمهورها  وخصائص  لقصصها  القصیر 
المتعة والمرح وقد یشعرون بالملل من الأوصاف الطویلة. یقتصر الراوي 
عادةً على وصف الشخصیات بجملة �أو عبارة واحدة مباشرة. ومع ذلك، 
ی�ستمر التوصیف بشكل ضمني من خلال تطور الأحداث في القصة. وقد 
الظاهریة  نبیهة محیدلي في توصیفها للشخصیات على الخصائص  رکّزت 
تتناسب مع  �أکبر، حیث ا�ستخدمت صفاتٍ ب�سیطةً وواضحةً  بشكل 

�إدراک الأطفال وفهمهم.

6. حياة نبيهة محيدل وأعمالها:

بین  وترعرعت  ونش�أت  1962م،  عام  بیروت  في  محیدلي  نبیهة  وُلدت 
الربیع  عطلات  فترات  تقضي  کانت  حیث  لبنان،  وجنوب  بیروت 
والصیف، مما �أتاح لها فرصة ثمینة للاقتراب من الطبیعة وتذوق جمالها. 
تحمل نبیهة شهادة جامعیة في علم الأحیاء من الجامعة اللبنانیة، بالإضافة 
�إلی شهادة في الصحافة من الجامعة نفسها. وفي عام 1999م، �أنهت درجة 

الماج�ستیر في التربیة من جامعة القدیس یوسف.  

في  البارزات  ومؤسساته  الأطفال  �أدب  رواد  من  محیدلي  نبیهة  تُعدّ 
الأدب العربي. �أسست "دار الحدائق" للنشر عام 1989م، وهي دار 
متخصصة في �إصدار کتب ومجلات الأطفال. تر�أست نبیهة تحریر مجلة 
طفال من عمر 2 �إلی 7 �سنوات، والتي فازت  "توتة توتة" الموجهة للأ
بجائزة الصحافة العربیة من نادي الصحافة في دبي. کما �أنها تشغل منصب 
ولاد من عمر 8 �سنوات فما فوق.   رئیسة تحریر مجلة "�أحمد" المخصصة للأ

طفال 52 کتابًا حتى الآن. تمتلك نبیهة  بلغ عدد الکتب التي �ألفّتها نبیهة للأ

طفال، حیث نظمت قراءات  خبرة وساعة في الأعمال الفنیة الموجهة للأ
ومحاضرات في عدد من الجامعات اللبنانیة، و�أدارت ورش عمل في لبنان 
الإمارات، مصر،  السعودیة،  العربیة  المملکة  مثل  عدیدة  عربیة  ودول 

الأردن، والکویت.  

تهدف نبیهة �إلی تمکین الأطفال من الکشف عن �أحایسسهم والتعبیر عنها 
بحریة، بالإضافة �إلی عملها مع الکبار الذین یتعاملون مع الأطفال لتعزیز 
مهارات القراءة والکتابة لدیهم. وتسعى نبیهة �إلی تعزیز نجاح کتب ومجلات 
الأطفال وفهم  �أن سر نجاحها یکمن في احترام عقلیة  الأطفال، معتقدةً 
عالمهم. وقد حصلت على جائزة "اتصالات" ال�سنویة ثلاث مرات: عن 
کتاب "�أنا �أحب" عام 2009م، و"کائنات سقف الغرفة" عام 2012م، 

و"�أبو کرکوبة" عام 2019م.)ميرقادري، 1398ش: 102-100(

1.6. دور نيهة محيدل في أدب الأطفال  

کما ذُكر، تُعدّ نبیهة محیدلي من �أبرز رواد �أدب الأطفال الحدیث، وقد 
حظیت کتبها بتقدیر وساع من قبل الجمهور والنقاد على حد سواء. فقد 
لاقت �أعمالها ا�ستحسانًا من الأطفال، وحظیت باهتمام خاص من لجان 
التحکیم للجوائز الوطنية والدولیة. وبناءً على ذلك، تم اختيار عدد من 
کتبها لهذه الدرساة، وهذه الکتب �إما �أنها فازت بجوائز مرموقة، �أو لاقت 
�إعجابًا وساعاً من الأطفال، �أو تم اقتراحها من قبل نبیهة محیدلي نفسها. 

وجمیع هذه الکتب تُعدّ من الأکثر مبیعاً وشهرةً.  

الكتب المختارة للدراسة  

تشمل المواد البحثیة لهذه الدرساة الکتب التالیة:  

1. غسان یعرف ما هو �أحلی مکان )2006(  

2. بلال وعامر )2001(  

3. ب�ستاني �أین �أنت؟ )2017(  

هذه الکتب تمثل نموذجاً لأسلوب نبیهة محیدلي الفني والتربوي، وتجسد 
خیالهم  ویخاطب  الصغار  عقلیة  یحترم  �أطفال  �أدب  تقدیم  في  رؤيتها 

وعواطفهم.

2.6. غسان يعرف ما هو أحلى مكان

في  مكان  �أجمل  يكتشف  �أن  �أراد  الذي  "غسان"  حول  القصة  تدور 
قريته، فقرر �أن يبد�أ رحلته في الصباح الباكر. بد�أ غسان رحلته بتفقد 
مكان  �أجمل  وجد  �أنه  فاعتقد  والزهور،  بالفراشات  مليء  كبير  ب�ستان 
الجبل، حيث جلس  قمة  �إلى  واصل طريقه حتى وصل  القرية. ثم  في 
�أن هذا  الصغيرة تحته، فظن  للبيوت  على صخرة وشاهد منظراً خلابًا 
هو �أجمل مكان. بعد ذلك، نزل غسان �إلى الوادي، حيث �أحاطت به 
الجبال من كل جانب، فصرخ ب�أعلى صوته وسمع صدى صوته يعود �إليه، 
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فقرر �أن الوادي هو �أجمل مكان. ثم تابع غسان مسيره حتى وصل �إلى 
نهر جميل، حيث ا�ستمع �إلى خرير الماء وشاهد السمكات والضفادع، 
فاعتقد �أن النهر هو الأجمل على الإطلاق. �أخاًير، عاد غسان �إلى بيت 
جدته، مروراً بالب�ستان والجبل والوادي والنهر، وعندما عانق جدته قال 
الأجمل  بيتك يظل  القرية جميلة يا جدتي، ولكن  الأماكن في  لها: "كل 

على الإطلاق."

الشخصية والتوصيف

تتخذ الكاتبة دور الراوي العليم في القصة، حيث تعرض شخصية "غسان" 
الجدة،  �أما شخصية  ودوافعه.  ملامحه  يوضح  مباشر  وصف  خلال  من 
م بشكل غير مباشر عبر الحوار، مما يضفي عمقاً على تصويرها. تُعتبر  فتُقدَّ
الشخصية الرئيسة في القصة، وهي شخصية غسان، شخصية مسطحة 
�إلى حد ما، حيث لا تشهد تحولًا جذريًا في نهاية الأحداث. ومع ذلك، 
يخوض غسان رحلة فكرية تساؤلية حول ماهية "�أجمل مكان"، معتقداً 
في البدياة �أن الجمال كمين خارج المنزل. �إلا �أنه، بعد تجواله بين الب�ستان 
والجبل والوادي والنهر، يدرك في النهاية �أن �أجمل مكان هو منزل جدته. 
هذا التحول في �إدراك غسان يُظهر نمواً في تفكيره، حيث يتطور من 
والألفة  الداخلي  الجمال  قيمة  �إدراك  �إلى  الخارجي  الجمال  عن  البحث 

العائلية، مما يعكس تطوراً في البنية الفكرية للشخصية الرئيسة.

حداث في القصة، حيث تدور  تُعدّ شخصية "غسان" المحور الرئيسي للأ
بروزاً  الأكثر  الشخصية  يجعله  مما  و�أفكاره،  رغباته  حول  الوقائع  معظم 
بحضور  الجدة،  مثل  الثانوية،  الشخصيات  تظهر  المقابل،  في  وت�أثاًير. 
محدود وضعيف، حيث لا يتم التطرق �إليها �إلا في نهاية القصة، مما يمنح 

الكاتبة فرصة لتقديم وصف �أكثر عمقاً ودقة لشخصيتها. 

�أما من الناحية البصرية، فقد اعتمد الفنان على خطوط ب�سيطة و�أسلوب 
مما  الطفولية في تصوير شخصية غسان،  الرسومات  رسومي قريب من 
عليه  ويسهل  طفلًا،  كان  �إذا  خاصة  القارئ،  نف�سية  من  قريبة  يجعلها 

التفاعل معها والتعاطف معها. 

ت�أخذ  البصر  حاسة  ف�إن  القصة،  في  الم�ستخدمة  بالحواس  يتعلق  وفيما 
الصدارة، حيث يركز الراوي على وصف المشاهد المرئية وت�أثيرها العميق 
على نف�سية غسان، مما يعكس �أهمية الرؤية في تشكيل تجربته وتفاعله 

مع العالم من حوله.

3.6. بلال وعامر

في حٍي هادئ، عاش صديقان حميمان، �أحدهما يُدعى بلال والآخر عامر. 
كان عامر يعاني من �إعاقة تمنعه من المشي، لكن ذلك لم يثِن بلال عن 
مشاركته اللعب كل يوم. كان بلال يرمي الكرة، ويجريان معاً في الملعب، 
يملآن الأجواء ضحكًا وفرحاً. في �إحدى المرات، رمى عامر الكرة، وتحديا 

بعضهما في �سباق، ففاز بلال �أولًا. ثم قررا خوض ال�سباق مرة �أخرى، 
�أضاف لمسة من  انطلقا وفاز عامر هذه المرة، مما  التنازلي،  العد  وبعد 

التنافس الشريف �إلى صداقتهما.

بعد ساعات من اللعب والمرح، قررا العودة �إلى المنزل. توجّه بلال نحو 
و�إيابًا.  ذهابًا  عربته  عامر يحرك  كان  بينما  حذائه،  بتنظيف  وبد�أ  الباب 
ف�أجاب  يفعل،  عما  فس�أله  عامر،  حركات  من  م�ستغربًا  بلال  التفت 
فانفجر  لكنه عجلات عربتي!"  �أيضاً،  �أنظف حذائي  "�أنا  مبتسمًا:  عامر 

الصديقان في ضحك عالٍ، ثم دخلا المنزل لتناولا غداءهما معاً.

وفي فترة ما بعد الظهر، توجها معاً �إلى الملعب المجاور لمشاهدة مباراة كرة 
القدم، حيث واصلا مشاركة لحظات من الفرح والصداقة التي تجاوزت 

كل الحدود.

الشخصية والتوصيف

تتجلّ في قصة بلال وعامر قيم الصداقة والتعاون ب�أسمى معانيها، حيث 
طفال نموذجاً يُظهر �أن الصداقة والتعاون وجهان لعملة واحدة، لا  تُقدّم للأ
ينفصلان. فمن خلال التعاون، نكتسب الأصدقاء، ومن خلال الصدق 
والمحبة، يتحقق الا�ستقرار الاجتماعي. تدور هذه القصة حول صداقة 
المقعد  الفتى  وعامر،  جسديًا،  السليم  الفتى  بلال،  بين  نش�أت  متينة 
الذي، رغم �إعاقته، �أظهر �إرادة قوية لمواصلة حياته بشكل طبيعي. هنا 
تبرز قيمة الصداقة الحقيقية، حيث يساعد بلال صديقه عامر على تجاوز 

تحديات �إعاقته والعيش بحياة طبيعية قدر الإمكان.

المباشر  التوصيف  �أسلوبين:  الشخصيات على  تصوير  الكاتبة في  تعتمد 
لشخصية بلال، حيث تُعرِّف القارئ بصفاته ودوره في القصة بشكل 
في  الخوض  دون  مباشر،  غير  بشكل  عامر  تُقدّم شخصية  بينما  واضح، 
تفاصيل مرضه �أو �إعاقته. فالكاتبة لا تُصّرح بشكل صريح عن حالة عامر 
الصحية �إلا في الصفحات الأخيرة من القصة، وذلك من خلال �إشارة غير 
مباشرة �إلى عجلات كر�سيه. هذا الأسلوب يخلق نوعاً من الغموض حول 
شخصية عامر، مما يدفع القارئ �إلى اكتشافها تدريجياً حتى نهاية القصة، مما 

يعمّق التفاعل مع الشخصية ويضفي بعداً �إنسانياً على الأحداث.

حيث  البعد،  �أحاديتي  القصة شخصيتين  في  وعامر  بلال  تُعدّ شخصيتا 
تظلان ثابتتين طوال الأحداث دون �أن تشهدا تطوراً �أو تحولًا ملحوظاً. 
تبقى شخصية مسطحة لا  فشخصية بلال، رغم دورها في دعم عامر، 
تتغير بشكل جوهري، كما �أن شخصية عامر، رغم �إعاقته و�إرادته القوية، 
الأحداث  مع  تسايرن  الشخصيتين  كلا  كبير.  درامي  لتطور  تخضع  لا 
بشكل متوازٍ دون �أن تساهما في �إحداث تغايريت عميقة في بنية القصة 
�أو في ديناميكية الأحداث، مما يجعلهما شخصيتين ثابتتين لا تتبدل ملامحهما 

�أو دوافعهما بشكل كبير حتى نهاية القصة.
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الذي  عامر،  الطفل  على شخصية  التركيز  على  قصتها  في  الكاتبة  تعتمد 
ر على �أنه صبي مقعد رغم �إعاقته الجسدية، �إلا �أنه يمتلك �إرادة قوية  يُصوَّ
تمكنه من مقاومة التحديات ومواصلة حياته بشكل طبيعي، وكأنه سليم. 
من خلال هذا التصوير، تقدم الكاتبة عامر كنموذج يحتذى به، خاصة 
طفال المخاطبين، حيث يصبح رمزاً للإصرار والعزيمة، مما يجعله بطلًا  للأ

يُلهم الآخرين رغم ظروفه الصعبة.

تُصّرح بشكل  عامر بشكل غير مباشر، حيث لا  الكاتبة حالة  تعرض 
صريح عن �إعاقته، بل تقدمها من خلال الإشارة �إلى عربته التي �يستخدمها 
للتنقل، مما يوحي بعدم قدرته على المشي. كما تعتمد الكاتبة على الحوار في 
الصفحات الأخيرة من القصة لتقديم ملامح شخصية عامر، دون اللجوء 
�إلى التوصيف المباشر. هذا الأسلوب يسمح للقارئ باكتشاف شخصية 
عامر تدريجياً، مما يعمّق التفاعل معها ويضفي عليها بعداً �إنسانياً وواقعياً.

4.6. بستاني أين أنت؟

تقدم الكاتبة في قصتها سرداً لحكاية رجل يعمل في حديقته، مقتنعاً ب�أنها 
ر الشخصية نفسها على �أنها  الأجمل والأكثر تنوعاً في الوادي، حيث تُصوِّ
الب�ستاني الوحيد في المنطقة، كما يتضح من قولها: »ب�ستاني هو الأوحد 
في هذا الوادي.. نعم، الأوحد وليس ثانٍ«)محيدلي، 2017: 5(. �إلا �أن 
هذا الاعتقاد يتغير عندما يصعد الرجل �إلى قمة الجبل، حيث يطل على 
مشهد وساع يضم بساتين متنوعة وكبيرة ب�أشكال مختلفة. من خلال هذه 
الرؤية الشاملة، يدرك الرجل �أن حديقته ليست الوحيدة ولا الأكبر في 

الوادي، بل هي مجرد واحدة من بين العديد من البساتين الأخرى. 

هذا التحول في الإدراك يعكس تطوراً في وعي الشخصية، حيث تنتقل 
من نظرة ضيقة ومتمركزة حول الذات �إلى نظرة �أوسع و�أكثر شمولية، تُظهر 
تنوعاً وغنًى في البيئة المحيطة. هذا التغيري يُبرز فكرة �أن العالم �أكبر و�أكثر 
بعداً فلسفياً  القصة  نراه من منظورنا المحدود، مما يضفي على  تنوعاً مما 

يتعلق بإدراك الذات والآخر.

الشخصية والتوصيف

الشاب القوي هو الشخصية الرئيسة في القصة، ويُعتبر شخصية مسطحة 
لا تشهد تحولًا جذريًا في نهاية الأحداث. في البدياة، يعتقد هذا الرجل 
�أن ب�ستانه هو الوحيد في الوادي من حيث الجمال والتفرد، �إلا �أنه بعد 
رحلة بحث وت�أمل، يدرك �أن ب�ستانه ليس الوحيد ولا الأكبر ولا الأجمل، 
بل هو مجرد واحد من بين العديد من البساتين المنتشرة في الوادي. هذا 
نظرة ضيقة  ينتقل من  �أفكاره، حيث  نمواً في  يُظهر  �إدراكه  التحول في 

ومتمركزة حول الذات �إلى فهم �أوسع و�أكثر واقعية للعالم من حوله.

لتقديم  الداخلي(  )المونولوج  النفس  حديث  �أسلوب  على  الكاتبة  تعتمد 
شخصية البطل، مما يسمح للقارئ بالتعرف على �أفكاره ومشاعره ودوافعه 

بشكل مباشر. هذا الأسلوب يُضفي عمقاً على الشخصية، ويجعل القارئ 
شريكًا في رحلة اكتشافها وتطورها الفكري، رغم بقائها شخصية مسطحة 

من حيث التطور الدرامي العام.

يتمحور  حيث  القصة،  هذه  المحورية في  الشخصية  هو  القوي  الشاب 
الحدث حوله وحول تصوراته الذاتية التي تجعله يعتقد �أنه في مركز العالم، 
معتزاً بمعتقداته وسلوكياته الخاصة. في البدياة، يرى الشاب �أن ب�ستانه 
هو الوحيد في الوادي من حيث الجمال والتفرد، لكن بعد زيارته لبساتين 
�أخرى متنوعة، يدرك �أن ب�ستانه ليس الوحيد، ولا الأكبر، ولا الأغنى، 
ولا الأجمل، بل هو مجرد واحد من بين العديد من البساتين المنتشرة في 
المنطقة. هذه الرحلة تؤدي �إلى تحول في �إدراكه، حيث يبد�أ في النظر �إلى 
نفسه و�أفكاره وب�ستانه من منظور الآخرين، مما يساعده على حل مشكلاه 
الداخلية ويؤدي �إلى تغيري في �أفكاره. في هذه اللحظة، يدرك �أهمية النظر 

�إلى القضايا من زوياا متعددة، وليس فقط من منظور ذاتي.

الشاب  هي  القصة  في  الأضواء  عليها  تُسلَّط  التي  الوحيدة  الشخصية 
القوي، الذي يعمل في ب�ستانه ويمتلك �أفكاراً وتصرفات خاصة به. تعتمد 
الكاتبة على الحوار الداخلي )حديث النفس( لنقل المعاني وتوجيه تيار 
القصة الرئيسي �إلى القارئ. يتجلى هذا الأسلوب في مقاطع مثل: »�أنه�ى 
�أنجز. وضع  بما  فرحاً  يتجول  راح  الب�ستان، ثم  القوي عمله في  الشاب 
اللمسات الأخيرة. ااياه هه هه، ب�ستاني هو الأوحد في هذا الوادي.. 
نعم، الوحد وليس ثانٍ«)المصدر نفسه، 4-5(. من خلال هذا الحوار 
الداخلي، تتضح شخصية الشاب واعتقاده بتميز ب�ستانه، قبل �أن يكتشف 

لاحقاً �أن العالم �أوسع و�أكثر تنوعاً مما كان يتصور.

شخصية  عوالم  بين  والتنقل  الحركة  بحرية  يتمتع  القصة  هذه  في  الراوي 
الفهم البصري  الشاب القوي، م�ستعيناً بالرسوم التوضيحية التي تعزز 
حداث. يُظهر الراوي هذا التنقل من خلال وصفه لدوران الشاب  للأ
حول ب�ستانه وتوقفه عند كل جانب من جوانبه الأربعة، حيث يقول: 
»دار حول الب�ستان. توقف عند كل جانب من جوانبه الأربعة.. ت�أمله. 
وفي كل مرة كان يقول: �أنا مت�أكد من �أن ب�ستاني هو الأوحد في هذا 
�أرجاء  كل  في  صداه  فتردد  صوته  رفع  ثانٍ..  وليس  الأوحد  الوادي.. 
الوصف  6-7(. هذا  نفسه،  ثانٍ..«)المصدر  الأوحد وليس له  الوادي: 
يعكس تركيز الراوي على التفاصيل المكانية والحالة النف�سية للشخصية.

من �أبرز اللوحات الوصفية في القصة تلك التي تصور الشاب وهو يقف 
على قمة الجبل وينظر �إلى الأسفل، حيث يصف الراوي المشهد بقوله: 
الأخضر،  الملون،  الصغير،  الكبير،  مكان:  منتشرة في كل  »البساتين 
الأصفر، الم�ستطيل، المربع، وحتى الدائري«)المصدر نفسه، 19-18(. 
حيث  الداخلي،  المونولوج  با�ستخدام  الشاب  حالة  الراوي  يصف  ثم 
ب�ستاني  قال: صحيح  وبعد صمت  النظر،  دقق  المشهد،  »ت�أمل  يقول: 
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من  واحد  هو  الأجمل..  ولا  الأغنى،  ولا  الأكبر،  ولا  الأوحد،  ليس 
تلك البساتين المنتشرة على مد النظر..«)السابق(. هذا الوصف يعكس 
�إلى  ب�ستانه  بتميز  من الاعتقاد  ينتقل  حيث  الشاب،  �إدراك  في  تحولًا 

�إدراك �أنه جزء من تنوع �أكبر.

القارئ  فهم  تعزز  التي  الف�سيفسائية  التصاوير  ا�ستخدام  الفنان في  يبرع 
حول  »دار  الراوي:  يقول  عندما  المثال،  سبيل  على  القصة.  لمضمون 
الب�ستان. توقف عند كل جانب من جوانبه الأربعة..«)المصدر نفسه، 6(، 
�يستخدم الفنان التصاوير الف�سيفسائية لتوضيح توقف الشاب عند كل 
الفنان على عيني الشاب،  جانب، مما يعكس حركته وت�أمله. كما يركز 
حيث يرسمه وهو ينظر �إلى الينيم، ثم �إلى اليسار، ثم �إلى الأعلى، و�أخاًير 

�إلى الأسفل، وكأن الفنان ينظر بعيون الطفل ويفكر بعقلية الصغار.

الوادي:  �أرجاء  في كل  صداه  فتردد  صوته  »رفع  الراوي:  يقول  عندما 
مع  النص  يندمج   ،  )8-7 نفسه،  ثانٍ..«)المصدر  له  وليس  الأوحد 
الصورة في تكامل �إبداعي، حيث تُظهر الصورة صدى الصوت وكأن 
القارئ يسمع الجملة: "الأوحد وليس له ثانٍ..". هذا التكامل بين النص 

والرسوم يعكس الإبداع البصري الذي يعتمد عليه الكتاب.

فوجد  ب�ستانه،  من  الراوي: »خرج  يقول  عندما  و9،   8 في صفحات 
نفسه يصعد باتجاه قمة الجبل. منذ زمن بعيد لم يفعل. فالعمل في الب�ستان 
�أخذ كل وقته«، �يستخدم الفنان التصاوير الف�سيفسائية لتصوير صعود 
تعزز  متحركة  كصور  تبدو  الصفحة  يجعل  مما  بخطوة،  خطوة  الشاب 

السرد النصي. 

عندما يقول الراوي: »فج�أة قرر �أن �يستدير ويت�أمل المشهد من �أعلى..«، 
تتغير وجهة نظر الكاماير لتصور الب�ستان من خلف الشاب وهو ينظر 
�إلى المشهد من الأعلى، مما يجعل القارئ يشعر وكأنه جزء من الأجواء 

الحاكمة على القصة.

كما تُظهر الرسوم في �إحدى الصفحات عندما يقول الراوي: »التقطت 
عيناه طرف ب�ستان بعيد فقال: لا..لا، هذا لاشيء.. �إنها مجرد تخيلات. 
مت�أكد �أنا، من �أن ب�ستاني هو الأوحد في هذا الوادي، ولا يوجد غيره«. 
آثار الدهشة على وجه الشاب، حيث يركز الفنان على  تُظهر الرسوم �

عينيه ليعكس التعجب والحزن.

في النهاية، عندما يصف الراوي البساتين المنتشرة من �أعلى القمة، ثم 
يصف الشاب ب�أنه ت�أمل المشهد ودقق النظر، يتعين على القارئ �أيضاً 
�أن يدقق النظر في الصورة ليجد الشاب وسط هذا المشهد الوساع. هذا 
التكامل بين النص والرسوم يعكس الإبداع البصري الذي يجعل القصة 

�أكثر تفاعلية وغنية بالتفاصيل.

7. خاتمة

من خلال البحث الذي �أجريناه، توصلنا �إلى مجموعة من النتائج الرئي�سية، 
والتي يمكن تلخيصها على النحو التالي:

1. استخدام الوصف كأداة أساسية: اعتمدت الكاتبة على الوصف 
والأماكن. تميز وصفها  الشخصيات والأحداث  بناء  رئي�سية في  كو�سيلة 
التقليدية.  الأوصاف  المعتاد في  بعيداً عن الجمود  بالحركة والديناميكية، 
الأحداث بوضوح ويعيشها كما لو  يتخيل  القارئ  الأسلوب يجعل  هذا 

كانت مجسدة �أمامه.

محيدلي  نبيهة  قصص  في  التوصيف  يتميز  التوصيف:  في  الإيجاز   .2
بالإيجاز، وذلك بسبب البناء القصير للقصص. هذا الأسلوب يتناسب 

مع جمهور الأطفال، الذين قد يملون من الأوصاف الطويلة والمفصلة.

في  الراوي  يعتمد  المباشر:  المباشر وغير  التوصيف  التركيز على   .3
توصيف الشخصيات على جمل �أو عبارات قصيرة، سواء كانت توصيفاً 
طفال  مباشراً �أو غير مباشر. هذا الأسلوب يبسط فهم الشخصيات للأ

دون �إطالة.

4. التركيز على الخصائص الظاهرية: تميل الكاتبة �إلى التركيز على 
الخصائص الظاهرية للشخصيات في توصيفها، حيث ت�ستخدم صفات 
�أكثر قربًا و�إدركًاا  طفال فهمها بسهولة، مما يجعل الشخصيات  يمكن للأ

للقارئ الصغير.

تظهر  لا  المختارة،  القصص  في  البشر:  الشخصيات على  اقتصار   .5
على  كامل  بشكل  الكاتبة  تعتمد  بل  حيوانية،  �أو  نباتية  شخصيات 
الإنسانية  التجارب  على  تركيزها  يعكس  مما  البشرية،  الشخصيات 

والعلاقات الاجتماعية.

من  �أنواع  عدة  المختارة  القصص  في  برزت  الشخصيات:  تنوع   .6
الشخصيات التي ساهمت في بناء الأحداث وتطورها. نجد الشخصية 
والشخصية  الجدة،  مثل  الثانوية  والشخصية  غسان،  مثل  الرئي�سية 
القوي في قصة  النامية مثل الشاب  المسطحة مثل بلال، والشخصية 
عالم  بناء  في  الكاتبة  براعة  يعكس  التنوع  هذا  �أنت؟".  �أين  "ب�ستاني 

قصصي غني ومتنوع.

7. طريقة طباعة النص: في معظم القصص، يكون النص مطبوعاً، 
�إلا في قصة واحدة حيث يكون النص مكتوبًا بخط اليد. هذا الأسلوب 
الشخصيات  من  �أكبر  بقرب  يشعر  القارئ  ويجعل  حمييماً  جواً  يخلق 

والأحداث، مما يعزز التفاعل العاطفي مع القصة.

هذه النتائج تعكس براعة الكاتبة في ا�ستخدام الأدوات الأدبية والوصفية 
في  والعمق  البساطة  على  الحفاظ  مع  الأطفال،  تناسب  قصص  لخلق 

نفس الوقت.
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