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Die Blumen welken
Naturpoesie als Spiegel der gesellschattiichen
und Kulturellen Verinderungen

Helmut GOLLNER
Université de Vienne

.

Die Natur, frither eine Art Paradies, wenn man der Poesie glaubte, 1st zum
Problem geworden. Alle Angebote, die die Natur i der Naturpoesie dem
.Menschen zur Verfiigung stellen konnte. hat sie inzwischen verloren: ihre
Schonheit, ithre Heimatlichkeit (die Fahigkeit also, dem Menschen Gebor-
genheit zu verschaffen), die Begegnung mit Gott und den weiten Raum Hir
das Ich (die Gelegenheit also, sich selbst zu finden).

Schuld am Verlust dieser Fihigkeiten ist nicht die Natur selbst, sondern na-
tiirlich der Mensch. Denn: Natur ist ganz besonders Mensch; ein verlissli-
cher Spiegel gesellschaftlichen Denkens und des geltenden Menschenbilds.
Wenn der Mensch hisslich wird, wird auch die Natur hédsslich — und der
Mensch ist hiasslich geworden. '

Das schone Menschenbild des Humanismus mit semer tdeahistischen und
christlichen Definition des homo sapiens — der Mensch st frei: und der
Mensch ist gut (zumindest lernfihig) — wurde von unserer Geschichte und
wird von unserer Gegenwart widerlegt. Zwei Weltkricge, Holocaust  und
andere Nazi-Verbrechen haben das klassische Gesicht des Menschen nach-
haltig zerstort und den Humanismus als unhaltbar erwiesen. msofern er fals-
che Informationen iiber den Menschen gegeben hat (alles Irrationale. Anima-
lische und Determinierte verdriangt hat).

Und wer in der Gegenwart die Hisslichkeit des menschlichen Gesichts iiber-
priitfen will, braucht nur tdaglich das Fernsehen autzudrehen.

Damit hat auch der Wald (der wichtigste Schauplatz der deutschen Natur-
poesie) seine — humanistische — Schonheit verloren:

Es ist nicht mehr sicher, dass es den lieben Gott gibt und dass man thn n
Wiese, Wald, in jeder Blume finden und anbeten kann. Nur mehr religiose
Hardliner konnen Tsunamis oder afrikanische Diirrekatastrophen zum Erzie-
hungsprogramm des christlichen Gottes rechnen wie seinerzeit die Sintflut -
um von den Zerstorungen der Natur durch 6konomische Profitinteressen gar
nicht zu reden.
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Es ist nicht mehr sicher, dass die Natur Idealmass fiir den Menschen hat und
eine Art gottlicher Ratgeber fiir ihn sein kann: Die Nazis haben aus der Na-
tur und ihren Gesetzen fuir sich vor allem das Recht des Stirkeren abgeleitet
und als Imperialismus und Genozid verwirklicht. Der deutsche Wald hat als
eine Art Tempel fiir nationale Gefiihle und Ideologien seine Unschuld verlo-
ren.

Die humanistische Naturpoesie hat auch die Moskitos verschwiegen, die
oiftigen Insekten und die Millionen von Bakterien und Viren. Den Ohrwurm
hat erst der Kirchenfeind Wilhelm Busch zugegeben (d.h. in die Literatur
“eingebracht). Das Naturgedicht kannte noch nicht die Plastiktlasche am We-
gesrand und das Ozonloch am Himmel.

Und schliesslich ist es nicht mehr sicher, dass der Gegenwartsmensch i der
Natur geniigend Platz und Ruhe fiir die Ausdehnung seines Ichs findet. dass
er also dem sozialen und politischen Larm entkommt. Zu laut 1st die Vers-
tirkung des ..Strassenldarms™ durch die Medien. Und wenn man den Larm der
politischen sozialen oder familidren Katastrophen einmal entkommt, kann
es in den Wiildern (jedenfalls in den osterreichischen) leicht passieren, dass
‘man diesen Lirm nur gegen den touristischen Larm austauscht. Osterreichs
schone Landschaft ist hoch vermarktet und wird immer wieder zum Sport-
und Eventgelinde umgewidmet. Im Rauschen des Profits ist dann Schluss

mit der Waldesstille.

Wie soll man da noch schéne Naturgedichte schreiben? Woher die Naivitit
nehmen? :

Die genannten Verinderungen beschreiben einen tiefgehenden Kulturwan-
del. ablesbar auch an der Naturpoesie. Natur, so gesehen. i1st menschliche
Projektion, also Kultur. Ich méchte auf diese Verdnderungen an Hand von
ein paar Naturtexten genauer eingehen.

5
Der 6. September 1780 war im deutschen Weimar ein schoner Spitsommer-
tag. Der 31 Jahre junge J.W. v. Goethe (1749-1832) niitzte den Tag zu emer
Bergwanderung, um dem Stress seines jungen Lebens zu entkommen. Im-
merhin war er in seinem Herzogtum vom Herzog, seinem Freund, bereits
zum Leiter der Bergwerksangelegenheiten, des Strassenbaus, des Wasserwe-
sens und der Kriegskommission bestellt worden. Reisevorbereitungen stan-
den ins Haus: ein paar Tage spiter ging’s fiir drei Monate in die Schweiz.
Zum beruflichen kam erotischer Stress. Einen Teil davon erfahren wir aus
einem Brief an seine damal'iﬂe Freundin Frau von Stein: Am Vortag war er
mit ihr in einer Hohle gewesen, und sie hatten da in einen Stein ein Zeichen
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ihrer Liebe veritzt (ein grosses S, wahrscheinlich fiir Stein). An dieser Hohle
kam Goethe auf seiner Wanderung wieder vorbei und kitsste das Zeichen.
wie er schreibt, ..wieder und wieder™

Aber es wird fiir ihn noch ein ganz ruhiger Abend in ciner Berghiitte am
Gipfel. Er geniesst dic weite Aussicht und den langsamen Sonnenuntergang.
Und schreibt dann mit Bleistift an die Wand der Hiitte emnes der schonsten
Gedichte der deutschen Literatur:

Uber allen Gipfeln

[st Ruh

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum emen Hauch

Die Vogelein schweigen im Walde
Warte nur balde

Ruhest du auch

X

Am 23. Juli 1965 — ¢in richtig warmer Sommertag, ich habe nachgeschaut -
setzt sich Ernst Jandl (1925-2000) an die Schreibmaschine und schreibt
folgendes Gedicht:

liber allen gipfeln

1st ruh

in allen wipleln

spiirest du

kaum cinen hauch

die vogelein schweigen im walde
warte nur balde

ruhest du auch

Das ist Provokation. Goethe hat seinem Gedicht den Titel Ein Gleiches ge-
oeben. weil es inhaltlich dem vorangehenden Gedicht (seier Werkausgabe).
Wanderers Nachilied, gleicht. Jandl titelt sein Gedicht ein gleiches, weil es
Goethes Gedicht gleicht, und zwar auts Wort genau.

Das ist ironisch gemeint. Denn seit den fast 200 Jahren nach Gocethes Ge-
dicht ist nichts mehr gleich geblicben. Wenn Jandl Gocethes schones Gedicht
im ¢leichen Wortlaut als eigenes hinschreibt, so enthiilt das seimen Areer und
seinen Protest dagegen, dass 200 Jahre lang dic Naturpoesie die Natur m den
immergleichen Tonen und Bildern feiert. obwohl sich alles — die Gewisshert
Gottes. das humanistische Menschenbild, Okologie und Okonomie - veriin-
dert hat.

e
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Ich notiere ein anderes Gedicht Ernst Jandls. das einen Teil der Verianderun-
oen zelgt:

schritte

der nebel
den berg

der berg
den baum

der baum
das blatt

das blatt
den kafer

der kafer
mich

Das Gedicht ist ganz parallel zu Goethes Gedicht gebaut. Es beginnt ber der
Natur und endet beim Ich, wie alle klassische Naturpoesie: Wer in den Wald
oeht, findet sich. Goethes Naturbeschreibungen sind humanistisch feimn
geordnet: Der Blick beginnt bei der anorganischen Natur (Giptel). wandert
zur organischen (Wipfel), dann zur animalischen (Vogelein) und endet beim

Menschen (du).

Goethe lduft die alte aristotelische Ordnung ab. n aufsteigender Linie von
der unbelebten iiber die pflanzliche und die tierische Natur bis zum Mens-
chen. der ..Krone der Schopfung™. Jandls Gedicht lduft in die Gegenrichtung,
obwohl die Reihenfolge der Naturerscheinungen dieselbe ist. Auch er be-
ginnt mit der anorganischen Natur (Nebel, Berg), kommt dann zur organis-
chen (Baum, Blatt) und endet wieder beim Menschen (mich), dem Ich des
Autors. Aber der Weg in Jandls Gedicht geht abwarts: Jedes aufgerufenc
Naturphinomen ist grosser als das ndchste. Das Kleinste in der Schopfung.

noch unterhalb des Kifers, ist dann das Ich des Menschen.

Jandls Gedicht hat keine Pridikate. Trotzdem hat es Grammatik: Der erste
Begriff ist immer ein Nominativ. also Subjekt (eines nicht fertiggestellten
Satzes). der zweite Begriff ist immer ein Akkusativ, also Objekt. — Die
Grammatik lebt: Das Verhiltnis. von Subjekt zu Objekt in der Syntax ist
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auch ein Machtverhiltnis. Das Subjekt bestimmt (mittels des Priadikats). was
mit dem Objekt geschieht.

Alle genannten Naturerscheinungen diirfen einmal Subjekt sein und iiber ein
Objekt bestimmen (es z.B. an Grosse tiberragen): der Mensch ist der einzige
in der Schopfung, der nur Objekt sein darf. Er ist ‘nicht nur der Kleinste.
sondern auch der Machtloseste in der Hierarchie der Natur.

Aus dieser Position kann die Natur dem Menschen nicht mehr paradiesisch
erscheinen, sondern nur mehr bedrohlich. Aus dieser Position kann man kein

Goethe-Gedicht mehr schreiben.

%

Die Natur ldsst keine positiven Assoziationen mehr zu. Sie ist zum Mens-
chenfeind geworden. An Jandls Gedichten lassen sich die Verinderungen

besonders gut zeigen:
die griine pest

verdrossen grunzt das sonnenschwein

der erdball sollt verbrennet sein

die griine pest des grases frisst

noch jeden der mensch gewesen ist

und henker der baum zeigt hinauf hinauf
da kniipt an mein ast und dein hals dich auf
das lichte schalt ab und den tag tu weg

in die ohren gefiillt ist der vogeldreck

Sonne, Gras. Baum, Vogel — 4 Signalbegriffe der Naturpoesie — stellen sich
der Welt und dem Menschen enrgegen, grossteils sogar als Todfeinde. Noch
dazu n einer geradezu kindischen Redeweise. in der man normalerweise
nicht Kultur oder Poesie machen kann.

Das Sonnenschwein (phonetisch geboren vom Sonnenschein) verkiindet
grunzend, dass es die Erde verbrennen will, das Gras hat noch alle Menschen
gefressen, insofern sie als Tote unter seinen Wurzeln landen (vgl. die Rede-
wendung ..ins Gras beissen™ fiir sterben). Der Baum fordert den Menschen

auf, sich an seinen Asten zu erhdngen. Und der Gesang der Vigel ist einfach
Dreck in den Ohren.

Solche Gedichte sind nur moglich, wenn die Kultur die Natur nicht mehr
humanisieren kann, weil das Humane nicht mehr das Schéne und Gute ist.
Wenn man die Natur humanisiert, wird sie un-schdn und un-gut.
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Jandl stort die Ruhe der Natur aber noch radikaler: nicht nur, indem er still
tiber die Hisslichkeit der Natur schreibt, sondern indem er mit grosser Lauts-
tirke Liarm gegen sie macht. Jandl hat sogenannte ..Lautgedichte™ geschrie-
ben, die ithre Wirkung erst erreichen, wenn sic laut gesprochen, nicht wenn
sie still gelesen werden.

In Jandls Gedicht werden die Tierlaute aufgezihlt: Rinder briillen, Schweine
arunzen, Hunde bellen, Katzen miauen, Kater schnurren, Génse schnattern,
Ziegen meckern, Bienen summen, Grillen zirpen. Frosche quaken, Hummeln
brummen und Vogel zwitschern. Bei Jandl klingt das so (laut zu sprechen.
die Grossbuchstaben an den Wortenden bedeuten besondere Betonung):

auf dem land

rinminminmiminDER
britialaiiaialaiaHGHEN

schweineineimeimneineineinemkb
egrununununununununZEN

hununununununununDb
bellellellellellellellell EN

katatatatatatatatZEN
miauiauiauiaviamiauniautaiiN

katatatatatatatatbR
schnurrurrurrurrurrurrurrurrbEN

gindndnidnininininSk
schattattattattattattattatt ERN

ziegiegiegiegicgicgiegiegbEN

do

meckeckeckeckeckeckeckeckERN

bienienienienteniententenkN
summummummummummummummummkbN

orilliHHTEN

ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂ

froschoschoschaschoschoschoschoschl
quakakakakakakakakbN
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hummummummummummummummummEBELN
brummummummummummummummummbEbN

vOgogogdgdedgdgoghk L
zwitschitschitschitschitschitschitschitschERN

Versuchen Sie’s mal! Jede Silbe wird 8 mal gesprochen.

7 Haustiere und 5 . wilde™ Tiere diirfen antreten, um eine landliche Lautku-
lisse zu errichten. Aber es sind gar nicht die Tiere, die Laut geben. Das Briil-
len der Rinder, das Grunzen der Schweine usw. klingt ganz anders als Jandls
Gedicht. Jandl imitiert ja nicht die Stimmen der Tiere, sondern macht Sitze
iiber Tierstimmen unangenehm laut. Der Dichter ist es, der Larm macht in
der Landschaft, nicht die Tiere. Jandl erzdhlt nicht mehr tiber die Natur, son-
dern er briillt sie an — und uns. In der traditionellen Naturpoesie erzeugen die
Tiere durchaus Wohllaute, bei Jandl herrscht ausschliesslich Larm. Mens-
chenldrm, nicht Naturlaut.

Ist IThnen die Natur jetzt schon hisslich genug? — Elfriede Jelinek (1940).
unsere Nobelpreistragerin fiir Literatur, die sich selbst biicherlang gegen die
Natur dusserte, fragt in einem solchen Fall (ich zitiere aus dem Roman O#
Wildnis, oh Schutz vor ihr): ,,Haben Sie noch Lust weiterzulesen und weiter-
zuleben? Na also.*

*

Jetzt einmal weg von Jandl. — Sein Problem war, dass sich das klassische
Naturbild mit dem aktuellen Menschenbild nicht Gibereinstimmen liess.

Es gibt aber auch ganz konkreten ideologischen und 6konomischen Miss-
brauch der Natur, und es gibt die Kritik der zeitgendssischen Literatur daran.

Den ideologischen Missbrauch unter den Nazis habe ich schon angedeutet.
Im Gedicht Heimkehr zeigt Erich Fried (1921-1988) die Schonheit des
Waldes in tragischem Kontrast zu Hésslichkeit des Menschen:
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Heimkehr

Der Wald

Ein baumlanger Mensch
voll Harzgeruch

Harz

das tropft in den Kannen
in der Wach-Stube

voll

von verrauchtem
Schweliss

und saurem Tabak

die Wipfel hoch

an der Sonne

beugt sich nieder

ZU mir

und grinst

Heimatwald

Wald meiner Kindheit
Ganz recht so
Kleiner!

so bin ich wiedergekommen
in diese Berge

so i1st dein Vater hin
ein Jud weniger

nicht wahr?

Nach all den Jahren
der Harzgeruch

wie er war

Erich Fried, Jude, musste/konnte1938 aus Wien emigrieren, nach London,
blieb nach dem Krieg in England, wurde britischer Staatsbiirger, schrieb aber
weiterhin auf Deutsch und fiihlte sich der osterreichischen Literatur zugeho-
rig, obwohl man von osterreichischer Seite nach dem Krieg keine Anstren-
oungen unternommen hatte, ihn zuriickzuholen.

Das Gedicht berichtet von einem Nachkriegsbesuch Frieds in semer urs-
priinglichen Heimat. Es verschrinkt zwei Kontrasterlebnisse mitemander
(optisch voneinander abgesetzt): ein Naturerlebnis im dsterreichischen Wald
und ein politisches Erlebnis mit einem Osterreichischen Polizisten. Die Be-
cegnung mit der Landschaft ermdglicht das Identitétserlebnis von Heimat:
.Heimatwald/ Wald meiner Kindheit® und Naturgenuss mit Augen und
Nase: ..die Wipfel hoch an der Sonne (...) der Harzgeruch™. Dieses Gliick

- i ;s T oG s v g
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wird kontrastiert durch die Begegnung mit dem Polizisten in der Wachstube.
also durch ein neuerliches Nazi-Erlebnis. niamlich durch die Ertahrung, dass
es in Osterreich Nazis auch nach threr militarischen Nledelldﬂt gab, und

zwar auch in offiziellen. staatlichen Positionen.

Der Nazi-Polizist ist Antisemit und demiitigt den Gast auf die unmensch-
lichste Weise, indem er seine Schadenfreude iiber den Tod von Frieds Vater
zeigt: ,.so ist dein Vater hin/ ein Jud weniger/ nicht wahr?* (Jandls Vater
starb an den Misshandlungen durch die GESTAPO.) Wiihrend das Naturer-
lebnis also die Heimkehr in Heimat und Kindheit erméglicht, wiederholt das
politische Erlebnis im Grunde die Vertreibung daraus.

Besonders feinsinnig wird dieser Kontrast am Schluss in der Variation des
Satzes vom ,.Schweigen® und ,.Gehen* wirksam. ..Ich schweige und gehe™
gehort zum politischen Erlebnis und erinnert an die leidvollsten Lriahrungen
Frieds mit der staatlichen Macht: Am besten ist es in einem solchen Fall. auf
die Beleidigung des Polizisten zu schweigen und zu gehen. — _Ich gehe und
schweige®™ gehdrt zum Naturerlebnis und beschreibt das natiirliche Verhalten
aut emem Waldspaziergang: gehen, schweigen (schauen, denken).

Die beiden Verben (gehen und schweigen) haben ihre Bedeutung verindert:
Das ,.Schweigen™ in der Wachstube ist angstvolle Selbstverleugnung, das
~Schweigen™ im Wald andichtige Selbstbeschiifticung. — Das ..Gehen™ aus
der Wachstube ist Flucht, das ..Gehen*™ im Wald ist Aufenthalt.

[n diesem Gedicht ist der Wald noch schon. Aber: Er ist nicht mehr Sinnbild
emner prinzipiell gelungenen Welt, sondern Zuflucht vor einer teilweise mis-
slungenen Welt. Schon ist die Natur leider erst ohne Menschen.

*

In Hans Leberts (1919-1993) Roman Die Wolfshaut, 1960, dem vielleicht
eindrucksvollsten Beitrag der osterreichischen Literatur zum Problem des
Nachkriegsfaschismus, hat die Natur selbst bereits Formen und Farben der
Nazi-Ideologie angenommen: Die Landschaft ist _.parteibraun™. die Sonne
macht Krieg: Als ,,Messingsonne™ entwickelt sie ein ..tédliches Licht™ bzw.
den ,unhdrbaren Waffenldarm des Lichts*, und ..das T IOI’I]!HCH’GUEI‘ des Lich-
tes zerhackte die Gegend, zerhackte sie zu einem Triimmerhaufen*.

Die Landschaft entwickelt sich ins Anorganische, ins Tote: Der Grundwas-
serspiegel sinkt, die Wiiste riickt vor (auch in die Herzen ihrer Bewohner).
Oder die Landschaft bekommt prihistorisches Aussehen (,.zu Stein und
Lehm gewordenes Meer*™, ,,emporgetaucht aus dem Weltozean™, mit ..Zei-
chen der Vorzeit™), also ohne menschliche Kulturarbeit, die sie zum Acker
oder zum Garten macht, also: ohne die Anwesenheit des Menschen.
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Das heisst: Der Zustand der Natur entspricht genau dem Zustand des Mens-
chen: beide sind unmenschlich.

Soviel zum ideologischen Arger iiber die Naturpoesie.

x
Zumindest als gleich gross empfindet die Osterreichische Literatur die 6ko-
nomische Beschidieung der Natur, die Kapitalistische, touristische.

Besonders grosse Wut entwickelt Elfriede Jelinek gegen alle Versprechun-
oen der humanistischen Kultur. nimlich dass Welt und Leben im Grundc
sowieso gut, sinnvoll und schon sind: also z.B. gegen die Behauptung der

Poesie von der schonen Unschuld der Natur.

_Wir sind doch hier in keimnem Heimatroman™ — Heimatroman ist eine ‘Tri-
vialgattung unserer Literatur, in der sich der gufe Mann und die gure Frau
ewiger Liebe inmitten der schonen Natur ihrer osterreichischen Berg- und
Waldheimat finden — ..Wir sind doch hier m keinem Heimatroman™, ruft
Elfriede Jelinek also in ihrem frithen Roman Die Liebhaberinnen aus und
weist damit jede biirgerliche Verkldrung des Waldes zuriick, in der die Natur
als eottliche Ordnung gefeiert wird, die aber lingst schon Kapitalistischer
Ordnung untersteht. Nicht mehr der liebe Gott bestimmt, was mit der Land-
schaft geschicht, sondern der Grossgrundbesitzer oder der Tourismusmana-
ocr. Der Mensch hat die Natur verkauft — und was die Dichtung iiber die
Natur schreibt. ist blanker Kitsch. so Jelinek.

Der Mensch ist Eigentiimer oder Konsument der Natur. Dice Natur selbst hat
vichts mehr zu reden: Im Humanismus war sie ¢ine beseelte Natur, dic zu
den Menschen sprach und ihnen Ratschldge fiir ein richtiges Leben gab.
Sobald sie ihre Seele verloren hat und nur mehr der Benutzung zur Vertii-

oung steht, hat sie aufgehdrt zu sprechen. Sie hat aufgehdrt, Kultur zu sein.

sk

Peter Turrini (1944) hat die Nutzung der Landschait durch den Tourismus

sogar als Prostitution bezeichnet. Er ocht in einem Essay von einem lext der
ssterreichischen Fremdenverkehrswerbung aus. Darin heisst €s:

~Wandern n Osterreich unterscheidet sich auch dadurch, dass [FOrsterstoch-
ter Resi (Anm.: eine typische Figur des Heimatromans) dem Biologiestuden-
ten aus Gottingen gern die Abkiirzung durch den Wald zeigt, weil der Weg
dadurch ein Viertelstiindchen tdanger wird.”
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Das ist Erotik-Werbung. Die sterreichische Resi fiihrt den deutschen Stu-

denten in den Wald. um ihn zu vertihren.

Was Resi mit dem Studenten macht. macht der osterreichische Tourismus
mit dem deutschen Gast. Turrini: ~Die Geschichte des 6sterreichi
rismus ist daher die Geschichte einer Hurerei (Anm.: Prostitu
Rest zur Hure wird, wird die Natur zum Tourtsmusprospekt.

schen Tou-

1on).” Wie

Beide zeigen nicht mehr, was sie sind, sondern was der zahlende Gast will.

Fir diese Art von Seelenverkauf hat Turrini auch emn Gedicht:

Warum beklagst du

das Schweigen Gottes
sagte der Religionslehrer.
Schau diese Wiese an.

Gott spricht leise zu dir.

Du horst 1hn

im Summen der Bienen.

[m Sauseln des indes.

Du siehst 1hn

im geduldigen Wachsen
der Blumen.

Heute steht

anstelle der Wiese

ein riesiger Parkplatz.

Was i1st das fiir ein Gott
den eine Kédrntner Baufirma
zum Schweigen bringen kann?
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