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The Dramatic Structure in Al-Khansāʾ: An Analytical Study of Muḥammad al-Ṣāliḥ 

Ramaḍān’s Play 

 

Abstract: This study examines the dramatic structure in the play Al-Khansa’ by 

Mohammed Al-Saleh Ramadan through an analytical and dramatic approach that seeks to 

reveal how the playwright reconfigured the historical character of Al-Khansa’ within a 

contemporary dramatic framework. The research focuses on analyzing the elements of 

conflict, character development, and dialogue structure, in order to highlight the 

mechanisms that shape the dramatic composition. The significance of this study lies in its 

contribution to understanding one of the prominent models in modern Algerian Arabic 

theatre, which draws upon heritage and artistically re-produces it—namely, the play Al-

Khansa’ by the Algerian playwright Mohammed Al-Saleh Ramadan. 
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Ramadan 

ةِ الخنسا الملخص: د الصالح تتَنَاَولُ هذه الدراسةُ البناءَ الدرامي َّ في مسرحي َّ ال ذلك من خلومضان، رء لمحم َّ
 َ ة التي أعاد بها المؤل فُِ صياغة ٍ تسعى إلى ال كشف عن ال كيفي َّ ة ٍ درامي َّ ة ٍ تحليلي َّ بة ِ الخنشخصي َّ  مقار ساء ة

يعتمد البحثُ على تحليل عناصر الصراع وتطو ر الشخ ة ضمن الأفق الدرامي المعاصر. و يخي َّ صي ات التار
بنية الحوار بما يسُه  الدرامي ة. لبنُيْةَم في تبيان آلي ات تشك ل او

ةُ هذا البحثِ في كونهِ يسُهمُِ في فهَمِ أحدِ النماذجِ البارزةِ في المسرحي َّ  ِ ةِ الجتكمنُ أهمي َّ ة ي َّ ةِ الحدزائر بي َّ يثةِ،  العر
ِ الخنساء للكاتبِ ال ة ا، وهو نموذجُ مسرحي َّ ُ إنتاجهَ فن يِ ًّ ُ التراثَ وتعُيد دِ  الجزائمسرحي ِ والتي تستلهم ِ محم َّ ري 

 الصالحِ رمضانَ.
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د  :مفتاحيةالكلمات ال ةُ الخنساء، محم َّ ، مسرحي َّ ، البناءُ الدرامي ُّ الاالمسرحُ الجزائري ُّ  ح رمضَان.لص َّ

 :مقدمةالـ
حو ُّ  ِ التي رافقتَِ الت َّ ة ار لاتِ يعُدَ ُّ ال مسَرحُ الجزائري ُّ أحدَ أبرزِ الفنُونِ الأدائي َّ َ  الت َّ ة ةَ والاجتماعي َّ  يخي َّ

، ِ ضد َّ الاستعمارِ الفرنسي ِ ة ِ الن ضِالي َّ بة جرِ َ من رحَِمِ الت َّ َ لي في الجزائرِ، حيثُ ولُدِ ر َ المجكِ عوتطو َّ ة ي َّ تمعِ سَ هوُ
سمََ المسرحُ الجزا ينَ ات َّ لِ من القرنِ العشر ُ بداياتهِ في الن صِفِ الأو َّ نو ُّ بئري ُّ وقضاياهُ، ومنذ عِ في أشكالهِ الت َّ

 َ ابعِ الفن يِ ِ الج بينَ الط َّ ، و ياسي ِ ِ والس ِ وعوي  ُ من اوقد س ،مالي ِ وموضوعاتهِ، فجمعََ بينَ البعُدِ الت َّ ادِ اهمَ العديد و َّ لر ُّ
ٍ حملتَْ همَ َّ الوطَنِ والإنسانِ، ولعل َّ من أهم ِ  ة َ نصُوصٍ مسرحي َّ سُسِه عبر ِ  في ترسيخِ أُّ و َّ هؤلاء ادِ الكاتبُ  الر ُّ

دُ الص َّ  زةَ في المشهدِ المسرحي ِ الجزائري ِ محم َّ  .الحُ رمضانُ الذي تركَ بصَمتَهَُ الممُي َّ
ةِ يعُدَ ُّ  ا لفهَمِ فهوما مَحوم« ي ُّ البناءُ الدرام»وفي سياقٍ آخرََ يندرجُ ضمنَ إطارِ الد رِاساتِ المسرحي َّ ي ًّ ر

ِ التي تنُظ َّ  يقة ر ُ إلى الط َّ ِ وتحليلهِا، إذ يشُير ة صوصِ المسرحي َّ ُ الن ُّ ُ بها الأحداثُ وت ُ ها الش َّ بنى بم ه يوُج َّ اتُ و  خصي َّ
 ِ ،ي َّ لل الفن ِ ولا شك َّ أن َّ البناءَ الدرامي َّ هو المعِيارُ الذي يَحكمُُ الت َّماسُكَ  ،بها مسارُ الحبكة ِ المسرحي ِ ص  حيثُ  ن َّ

صعيدِ الدرامي ِ الذي يُحافظُِ عل ِ للأحداثِ والت َّ سلسلِ المنَطقي  ِ يجمعُ بينَ الت َّ قد شهدَ المسرحُ و ،مهورِ  الجى انتباه
ً بالمدارسِ  ِ الدرامي ِ متأث رِا ً في توظيفِ البناء ُ نشأتهِ تجاربَ متعد دِة ِ االمسر الجزائري ُّ منذ ة ةِ، بيدَ حي َّ ن َّهُ ألعالمي َّ

ةِ. ي َّ غو ةِ والل ُّ ةِ والثقافي َّ تهِ الدرامي َّ  احتفظََ بشيءٍ من خصوصي َّ
ةُ  مُ مسرحي َّ ُ « اءالخنس»تقُدَ َّ فاع دِ الصالحِ رمضانَ كنموذجٍ بارزٍ لهذا الت َّ قافي ِ  الموروثِ لِ بينَ لمحم َّ  الث َّ

 ِ اعرة َ الخنساءِ، الش َّ ة ُ شخصي َّ بي ِ والوعيِ الفن يِ ِ المسرحي ِ الحديثِ، فهي تستلهمِ ِ ا العر العر ة هيرةِ، لتعُيدَ بي َّ  لش َّ
ردِ الش ِ  ، لتعكِسَ أتقديمهَا في قالبٍ مسرحي ٍ يمزجُُ بينَ الس َّ ِ والحوارِ الدرامي ِ ً نبعادا عري  ة ةً وفسي َّ اجتماعي َّ

 ً ً متعد دِة ة ي َّ ِ الدبناليَحصُلُ استنِطاقُ هذه الأبعادِ إل ا بدراسة وتحليل  كما أن َّه لا ،وفكر ي هذه رامي ِ فاء
بداعِ التيِ اعتمَدَهَا المؤل ِ  اتِ الإ ُ منَ يكشِفُ عن آلي َّ هُ وحدهَ ةِ، لأن َّ  سُ مدَى التزِامهِهُ يقيما أن َّ كفُ، المسرحي َّ

ائدةِ في زمانهِ ِ الس َّ قليدي   .أو تَجاوزُهِ لقوالبِ البناءِ الدرامي ِ الت َّ
ِ الفن يِ َّ  بطِ البنية ِ في كونهِا تسعى إلى ر ة ِ البحثي َّ ُ هذه الورقة ة ِ للتنبعُ أهم يِ َّ ِ باة ص  ين َّ ار ةِ لمضامينِ الت َّ خي َّ

ِ التي ينطوي  ة قافي َّ ِ بووالث َّ ً فن ِ صفهِ فضعليها، وهذا يفتحَُ المجالَ لفهَمٍ أعمقَ للمسرحِ الجزائري  عبيرِ عي ًّ اء ن ا للت َّ
قدِ  ها تسُهمُِ في إثراءِ الن َّ ةِ أو الفردي َّةِ، كما أن َّ ةِ الجماعي َّ قافي َّ اتِ الث َّ بي ِ حي ِ الجالمسر الذ َّ ِ العر ٍ عزائري  برَ تناولِ نص 

ٍ من منظورٍ  . مسرحي ٍ جزائري   تحليلي ٍ بنائي ٍ درامي ٍ
ِ الد رِامِي ِ فيِ مسَرحَِ  ِ ملَامِحِ البنِاَء َبةَ ُ إِلى مقُاَر ة ُ البحَثيِ َّ ِ الورَقَةَ مَ، تسَعىَ هذهِ ا تقَدَ َّ ةِ انِطلِاقاً ممِ َّ ي َّ

َنساَء» حليِلِ « الخ اتِ الت َّ الِح رمَضََان، منِ خِلاَلِ اعِتمِاَدِ آليِ َّ د الص َّ واَلوصَفِ بوِصَفهِمِاَ منَهجَاً للِكاَتبِِ محُمَ َّ
فُِ  ِ شَكلٍ يوُظَ  اليِةَِ: بأَِي  ة الت َّ ي َّ ِ ال محِورَِ ة ِ عنَِ الإِشكاَليِ َّ ُ إِلى الإِجاَبةَ ا، وتَرَمِي الد رِاَسَة ِي ًّ الِح إِجراَئ د الص َّ  محُمَ َّ
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 ُ داَخلُِ بيَنَ الب ِ الد رِامِي ِ للِ كَشفِ عنَِ الت َّ اتِ البنِاَء َماَليِ ِ فيِ المسَرحَِ رمَضََان آليِ َّ يخيِ ِ واَلبعُدِ الج ارِ عدِ الت َّ
؟ ِ  الجزَاَئرِيِ 

 البناء الدرامي:
 ُ َ  البناء م من خلالها أحداث العمل المسرحي  امي ُّ الدر ينمائي و السأهو الهيكل أو الخطة التي تنُظ َّ

يجيا تنحل ُّ  أو الروائي بحيث تتطور القصة وتتصاعد المشاعر والصراعات وصولا إلى الذروة ثم نحو  تدر
يقة التي يرُت ب بها المؤلف الأحداث والشخصيات اقف والمو النهاية، بعبارة أخرى البناء الدرامي هو الطر

يصالها للجمهور يد إ ِ ، بحيث تخدم الفكرة أو الرسالة التي ير براهيم حمادة الب َ يعرف إ الجسم أن َّه " مي علىاء الدران
ِ ذات ا، والدرامي ُّ المتكاملُ في حد  بةَ ترَتيباً خاَص ًّ ن من عناصر مرُتَ َّ ن، ل كي مزاج معيطبقا له، والذي يتكو َّ
 .1يحدث تأثيرا معينا في الجمهور"

 قد يذهب بنا البحث عن مفهوم البناء الدرامي إلى البحث أولا عن ما أسماه ]لاجوس اجري[
طرح ى إلى بلوغه من خلال البالمقدمة المنطقية، وهي الفكرة الأساسية للمسرحية أو الهدف الذي تسع

ا نحن فقد اخترنا كلمة مقدمة منطقية  الدرامي للأحداث والشخصيات، يقول ]لاجوس اجري[: "أم َّ
premise  ها تشتمل على جميع العناصر التي تحاول كل هذه الكلمات أن تصور بها معاني هذه  لكلمة،الأن َّ

إليه من  الذي يرمون« «Goalت بأن يبي نِوا الهدف ولقد كان ]فردناند برونيتار[ يطالب كت َّاب المسرحيا
لاجوس ]، وهكذا يعُر فِ 2"مسرحياتهم وأن يجعلوا هذا الهدف نقطة البداية وهذه هي المقدمة المنطقية

انطلاقاً  اجري[ البناء الدرامي بأنه الإطار المنطقي الذي تنمو فيه الشخصيات وتتفاعل عبر صراعٍ واضح،
( محددة، بحيث يقود كل حدث إلى التالي premiseة وهي عبارة عن فرضية )من المقدمة المنطقي

يقة حتمية حتى بلوغ النتيجة.   بطر
 – thesis – antithesisأن القصة المثالية تتبع المنهج الجدلي )]لاجوس اجري[ كما يؤكد 

synthesis( "ما يسميه ب  "الفرضية )(، والذي يقدمه كنهج منطقي لتأكيد )أو إثباتpremise وهذه ،)
الفرضية هي الأساس الذي تنبثق منه حبكة الرحلة الدرامية، بدءاً من الصراع )التضاد( وصولا إلى 

 التحول أو النهاية )التوليف(.
البناء الدرامي يقوم على مجموعة من الركائز الأساسية التي تضمن للعمل تماسكه وفاعليته، وتتمثل 

تعُد الجوهر والرسالة الكامنة وراء النص، إذ لا يمكن لعمل درامي أن  أولاً في الفكرة أو الفرضية التي
يتماسك من دون فكرة واضحة توُج ه مساره، ثم تأتي الشخصيات باعتبارها المحرك الرئيسي للأحداث، 
يولوجية متكاملة، وأن تمر  بتحولات تواكب تطور  حيث ينبغي أن تبُنى بأبعاد نفسية واجتماعية وفيز
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يقها، سواء تجل َّى في شكل داخلي يعكس الصراع، أ ما َّ الص رِاع فيعتبر قلب الدراما ومصدر توترها وتشو
 صراع الذات مع نفسها، أو خارجي يضع الشخصية في مواجهة قوى أخرى اجتماعية أو طبيعية.

، يبدأ بمق ا الحبكة فهي البنية التي تنتظم فيها الأحداث وفق تسلسل منطقي وسببي ٍ د مه  دمة تأم َّ
 ضح مصائرلذي يواللعاَلمَ الدرامي ِ وشخصياته، ثم يتصاعد عبر التعقيد حتى يبلغ الذروة، قبل أن ينتهي بالحل 

ا الشخصيات، وفي هذا السياق لا يمكن إغفال دور الزمان والمكان اللذين يشك لان إطاراً مرجعي ًّ 
ين الص رِاع و وار ا الحإبراز أبعاد الشخصيات، أم َّ للأحداث، وقد يتحولان إلى عنُصر فاعلِ يساهم في تكو

يطة أ ية للتعبير عن مكنونات الشخصيات وتجسيد الصراع والفكرة، وذلك شر ن الدرامي فهو أداة مركز
 ُ ية جُ العملتوَ َّ يكون كاشفاً وفاعلاً في دفع الحبكة، بعيدا عن الإسهاب والإطناب المخل بالدراما، وأخيراً، ت

داث، ، حيث تمثل الذروة لحظة التوتر الأقصى والتحول الحاسم في الأح«الحل»و« الذروة»الدرامية ب  
بذلك يتحقق البناء الدرامي المتك يظُهر النتائج النهائية، و  لمتماسك.امل وابينما يقد م الحل مآل الص رِاع و

ي أو ف الحدث الدرامي هو الوحدة الأساسية في العمل الدرامي التي تُحدث تحو لا في مسار القصة
يبُنى غالباً على صراع أو قرار أو مواجهة تغي ر الوضع القائم، فهو ليس مجرحي ة د واقعاة الشخصيات، و

يض في مفهو م ترُوى، بل فعل له أثر مباشر على تطو ر الحبكة ودفعها إلى الأمام، وقد حدث خلط عر
يز حمود ن َّ سوء أرأيي  ة بقوله: "وفيالبناء الدرامي عند كثير  من النقاد المسرحيين، يشير إلى ذلك عبد العز

يب الذي يقع فيه ال كثيرون نشأ أصلا مع أرسطو لأنه يستخدم الل فظتين الفهم الأخير، وذلك الخلط الغر
، لقد حد د 3عنده هي الحدث والعكس صحيح" Plotوكأن الواحدة منهما مرادفة للأخرى، أي أن ال

بطه بوحدة الف  و الذيعل، معتبراً أن  الحدث الدرامي الحق  هأرسطو في فن الشعر معالمه الأولى حين ر
ية، مثل   ، يقول«التعر ف»و« التحو ل»يقود إلى انقلاب في مصير البطل أو إلى لحظة اكتشاف جوهر

لا  -ةبالضرور-، لأن التراجيديا «الحبكة»أرسطو: "إلا أن  أكثر تلك العناصر أهمية هو بناء الأحداث 
اؤه فعال، والحياة بما فيها من سعادة وشقاء، وسعادة الإنسان وشقتحاكي الأشخاص ول كنها تحاكي الأ

يرى الباحث رشاد رشدي أن الحدث نفسه هو البناء الدرامي عند أرسطو، 4يتخذان صورة الفعل" ، و
يقول: "لقد أوضح أرسطو أيضا في حديثه عن القصة أو الحدث أن الحدث ليس مجرد ناحية من نواحي 

 ث بالنسبة لأرسطو هو البناء الدرامي نفسه، وهذه حقيقة غابت عن أذهانالبناء الدرامي ، فالحد
ين بعد أرسطو، وهي تؤكد حقيقة أخرى هامة وهي وحدة الحدث"  .5ال كثير

أن َّ « فن الشعر»يطلق أرسطو على الحدث الدرامي أحيانا بالحبكة، فقد اعتبر أرسطو في كتابه 
ا، إذ تنظ م الوقائع والأحداث في تسلسل منطقي ( هي العنصر الأهم في الدرامmythosالحبكة )

يقوده نحو الانفعال والتطهير، "ونعود فنقول بأنه لو ذهب المرء إلى تركيب مجموعة  وضروري يثير المتلقي و
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ها يمكن ألا  من الخطب المعبرة عن شخصية، وكانت تلك الخطب تمتاز باللغة الصحيحة والفكر السليم فإن َّ
يدي الصحيح، مثلما تحققه تراجيديا بأقل ذلك لغة وفكرا، ول كنها تتمتع بحبكة تحقق التأثير التراج

ً في التراجيديا من ناحية أحداث التأثير  وحوادث مبنية بناء فنيا، زد على ذلك، أن َّ أعظم العناصر قوة
ية أرسطو 6النفسي هما التحول والتعرف والتحول والتعرف جزءان من أجزاء الحبكة" ، نلاحظ هنا رؤ

ية لمفهوم التراجيديا، إذ يؤكد أن القيمة الفنية للعمل التراجيدي لا تقوم أساسا على جودة اللغة أو  الجوهر
عمق الفكر، بقدر ما تقوم على بناء الحبكة وحسن تنظيم الحوادث، فالتأثير التراجيدي الأعمق في نظره 

يتين هما التحول ) (، وهما يمثلان anagnorisisف )( والتعر  peripeteiaيتحقق من خلال آليتين محور
لحظة الانقلاب المفاجئ في مجرى الأحداث، ولحظة ال كشف أو الإدراك التي تغُي رِ وعي الشخصية 

 ومصيرها.
ما أو ك يمكن أن نقول إن َّ القصة هي مجموعة الأحداث المرتبة ترتيبا زمنيا كما وقعت في الواقع

، أما يتصورها الكاتب، أي أن َّ تسلسل الأفعال فيها  الحدث من البداية إلى النهاية يكون بمسار خطي ٍ
فَ يكُْشَ لالدرامي فهو لحظة الصراع أو التحول الحاسم داخل القصة، حيث يتول َّد التوتر وتتصاعد الحبكة 

يز حمودة: "لو أخذنا أمثلة عشوائية من  من خلاله عن جوهر الشخصيات ومصائرها، يقول عبد العز
يبة، وهي عدم التوزان الدائال مسرح العالمي، أمثل جم حم بين ة تضم الجيد وغير الجيد لاكتشفنا علاقة غر

، 7الحدوتة وحجم الحدث، ففي مسرحيات معينة يمكن سرد الحدوتة في سطور قليلة لا أكثر ولا أقل"
 ا.عدم التوزان الذي أشار إليه الباحث هو الفرق بين القصة والحدث الدرامي الذي أشرنا إليه آنف

لى أن َّ إ« فن الشعر»( الشاعر والناقد اللاتيني في رسالته النقدية الشهيرة Horaceار هوراس )أش
، "ليس الذي يقع على القارئ أو السامع فيأخذ بتلابيب عقله« الس ِحر»الحدث الدرامي كما عبر عنه هو 

، وهذا 8نما شاءت"بكافٍ أن تكون القصائد جميلة بل ينبغي أن يكون لها سحر فتجتذب شعور السامع أي
بك ال محُكمَ للحبكة والحدث الدرامي حتى يقع موقعه في نفس ال متلقي.  الس ِحر هو الس َّ

ية، ظل َّ مفهوم الحدث الدرامي ِ مرتبطا  في العصور الكلاسيكية وما تلاها من دراما نهضو
بمنطق الحبكة المحكمة القائمة على ا لسبب والنتيجة، غير أن  بالوحدات الثلاث )الزمان، المكان، الفعل( و

القرن التاسع عشر مع الواقعية فتح أفقُاً جدَيداً، حيثُ لم يعَدُ الحدَثَ الدرامي ُّ مقتصَرِاً على الانقلابات 
ة التي تكشف عمُقَ الص رِاع النفسي ِ والاجتماعي ِ  ى في تفاصيل الحياة اليومي َّ د حت َّ ال كبرى، بل أصبح يتجس َّ

ات، ومع بروز خصِي َّ عاً  للش َّ ع تنَوَ ُّ ين، اتسع المفهوم وتنو َّ الاتجاهات الحديثة وما بعد الحداثة في القرن العشر
يخت مثلا، أصبح الحدث الدرامي ُّ وسيلة لتوليد الوعي النقدي لا  كبيرا ففي المسرح الملحمي عند بر

يونسكو انقلب المفهو م ذاته رأسا على لإثارة الانفعال العاطفي، بينما في مسرح العبث مثلا عند بيكيت و
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 ِ رد البصَرَيِ  عقَبِ، إذ قد يتمثل الحدث في غيابه أو تكراره العبث ي تعبيراً عن لا معقولية الوجود، وفي الس َّ
يء، حيث أصبح الحدث الدرامي ُّ يبُن ى على تصعيد  يون حَصل نفَسُ الش َّ ال معُاصر أيضًا في السينما والتلفز

التقليدي، وهكذا نرى انتقال وتغير المفهوم من كونه فعلا  بصري ورمزي لا يقتصر على منطق الفعل
ية وجودية  لهِ كلَحَْظةٍَ تكشف الص رِاع أو تعب ِ ر عن رؤ ية عند أرسطو، إلى تمَثَ ُّ حاَسِماً يقود إلى ذروة مأساو

ية في الدراما الحديثة والمعاصرة.  أو فكر
 البناء الدرامي في مسرحية الخنساء:

لا: تقسيم الفصول  والمشاهد أو َّ
تقوم مسرحية الخنساء على بناء ثلاثي يتوزع عبر ثلاثة فصول متكاملة، حيث يحمل كل فصل 

يلُاحظ أ ن  دلالة درامية مخصوصة توازي التحو ل النفسي والاجتماعي والديني للشخصية الرئيسية، و
له لوقت نفسه حم  الكاتب اعتمد تقسيما كلاسيكيا نسبيا يقوم على العرض والتعقيد والحل، ل كنه في ا

ا جعل المشاهد تتجاوز وظيفتها السردية إلى وظيفة فكري وثقافية يخية وروحية، مم َّ  .أبعاداً تار
 ففي الفصل الأول نجد أنفسنا أمام مشاهد متفرقة تمه د للمأساة ال كبرى، حيث يبدأ الفصل

ين المرتبط بفقد الأخو بمشهد الحزن الفردي داخل بيت الخنساء، حيث يظهر البعد النفسي والوجداني 
ية، ثم ينتقل المشهد إلى سوق عكاظ حيث يتخذ الصراع بعُداً اجتماعياً وفنيا، إذ تو اجه صخر ومعاو

لحزن في ظهور ابالخنساء شعراء الجاهلية وتثبت تفوقها نبوغها الش ِعري، غير أن َّ المشهد الأهم يظل  مرتبطا 
مقدس، فتتداخل العاطفة الفردية مع الطقس الحرم المكي، حيث ينكشف الجزع في فضاء ديني 

سُسَ الصراع بين الماضي الجاهلي ِ بكل ما يحمله بهذا يكون الفصل الأول قد أرسى أُّ ر من فخ الجماعي، و
بين البذور الأولى لتحََو لٍ روحي عميق  .ونواح، و

ا الفصل الثاني فينحو منحى أكثر تنظيما، إذ يقُسم إلى ثلاثة مشاهد متصاعدة  تقودها أم َّ
ُج َّ المواجهة الدرامية، حيث يبدأ المشهد الأول من داخل الحرم، حين يتعالى صوت الخنساء فيتدخل ا اج لح

لى عبإنكار ذلك، ثم ينُقل المشهد إلى بيت عائشة حيث تتطور المواجهة داخل فضاء حواري رحيم يقوم 
ية، وفي المشهد الثالث يبلغ الصراع ية الأخو  اب حيثذروته في مجلس عمر بن الخط الحجة الشرعية والتعز

بهذا يقُدَ مِ الفصل الثاني ب درجة من نية متيواجه الجزع الفردي سلطة الجماعة الممثلة في شخصية الخليفة، و
ار ي الحوالصدمة العاطفية إلى التفهيم ثم إلى الحسم، وهو ما يجعله قلب المسرحية وأشد فصولها كثافة ف

 .الدرامي
ا الفصل الثال بط الماضي أم َّ يؤسس للخاتمة ال كبرى، حيث يبدأ بمشهد ير ث فيختزل النتائج و

بالحاضر، فنرى فيه الخنساء تستحضر ذكرى أبنائها الشهداء في معركة القادسية، ثم ينتقل المشهد بعدها إلى 
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ي ل، الحرم مرة أخرى، ل كن ه هذه المرة فضاء للتسليم لا للجزع، حيث تصير التلبية صوتاً أعلى من العو
ُمحى في هذا  بذلك يختتم الفصل بمشهد يحقق الانفراج فالحزن لا ي يظهر البعد الديني في أوج صفائه، و و

يرُفع إلى مستوى البطولة والفداء يمان والصبر و  .المشهد ول كنه يهُذ ب بالإ
خصي َّات  ثانيا: الش َّ

عُ الشخصيات في مسرحية الخنساء تنوعا ملحوظا، فنراها تتوزع بين ية ة وثاشخصيات رئيس تتَنَوَ َّ نو
يخية كعائشة بنت أبي بكر وع مر بن وجماعية )ال كورس(، فبالإضافة إلى الخنساء نفسها، نجد شخصيات تار

اج في الحرَمَ، فضلا عن شخصيات وسيطة كالمرأة المجهولة  ُج َّ دت لتي قااالخطاب، وأخرى جمَاَعية مثل الح
ُ ليس اعتب الخنساء إلى بيت النبوة، وهكذا تتميز المسرحية ابحشد كبير للشخصيات، وهذا الحشَْد أو  اطي ًّ

يخية التي تفرض على الكاتب توظيف وحشد مجموعة كبير ا بل هو من ميزات المسرحية التار ة من عشوائي ًّ
الشخصيات لصناعة فضاء مسرحي متكامل يتيح تعدد الأصوات والخطابات، كصوت الحزن الفردي، 

لطة ا رع، وصوت الس ُّ يمكن أنْ نذَكر جُ وصوت الش َّ ن ملة ملحاكمة، وصوت الجماعة التي تراقب وتعل قِ، و
ة كالآتي: د ذكِرها على مدَار المسرحي َّ ات التي ترَدَ َّ خصي َّ  الش َّ

 الخنساء )تماضر بنت عمرو(: -1
بعة(، نفسيتها متوترة ية، ثم أبناؤها الأر لا اكرة بين ذ البعد النفسي: تمثل مأساة الفقد الدائم )صخر، معاو

يمان يطرق بابها ليهذب مشاعرها، يظهر الصراع النفسي لية في جد تهدأ ووجِداَن مشُْبعَ بالألمَ، مقابل إ
بر.  الجزع والص َّ

جتمع البعد الاجتماعي: الخنساء ليست امرأة عادية فهي شاعرة العرب وأيقونة الحزن، وحضورها في الم
ية، إذ يلتف حولها الناس إع َ فجاباً بشِِعرْهِاَ أو إنكاراً لنياحتها، القبلي يعطيها سلطة رمز ا اجتمِ ي صوت هاعيِ ًّ

ة إلى قدوة إسلامية تُجس ِد معنى الصبر بية ال َّتي تتحول من مرُثية قبَلَي َّ ة.وال .المرأة العر ضحي َّ  ت َّ
يولوجي: ملامحها الجسدية مرسومة بالسواد )لباس الحداد( وسط بياض الإحرام، في إش ارة البعد الفيز

ية بتها وفرادتها، عمرها في المسرحية متقد مِ )خاصة في المشهد مع عمر(، وتجاعيد و بصر جهها إلى غر
. ِ  ورثاء صوتها يشيران تقدمها في الس ِن 

 عائشة أم المؤمنين: -2
فسي: نفسيتها متوازنة، تحمل بين دفتي قلبها الحنان والرأفة، لا تواجه الخنساء ب  ل باللطفبالزجر البعد الن َّ

فس ال مُ طْمئَنِ َّ والحو ُ بالحديث النبوي، هي نموذج الن َّ بين  ي توُازنة التار الأمومي، تستمع، تسأل، وتوُج ِه
 الحزن والتسليم بقضاء الله والصبر على الابتلاء.
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ي ة النبالبعد الاجتماعي: تمثل المرجعية الدينية والأخلاقية داخل المجتمع الإسلامي الناشئ، فهي زوج
ة كبرى. اجتماعيا تؤدي وظيفة  صلى الله عليه ُ  ال َّذي« الإرشاد والتوجيه»وسلم ومرجعية نسائي َّ  يقَوُد

ة ين بالل يِن لا بالقوُ َّ  .الآخر
ص ملامحها كثيراً، ل كن المسرح يظُهرها في فضاء هادئ )بيت  يولوجي: لم يوضح الن َّ ، لنبوة(االبعد الفيز

ا.  وهذا يمنحها حضوراً ناَصعاً طَاهراً نقي ًّ
 عمر بن الخطاب: -3

راَمةَ والرحمة، بين سلطة الحاكم ورقة المؤمن،نفسيته واضح يد الانية: لا البعد النفسي: يجَمْعَُ بين الص َّ فعال ر
يمنع م ه لا يقسو قسوة عمياء، فيَقُرِ ُّ بحق البكاء و  .ةلجاهلي َّ ظاهر اأنْ يهُدَ دِ الن ظِام الجماعي، ل كِن َّ

ا يالبعد الاجتماعي: هو أمير المؤم انضباط جسد النين، سلطة عليا تقُنَ ِ ن وتفصل في النزاعات، اجتماَعي ًّ
لجزع الجماعي والإدارة السياسية التي تحفظ وحدة الأمة، فيوُازي بين قلقه من الفرس وضبطه لفوضى ا

 .الفردي
مت والانتباه، كلماته القصيرة ا يولوجي: قوي البنية، له هيبة وحضور، يفرض الص َّ ازمة لجالبعد الفيز

ته القاَئدِةَ، وكأََن َّ نبَرته وصوته يملآن الخشبة  .تعكسُ شَخصْي َّ
 الجمهور / الحجاج )الـكورس(: -4

هر والخشوع العام لقدسية المكا ر ن، يظهالبعد النفسي: يعيشون حالة وجدانية جماعية من التلبية والط ُّ
ينكر الناضطرابهم حين يخ ترق صوت الخنساء نسَقَهَم الروحي، فيتحولون إل  ياحة.ى كيان يرفض الفوضى و

َمعْيِ ِ الذي ا يمثلون الضمير الج رد بين الف يوازن البعد الاجتماعي: هم صوت الجماعة، معيار الأمة، اجتماعي ًّ
 .)الخنساء( والجماعة )الحرم(

ا ككتلة بيضاء )لباس الإحرام( في تضاد مع سواد الخن ي ًّ موُن بصَرَ يولوجي: يقُد َّ هذا ، وساءالبعد الفيز
. ِ لهذا الحدث الدرامي ِ  يجعلهم كالإطار البصري 

 الـمرأة المجهولة )الوسيطة(: -5
تعاطف البعد النفسي: نفسيتها رحيمة، تبَرز كبادرة إنقاذ حين تأخذ الخنساء إلى بيت عائشة، تمثل ال

رف الآخر  .الإنسْاَنيِ َّ والأَخَويِ َّ مع الط َّ
ية فيها، اجت البعد الاجتماعي: تقوم بدور الوسيط، ها تحر ك الأحداث دون أن تكون مركز ماعيا أي أن َّ

يير ة التغتجسد صورة المرأة المسلمة التي لها نشاط وحركة في مجال العلاقات الاجتماعية فتساهم في صناع
 باللطف والمبادرة الحسنة.
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يولوجي: وجودها عابر، ملامحها ليست مفصلة، ل كنها تظهر كبقعة ضوء وس  ط ظلمة مأساةالبعد الفيز
 .الخنساء، رمزا للانتقال من مكان إلى آخر

 أبناء الخنساء الأربعة )حضورهم عبر الغياب(: -6
ل عبر بالبعد النفسي: يمثلون للبطلة ذروة الألم وأقصى درجات التحدي النفسي، حضورهم لا يتم بالفعل 

 .خبر الاستشهاد، مما يجعلهم رموزا لتضحية أعلى من الحزن الفردي
لله، ابعد الاجتماعي: اجتماعيا يجسدون التحول النهائي من أبناء امرأة نائحة إلى شهداء في سبيل ال

ة لا فردية  .فيكتسبون مكانة جماعي َّ
يولوجي: لا يظهرون على ال مسرح غالبا، ل كن ذكرهم يستحضر صورة الشباب والقوة وال تضحية البعد الفيز

بذل الدماء الزكية التي ترسم معنى البط  ولة.و
ة  ثالثا: موضوع المسرحي َّ

يمان، وحول كيفية انتقال  تدور الفكرة الرئيسة في مسرحية الخنساء حول جدلية الحزن والإ
ية إلى رحابة التسليم الديني الواعي، فالخنساء رمز المرأة ال يز بية الإنسان من أسر العاطفة الغر ا لتي صاغهاعر

لا بعاطفة ن عالمين متناقضين: عالم الجاهلية الذي يطُلق الالحزن وأضناها الفقد، نراها تقف في النص بي
يحو ل الفقد إلى نياحة وجزع يغرق الذات في نفق لا ينتهي من الهم والحزن، وعالم الإس لام ضابط، و

يرتقي بها من خلال الصبر والتسليم، يمنحها معنى أسمى و ومن خلال  الذي لا ينُكر العاطفة ل كنه يهذ بها و
 لم له؟يطرح النص سؤالا وجودياً عميقا: كيف يمكن للإنسان أن يتجاوز حزنه دون أن يستس هذه الثنائية

بة الفردية المؤلمة إلى القدوة الجماعية والمثال ال محُْتذَىَ؟  وكيف يمكن أن تتحول التجر
 في مسرحية الخنساء تتجسد الفكرة في مسار درامي يتدرج من الجزع الفردي الذي نعاينه في

قدِ لتي تفَْ الذروة المسرحية إلى التهذيب بالحوار والحجة كما نراه في المواقف مع عائشة وعمر، وصولا إلى بداية ا
بعة، ل كنها تختار مواجهة المأساة بالصبر والرضا والتسليم، فالمسر ست سيرة حية ليفيها الخنساء أبناءها الأر

 : من الانفعال الجاهلي إلى السلوكشخصية للخنساء وحدها، بل هي مجاز عن التحول الحضاري للأمة
إلى  الإسلامي الرصين، ومن التفكك الفردي إلى الانضباط الجماعي، ومن الحزن بصفته اللعنة الماحقة

 الحزن بصفته الابتلاء المشرف.
ة ماني ُّ والمكاني ُّ للمسرحي َّ  رابعاً: الإطار الز َّ

 الإطار الزماني: -1
مان في مسرحية الخنساء لا يسير ا يتوزع على مراحل  الز َّ يِ ًّ ة متصلة، بل يتخذ شكلا متُشَظَ  بخطيِ َّ

ا  يخي ًّ بط بين الجاهلية وصدر الإسلام والخلافة الراشدة، وهذا يمنح البنية الدرامية عمقا تار متباعدة تر
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ية، حيث تهيمن  ودلاليا، ففي الفصل الأول نجد أنفسنا في زمن الجاهلية مباشرة بعد مقتل صخر ومعاو
ية في سوق عكاظ لحظة ال حزن الفردي التي تعيشها الخنساء، ثم ينتقل الحدث إلى زمن المنافسات الشعر

يا يعكس مكانة الكلمة والقصيدة في المجتمع الجاهلي، ليتحو ل لاحقا إلى زمن ما  بوصفه زمنا موسميا ودور
من في هذا بعد غزوة بدر حيث يتخذ الحزن طابعاً جمَاَعيِا عاَما معََ سُقوُط قتلى المشرك بهذا يصبح الز َّ ين، و

ا في الفصل  ، أم َّ َماَعي ِ بقات، يجمع بين الحزن الشخصي والتباري الشعري وال مصُاب الج َ الط َّ الفصل متُعَدَ دِ
الثاني فيتحول الزمن إلى مرحلة الإسلام المبكر، متزامناً مع انتشار الدعوة واستقرار الدولة الإسلامية، 

عة الخطاب الدرامي، خصوصا في حوار الخنساء مع نساء المسلمين ومع عائشة أم حيث يظهر التغير في طبي
خَب إلى حالة من الهدوء النسبي ال ممُهَ دِ  المؤمنين، وهذا لا شَك َّ يعكس انتقال الزمن من التوتر والص َّ

عهد عمر بن الخطاب زمن الخلافة للتحول النفسي والفكري، أما الفصل الثالث فننتقل بالزمن إلى 
الراشدة، حيث يتزامن السياق مع أحداث الفتوحات واستشهاد أبناء الخنساء في القادسية، قبل أنْ تنتهي 
ص  ة في مشهد داخل الحرم زمن الحج والتلبية، وهو زمن تعبدي جماعي  متكرر يضفي على الن َّ المسرحي َّ

ا عاما.   بعُداً روُحِي ًّ
 

 اني :الإطار المك -2
المكان في مسرحية الخنساء يشك ل الركيزة الثانية التي تنظ مِ البناء الدرامي وتوازي في تطورها 
ة الخنساء، ففي الفصل الأول يتوزع المكان بين بيت الخنساء الذي يظهر  التحو ل الذي تمر به شخصي َّ

ثم ينتقل إلى سوق عكاظ  كفضاء داخلي مغلق يرمز إلى العزلة والانكفاء على الذات في لحظة الفقد،
ا يتجسد فيه التنافس الش ِعري ُّ والظهور الاجتماعي، قبل أن ينفتح على الحرم  ا عاَم ًّ ا ثقافي ًّ ِي ًّ باعتباره فضاءً أَدبَ
المكي كفضاء ديني اجتماعي ما زال مشُْبعَاً ومثقلا بعادات الجاهلية، حيث تتعالى أصوات المناحة 

ا في الفصل الث اني فإن َّ الأمكنة تغدو أكثر هدوءا ولطفا، حيث نجد مجالس نساء المسلمين الجماعية، أم َّ
ية بوصفه فضاءً  كأماكن للحوار الفكري والاجتماعي، إضافة إلى بيت عائشة الذي يكتسب دلالة رمز

ُ الأرضية للتحول النفسي العميق الذي تعيشه الخنساء، أما في الفص ُمهَ دِ ل للطهر والرحمة والتعليم، وهذا ي
سًا منظما مع  الثالث فيعود الحرم المكي إلى الواجهة، ل كن في ظل الإسلام وقد أصبح مكاناً مقُدَ َّ
استحضار ساحات المعارك مثل القادسية، التي وإن لم تعُرض مباشرة على الخشبة فإنها تحضر كفضاء 

ا يتدر بهذا يتخذ المكان في المسرحية بعُدْاً كوني ًّ ج من البيت الفردي إلى السوق رمزي للبطولة والشهادة، و
العام إلى الحرم المقدس، وصولا إلى ميادين الفتوحات والشرف، وهو ما يؤكد أن تطور المكان في 



 بخيرة الحسين د.

736 

 

المسرحية ليس مجرد خلفية للأحداث، بل هو أداة درامية أساسية لترسيم مسار التحول من الجزع 
 العاطفي إلى البطولة الجماعية.

ةخامسا: الص رِاع والحوِاَ ة في الـمسرحي َّ  ر والأح داَث الدراَميِ َّ
 الفصل الأول: -1

ة الخنساء في مرحلة الجاهلية، بعد أنْ فق يها دت أخيقُدَ مِ الفصَل الأول من المسرحية شَخصِي َّ و
ية، ليكشف لنا عن عمق حزنها وتمزقها الداخلي، وفي الوقت ذاته يضعها في قلب صراعا ت صخرا ومعاو

ن البعُد الشخصي بالاجتماعي والثقافي، يبدأ الفصل الأول بمشهد منزلي ساك متعددة تعكس تدَاَخل
يها متأثرة بأصوات الطبيع ة من حيث تسيطر أجواء الفقد والمناحة، إذ نجد الخنساء تغرق في رثاء أخو

ام، ددون ص حولها، وكأنها تسُقطِ آلامها على كل ما تسمعه وتراه، غير أن هذا الانغماس في الحزن لا يمر  
ي َّة تُجس د  سرَِ ين بلتوتر افزوجها عبد العزى الذي ضاق ذرعاً ببكائها المستمر، يدخل معها في مواجهة أُّ

اشة ورغبته في الاستقرار والسكينة، لينتهي المشهد بخروجه ملو حاً بالانفصال.  عاطفتها الجي َّ
قافي لفردي إلى فعل ثينتقل المشهد الثاني إلى فضاء مغاير وهو سوق عكاظ، حيث يتحول الحزن ا

ية مع شعراء كبار من أمثال النابغة الذبياني و ، هناك تنخرط الخنساء في منافسة شعر وحسان  الأعشىعلَنَِ ي 
 ً ية والبلاغية، وذروة هذا المشهد تتجسد حين تنتقد بيت بت ان بن ثاا لحسبن ثابت لتبرز قوتها في الموازنة اللغو

عبكل دقة وجرأة واقتدار، هذا الانت ية يوس  ين إلى ساحة الثقافة الشعر  أبعاد قال من فضاء البيت الحز
ينالشخصية، فلا تبقى مجرد امرأة باكية، بل شاعرة تمتلك أدوات الفكر والنقد، قادرة على قلب ال  مواز

 .في ميدان الأدب والثقافة
ي بني أما المشهد الثالث فيعيد الخنساء إلى دائرة الحزن الجماعي، حيث تجتمع نساء قر ليم سش و

ا ساء في دخل الخن، إذ تبعد غزوة بدر في الحرم المكي لندب القتلى، هنا يتخذ الصراع بعُداً اجْتمِاعياً وقبَلَيِ ًّ
لى ناحة إمواجهة مع هند بنت عتبة، والتي تنتقل من الحزن والرثاء إلى المفاخرة بمصَُابها، لتتحول الم

َ منافسة على عظمة الفقد، هذا الحوار التناف َ  ليِ ِ سي يعكس أن َّ الحزن نفسه يصبح أداة للتمايز القبَ ر ف والش َّ
لنساء انقسام الاجتماعي، فلا تعود المناحة مجرد فعل عاطفي  بل رمزًا للمكانة والمجد، ثم ينتهي المشهد با

يدات للخنساء ومنشغلات بمصائبهن.  بين مؤ
ا ت يات، فداخلي ًّ يرةَ مع نفسها، يتجل ى في هذا الفصل صراعٌ متعدد المستو ِ عيش الخنساء مواجهة مرَ

ا تصطدم بزوجها الذي لم يحتمل  ي ًّ سرَِ َانها، وأُّ إذ يحاصرها الحزن من كل ناحية فيتحول إلى جزُْءٍ من كيَ
يتوجه  كدةَ؟ )و حيب الذي لا ينَقْطَِِع، ما هذَهِ العيشة الن َّ باه، ما هذا الن َّ اه، ر ب َّ وج: ر إفراطها في الرثاء "الز َّ

َياة معَكَ جَحيِم لا يطُاَقنحوها(  عاَرضُ بين العاطفة ال مفرطة 9"اللهم عجَ لِ لنَاَ بالفرِاَق !إن َّ الح دَ الت َّ ، ليتجس َّ
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ا وأدبياً فإن َّ مبارزتها في سوق عكاظ تمنحها سلطة الكلمة وتثُبت  ا ثقافي ًّ ومتطلبات العيش الواقعي، أم َّ
َل َّى صرِاَعهُا القبَلَي ُّ الاجتماعي ُّ مع هند بنت عتبة بوصفه صراعاً  جدارتها أمام فحول الشعراء، وأخيرا يتَجَ

ة. ضحي َّ رف من خلال حجم الفقَْدِ والت َّ ياً على البطولة والش َّ  رمز
 َ ُ أشكاَلا متُ خذِ براز الص رِاع، إذْ يتَ َّ ياً في إ ِ يلعب الحوِار الدرامي ُّ دوراً جوهر ب الموقف نةَ بِحسباَي

ابع الش ِعري العاَطفِي، حيث المناحات والر ثِاء المحالدرامي، ففي البيت والحرم  صور م ل باليغلب الط َّ
 َ يقاع الوجداني الذي يعكس الانكسار والحنين، "الخنساء )وهَِي تكَُفْكِفُ دمَْع رتُ  هاَ(:البلاغية والإ تذَكَ َّ

ت حمَامةٌَ، هتَوفٌ علَى غصُنٍ منَِ الأَيكِ تسَْجَعُ، فظَلَتُ  ً إِذ تغَنَ َّ َ لهَا أَبكصَخرا يي بدِ ِ معِ حزَ َ م م ا نةٍَ، وقَلَبيِ
عُ" ِ ي موُجَ َّ رتَنْ حليل البلَاغي ومناقشة 10ذكَ َّ ا قاَئمِاً على الت َّ ا جدَلَي ًّ ، بينما في سوق عكاظ يتخذ الحوار شكلا نقدي ًّ

ِيدَهِ(: مرَحىَ لكَ مرَحى يا تمَاَضر، والله لولا ابغة )ملُوَ حِاً ب يشير إباَ بصَِ أ أن َّ  جَودة الش ِعر، "الن َّ لى ير هذَاَ )و
ك والله أشْ  ، ول كَِن َّ ِ ُ الإنسْ والجنِ  كِ أشْعرَ ِ الأعْشىَ( أنشْدَنَيِ قبَلْكَ لقَلُتُ أن َّ ، وهذا لا 11 أنثَْ ى"نْ كلُ ِ عرَ م

َنسْاَء بوصفها ناقدة لا مجرد شاعرة، وفي المشهد يا يبرز شخصية الخ را فكر حوار لاث يتحول الثال شك َّ يضُفي توَتُ ُّ
لُ  ُ إلى تنافس ومفاخرة حيث تتصارع النساء بالكلمة على إثبات شرف ال مصَُاب وعظمته، فيتَحََو َّ زنُْ  الح

 .إلى حلَبةَ تناَفس اجتماعي
ٍ محكم، يبدأ من الخاص )الحزن  َ ى بأسْلوُب تصََاعدُيِ  ( لشخصياهكذا نرَى الفصل الأول ي بُنْ

ينتهي بالعام الاجتماعي القبَلَيِ ِ )المناحةليتسع إلى العام الثقافي )المبارزة الأ ذا عية(، وهالجما دبية( و
يعكس الأبعاد ال مختلفة لشخصي يقاع والحركة، و عا في الإ  ساء التية الخنالتدرج يمنح البناء الدرامي  تنَوَ ُّ

ة، لتكون مركز ثقل الحدَثَ الدرامي  ومرِْ  ُج َّ ة الح عوُر ال مرُهْفَ وقوُ َّ ِ بحولات آة الت َّ تتأرجح بين الش ُّ ين الفردي 
. قاَفِِي  ِ والث َّ َماَعِي ِ والعاَطفِيِ   والج

 الفصل الثاني: -2
ية في مسار البناء الدرامي، حيث ينتقل التركيز من  ة نقَْلةَ جوهر اني من المسرحي َّ يقُد مُِ الفصَْلُ الث َّ

د يحاول تهذيب هذا الحزن الحزن الجاهلي  الذي سيطر على الفصل الأول إلى مواجهة تيار دين ي جدي
وضبطه، وتظهر الخنساء هنا في قلب صراع مركزي بين الوجدان الجاهلي القائم على النياحة والمبالغة في 
ه ينهى عن  الجزع، والتيار الإسلامي الذي يدعو إلى الصبر والذي يُجي ز البكاء بوصفه عاطفة إنسانية، ل كن َّ

ية، هذا الص رِاع القيم ي يتجل َّى عبر سلسلة من المواجهات الممارسات الطقوسية الموروثة من الجاهل
اج في الحرَمَ على صرُاَخِها، "رجَل )أنهى طوافه، واقف ينتظرها تصل  ُج َّ المتصاعدة التي تبدأ بإنكار الح
واد والحدِاَد؟ ماذا تنشدين أمام بيت الله الحرام؟ إن َّ هذا مناف للإسلام،  يحك ما هذا الس َّ ليوقفها(: و

 َ يمي  مع عائشة أم المؤمنين ومنه: "عائشة: هيِه يا خناس، ما أَعْظمََ حزُْنكَِ 12لسَْتِ مسُْلمِةَ؟"أو ، ثم بحوار تقو
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ةِ، وأَعذْبََ شِعرْكَِ، اسْتشَْفيِ بالبكُاَءِ واَكْتفَيِ بالر ثِاَءِ، ولا تسُرْفِيِ في الجزَعَِ أوْ تفَْعلَيِ شَيئْاً منِ أَعمْاَ َاهلِيِ َّ لِ الج
 َ ِ فقَ يقول: صلى الله عليه وسلم دْ كاَنَ رسَُولُ الله ُيوُبَ، ودَعَاَ »ينَْهَى عنَْ ذلَكَِ و ا منَْ لطَمََ الخدُوُدَ، وشََق َّ الج ليَسَْ منِ َّ

 ِ ة َاهلِيِ َّ َ وأَطيِعيِ رسَُولَ اللهِ"«بدِعَْوىَ الج قيِ الله ، وتنتهي أخيرا بحسَمٍْ سلطوي رحيم من عمر بن 13، فاَت َّ
فٍ   معَهَا، نذَكْرُُ منِه:الخطاب بعد حوار مكَُث َّ

همُا لا ينَفعَانكِِ فتَيِلا حيبَ، فإن َّ  ."عمُرَ: دعَي عنكِ البكُاءَ والن َّ
ها الخليفةُ العاَدلِ َنساء: لا سَبيلَ إلى ذلكَ أي ُّ  .الخ

 َ ين، واَعلمَي أن َّ كلُ َّ ن  ، وأن َّ كلُ َّ موتِ ائقةُ الفسٍ ذعمُرَ: التجَِئي إلى رحمةِ اللهِ، واصبرِي، إن َّ اللهَ مع الصابر
 منَ عليها فان.

ُ القوى،  ُ الإرادةِ، واهنِة ٌ ضَعيفة ِ راجِعون، إن ي امرأَة ِ وإن ا إليه َنساء: إن ا لله ُ خالخ ِ اائرة يمة َ ما لعزَ ، أمام
 ِ  .انتابنَ ي من ال كوارثِ، وليسَ لي سُلطانٌ على نفَْسيَِ الجامِحة

َ اسِ منَ هو أعظمُ منكِ مصُيبةً، وإن َّ اعمُرَ: هوَ نِي على نفَسِكِ، واَعلمَي أن َّ في الن   ى ما كانَ  قد غطَ َّ لإسلام
ُ خدَ كِِ، ولا ضرَبُ صَدركِِ، أو حلَقُ رأسِكِ وتمَزِ  ُ لا يَحلِ ُّ لكِ لطَم ه ِ قبَلهَُ، وإن َّ َ واصبرِي إن َّ  يابكِِ،يقُ ث   الله

ِ و ُ عليه ِ صل ى الله َ رسولُ الله ُل دِ َ أحدٌ لخَ ين، ولو خلُ دِ بي ُّ معَ الصابر م والن َّ َ ون من سل َّ ل كن كلُ ُّ نفَسٍ وبلْهِ، ق
دةٍ، )تبكي الخنساء(... كَفْكِفي منِ دمُوعكِِ، و ُ خَف فِذائقةُ الموتِ، ولو كانت في برُوجٍ مشُي َّ زنكِِ، ي منِ ح

 .14يغَفرُِ الله لكِ"
ية،  ية وصوتية قو ة محكمة تبدأ بتقديم صورة بصر ر ث تظهحييبُن ى هذا الفصَْلُ على حبكة درامي َّ

 ِ لب يعلو صوتُ ندَْبهِا فوَقَ جوقة الت َّ اج، و ُج َّ ضاد ذا الت َّ ية، هالخنساء بلباسها الأسود وسط بياض إحرام الح
ى يفرض نفسه عل« حدث مسرحي»البصري والسمعي لا يكتفي بوصف حالتها الفردية فقط بل يحو لها إلى 

اج عل ُج َّ ا يستدعي انتقالها إالجماعة، هذا الحدث الدافع ينشأ من اعتراض الح عائشة  لى بيتى نياحتها، مم َّ
رع الحنيف والحديث يعُاد تأطيره وتهذيبه بلغة الش َّ ِ مصُابها و ردي ل ي، النبو حيث يتكش ف البعُد الس َّ

ا عبر شد ٍ وجذب بين الخنساء وعائشة، إذ تظُهر الأول يجي ًّ يحةى مقاونلاحظ أن َّ الحبكة تتَصََاعدَ تدر  مة صر
اه"لتهذيب حزنه ا وتقَبلَ بمنطق "الحقَ ُّ معَكَ ياَ أم َّ ا الذ رِوة فتَصَِلُ عندَ ال موُاجهة 15ا، قبل أنْ تلين نسبيِ ًّ ، أم َّ

 ي صيغةمع عمر بن الخطاب، حيث يبلغ الص رِاع ذروته بين الجزَع والشرع، ل كن َّ القرار الحاسم يأتي ف
، وقدره ظاهر الجاهلية والجزع من قضاء اللهمتوازنة تقضي بإقرار شرعية البكاء والحزن المنضبط ومنع م

ية لا تلغي الحزن بل تهذ به، لتبقى النهاية مفتوحة على است مع مرار اوهكذا يأتي الانفراج على شكل تسو لد َّ
 .ضمن حدوده ال مشَروعة
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يات متعد دة، فهناك الص رِاع الداخلي ُّ  ُ مستو خذِ ه ي تعاني الذالص رِاع الدرامي ُّ في هذا الفصل يت َّ
 عوهناك الصرا الخنساء بين نزُوُعها الفطري إلى الحزن العميق وواجبها الديني الجديد الذي يطالبها بالصبر،

سٍ مثل الحرَ ل في مخالفة حضورها وصوتها لسياق جماعي ٍ مقُدَ َّ يشك ل  م، حيثالاجتماعي أيضًا والذي يتمث َّ
َماَعيِ َّ  ة الج لبيِ َّ ٌّ سِ صوت ندَْبهِا نشَاَزاً وسَطَ الت َّ ٌّ ة، كما يظهر أيضا صرِاَعٌ ثانوي  س عمر بن الخطاب،  في مجلياسي 

بط النص بين ضبط الجزع الفردي والانضباط الجماعي المطلوب في مواجهة الأخطار الخارجية  حيث ير
َنسْاَء بصِِفتَها ياً يتَجَاَوزَُ الخ ً  كتهديد الفرس، وهذا يضُْفيِ علَىَ الحسَمْ بعُداً رمز َ دً ا واَحِ فرَدْ َماَع  .ة كلُ هاَا إلى الج

 َ ا الحوِاَر الدرامي ُّ في الفصل الثاني فيَتَمَيَ َّ ز بتنو ع أساليبه ووظائفه، ف َ فيِ اأم َّ ِ لحرَمَ ن ا رىَ حواراً جدَلَ ي ًّ
ِ من جهة، والاعتداد بال مصَُاب من جهة أخرى، وفي ب جْر َ يت عائقصَِيراً قائمِاً على الإنكار والز َّ لُ شة يتَحَ و َّ

 َ يمي، حَيثُ نلَمْسَُ نبَرْة الأم ِ الحنون ال َّ الحوِ بوَي  تقَْو ُ تي تسار الدرامي ُّ إلى طابع ترَْ ة وتعمل الح ة الديني َّ الحنان ج َّ
ية قصيرة ير ُ شَكْلَ جمُلٍَ تقر ا في مواجهة عمر بن الخطاب، فالحوِار يأخذ لطة ستمثل  في وقتٍ واحد، أم َّ

ٌ ب ٌ مقَْروُنةَ ها سُلطْةَ حْمةَ وال منَطْقِ، وإلى جاَنبِ ذلَك كلُ هِ تَ الدولة، ل كن َّ ِ الر َّ ْ حتفَ َن ُ بنِزَعْتَهِظ الخ ة ساَء قاَفيِ َّ ا الث َّ
 َ ً مضَُاع ة ة ال َّتي تؤُدَ يِ وظَيِفة دراميِ َّ ي َّ عرِْ ات الش ِ ِي َّ ة عبَر الر ثِاَئ َاص َّ َ الخ ٍ عبارة عنهيِ منِْ فةَ، ف مونولوج   جِهةَ

خْرىَ  داَخِلي معُلْنٍَ يكَْشِفُ عمُقَْ  ٍ أُّ َ مهَا، ومَنِْ جِهةَ فْسِ وحزُْنهَا وأَل ِ لداَة أَ الن َّ ع ودفَعِْ تغَذْية الص رِاَ إعاَدةَ
 الأحدْاَثِ إلى الأماَمِ.

 :الفصل الثالث -3
ُ ذرْوتَهَا وتَكَْشِفُ عنَْ مقَْصِدهِ ة الثِِ تبَلْغُُ المسَرْحَِي َّ بةََ  الذْ يتَضَِحُ أَن َّ عمْقَ، إِ ا الأَ في الفصلِ الث َّ جْرِ ت َّ

ٍ معََ ال ة ٍ شَخصِْي َّ َ موُاَجَهةَ د ُ لمَْ تكَنُْ مُجرَ َّ َنسْاَء تْ بهِاَ الخ وْ أَوْ مُ  حزُنِْ ال َّتيِ مرَ َّ ً للِت َّ فيِقِ بيَنَْ وجِدْاَنٍ جاَهلِيِ ٍ حاَولَةَ
 َ يةَِ و ؤْ ٍ فيِ الر ُّ لٍ جذَْريِ  ة، بلَْ كاَنتَْ رحِلْةََ تَحوَ ُّ َ الس ُّ وتَعَاَليِمَ إِسْلاَميِ َّ َ الفْكِرْةَُ الر َّ لوُكِ، ف َل َّى هنُاَ ت لُ فيِ ئيِسةَُ ال َّتيِ تتَجَ َمثَ َّ ت

 َ فْسَ وتَ ُثقْلُِ الن َّ ٍ ت ة ٍ فرَدْيِ َّ ِ معَنْىَ الفقَْدِ منِْ مصُِيبةَ ِ صِياَغةَ ُ إِعاَدةَ َ دْفعَ ٍ تمنْحَُ  ى الجزَعَِ، إِلىَهاَ إِل ة ٍ جمَاَعيِ َّ بطُوُلةَ
ُ فيِهاَ معَنْىً  ضْحِيةَ َبهِذَاَ يضََعُ الن َّ الت َّ اتِ، و َ الذ َّ ُ حدُوُد َ لمسَرْحَِ ص ُّ اسَاميِا يتَجَاَوزَ َنسْاَء ِ ي ُّ الخ ي قلَبِْ المفُاَرقَةَِ ف

 َ ٍ و َبكََتْهمُْ بِحرُقْةَ ِ ال كبُرْىَ، منِِ امْرأََةٍ فقَدَتَْ إِخْوتَهَاَ و ة ُ ا، إِلىَ جزَعَالوجُُوديِ َّ ٍ تفَْقدِ َ  مْرأََة ب َ أَبنْاَءهَاَ الأَرْ ه َ ل كَِن َّ ا عةَ
سْليِمِ، تُحاَولُِ المسَرْحَِ  برِْ واَلر ضَِا واَلت َّ ُ تقُاَبلُِ ذلَكَِ ال مُ صَابَ باِلص َّ ة َ هنُاَ أ ي َّ َ لمَْ يأَْتِ نْ تبُرَهْنَِ علَ ى أَن َّ الإِسْلاَم

ِههَاَ. يوُجَ  َ ماَ جاَءَ ليِهُذَ بِهَاَ و ُلغْيِهَاَ وإَِن َّ ي َ َمحُْوَ العاَطفِةََ و  ليِ
َ الص ِ  َ م َنسْاَء َ ليِصُْبحَِ شَاملِا، فصََحِيحٌ أَن َّ الخ ة ُ الفرَدْيِ َّ ُ حدُوُدهَ ا راَعُ الد رِاَمِي ُّ فيِ هذَاَ الفصَْلِ يتَجَاَوزَ

 َ موُمةَِ ال َّتيِ تَجعْلَهُاَ متُشَبَ ثِةًَ بأَِبنْاَئهِاَ و ةِ فيِ حِماَيتَهِمِْ، رغَْ تزَاَلُ أَسِيرةََ صرِاَعٍ داَخِليِ ٍ عمَيِقٍ بيَنَْ عاَطفِةَِ الأُّ ي َّ ِ يز بتَهِاَ الغرَِ
ِ، ل كَِن َّ  ْباَناً للِْحقَ  هاَ علَىَ دفَعْهِمِْ للِْجهِاَدِ وتَقَْديِمهِمِْ قرُ َبيَنَْ يقَيِنهِاَ الد يِنيِ ِ ال َّذيِ يَحثُ ُّ مُ كَعاَطفِةٍَ  و هذَاَ الص رِاَعَ لاَ يقُدَ َّ

ٍ فحَسَْبُ، بلَْ كَصرِاَعٍ إِنسْاَ ة ِ أَن َّ –نيِ ٍ شَخصِْي َّ ر وتَ ُّ ِ الت َّ ة ُ منِْ حِد َّ ِيد سْليِمِ للِقْدَرَِ، ومَاَ يزَ ُ معَنْىَ الت َّ يماَنيِ ٍ يُجسَ ِد إِ
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 َ َنسْاَءَ بوِصَْفهِاَ قدِ يِسةًَ متُسَاَميِةًَ علَىَ الأَلمَِ، بلَْ بوِصَْفهِاَ إِنسْاَنةًَ ت ةَ لاَ تقُدَ مُِ الخ ِ المسَرْحَِي َّ أَبعْاَدهِِ، عيِشُ الحزُنَْ بكِلُ 
 َ ُ المتُ لَ ال َّذيِ يعَيِشهُ حَو ُّ سْليِم، وحَِينئَذٍِ فإَِن َّ الت َّ يماَنِ واَلر ضَِا والت َّ ُ للِإِ ُ أَنْ تُخضِْعهَ يةَِ ثمُ َّ تَختْاَر لُ فيِ رؤُْ َمثَ َّ َت يِ هنُاَ ي لقَ 

 ِ ةٍ إِلىَ نمَوُذجٍَ أَخْلاَق بةٍَ شَخصِْي َّ ةٍ.الحزُنِْ وقَدَِ ارْتفَعََ منِْ تَجرِْ ةٍ إِلىَ بطُوُلةٍَ جمَاَعيِ َّ ، ومَنِْ مأَْسَاةٍ فرَدْيِ َّ  ي ٍ
ةُ في هذا الفصلِ تبُن ى على تسَلسلٍُ متُصاعدٍِ يبُْ رزُِ شِد َّ  لِ،ولص رِاعِ ةَ االأحداثُ الد رِامي َّ حو ُّ  عمقَ الت َّ

ةٍ بينَ الخنساءِ وأبنائهِا، و ي َّ لُ بلحظةِ ودِاعٍ مأساو بينَ الخوفِ  ا حينئذٍاعرهُتختلطُِ مشحيثُ يبدأ المشهدُ الأو َّ
موعِ، وهذا يعكِسُ صر يضِ والد ُّ حر جاءِ، وتظهرُ في لغُتهِا نبَرةٌ مزُدوجةٌ منَ الت َّ فسي َّ ااعهَا والر َّ  معَ الواجبِ لن َّ

اغيةِ:  الد يِني ِ والأمومةِ الط َّ
ها الأوْلادُ عنِ الجهاد؟ِ وأنتمُ أهلُ البطُو  لةِ والانحاد؟ِ"الخنساء: وما يثُنيِكم أي ُّ

 الأبناء: )واجِمون ساكِتون(
لامةَ والملَامة؟َ على الاستشهادِ وال كرامة؟ِ  الخنساء: هل آثرَتمُُ الس َّ

ٌ من ذلك، ونحنُ رجِالُ الحربِ والجلِادِ، وأ نا، حاشا أن يكونَ بنا شيء م َّ بطُولةِ هلُ الكبيرهم: لا يا أُّ
 .والجهادِ 

كم إلى الجيشِ الغالخنساء: إذن فاستعدِ وا للحربِ، و للهِ سبيلِ ا ازي فيسيروا غداً إلى أميرِ المؤمنين ليضَم َّ
بي ةِ"  .16وال كرامةِ العر

  َ بعة ا في ال مشهدِ الخامسِ والأخيرِ، وهو مشهدُ انتظارِ الخنساءِ أبناءهَا الأر لحربِ، اانتهاءِ  بعدَ  أم َّ
 َ يجع فسي َّ و َ الن َّ ر ُ الانتظارِ هذا يضُاعفُِ التوت ُّ ً صامتاً، ل كن َّ فمشَهدَ ٌ مشَحه فضلُ ال مسرحَ فضاء ونٌ بالقلقِ اء

بعةِ، هنُا يبلغُُ  ِ الأر ُ استشهادِ الأبناء ُ وهو خبر ُ الأعظم مي ُّ قمِ تهَ ثُ الدراالحدَ  والحزُنِ، إلى أن يصَِلَ الخ بر
ِ الانكسارِ  َ في دائرة َ الشخصية َ أن  النص َّ المسرحي َّ يرفضُُ أن يتركُ ةَ، غير ُ ف، التراجيدي َّ اللحظةِ   تشكيلَ يعُيد

لُ إل عاً منها، بل تتحو َّ ُ كَماَ كاَنَ متُوق َّ ُ لا تنهار سل للر ضِا ى رمزٍ لتكونَ انبعاثاً جديداً، فالخنساء يم، والصبرِ والت َّ
قُ  رفِ، وهكذا تتحق َّ ينعكِسُ ال مسارُ الدرامي ُّ منَ الانكسارِ والحزُنِ إلى السمو ِ والش َّ ُ و في ل كبُرى افارقةُ  ال م

ي َّةً هي نفَسهُا لحظةُ الخلاصِ والانفراجِ:  هذه المسرحيةِ، فاللحظةُ الأكثرُ مأساو
ب كِ أين ذهبوا؟  "الخنساء: إلى أين؟ إلى أين؟ أفصحْ إلى أين؟ إلى أين يا بنُ ي؟ أفدني، بر

اه، نعم ذهبوا –إلى ال ... جن ة... إلى الجن ة  –الجندي: )وهو يغُالبِ نفسه(   .ةإلى الجن   والله يا أم َّ
يحك ماذا تقول؟ أتعَن ي أن َّ هم ماَتوُا جمَيِعا؟  الخنساء: و

يلة جمَيِعاً معَ شَباَب أهلِْ الجن َّ  َ الجندي: نعم، نعم، استشُهدِوا... يا خاَلةَ، إنهم الل َّ يمَرْحََون بيَنَ و سرحَُون ة ي
هاَدة، وصبرا جميلا لقِضََاء  .الله، يا خالت ي الحوُر والولِداَن، فهنيئا لك ولهم الش َّ

 َ ِعة( وهل قتُلِوا منِْ غير أنْ يقَتلُوا؟ هل ذهَبَوُا متَاَعا ر ِعةَ متشج  َ من غير  خِيصًاالخنساء: )متفج   وضَ؟!ع
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 اسْتشِهْاَدهَمُ(.ولتَهَمُ بطُوُالجندي: لا، لا، والله، لقَدَْ كاَنوُا وحَْدهَمُ جيَشاً ......... )يصَِفُ بسَاَلتَهَمُ وَ 
فني بقِتَلهِم في سَبيِلهِ، وعزََائي فيِهم هذَاَ الن َّ الخنساء:  ُ لله ال َّذيِ شرَ َّ َمد ُ ال الح َ ل َّذيِ أحْرزَوُا امبُيِن، صر ليه ع

 َ ِ للإسْلام وال مسُْلمِين، وإن يِ لأرجُو منَِ اللهِ أنْ يجَمْعَنَ ي بهمِ في مسُْتقَرَ ِ ر  .17ه"حْمتَ
ً م  ُ أداة ُ في هذا الفصلِ يسُتخَدمَ ، الحوِار لِ القيِمَي ِ حو ُّ برازِ الت َّ ً لإ ي ة ُ بينَ الحوِفحور ِ وأبنائهِااار  لخنساء

 ِ باتِ وتزَرعَُ فيهم ق همُ على الث َّ ً وتعليمي ةً، إذ نرَاها تَحثُ ُّ ي ة بو ُ وظيفة ترَ خذِ َ يت َّ ِ ايمَ جاعة َ لش َّ يمانِ، لتتَ لَ منِ  والإ حو َّ
ٍ تصُوغُ  ٍ روُحي ة ِ الحزُنِ إلى مرُشِدة ً جديدةً، وعندما يأَتامرأةٍ أسيرة ُ أبناءهَا صِياغة  يمَتزجُِ لاستشهادِ اي خبر

 ٍ ة ٍ خاص  ُ لم يعَدُْ مَحصوراً في دائرة َماعةِ، فالحوِار ِ الفرَدي ُّ بأصواتِ الج َ  ، بلِ صوتُ الخنساء  مع جوقةِ اندمََج
 ُ واة ُ أو الر ُّ ِ التي يطُلقِهُا الجنود كبيراتِ والأهازيجِ البطُولي ة َ  ،الت َّ بذلك ي لُ و ِ  تحو َّ ُ الد ِ الح عبيرِ  رامي ُّ من أداةٍ وار للت َّ

ٍ دي ، فيغَدو النص ُّ أقربََ إلى ملَحمة َماعي ِ ِ المعَنى الج ٍ لصِناعة ٍ عنِ الذ اتِ إلى وسيلة َ ني ة َ ت َ في قلبِ ضعُ الف رد
 ِ ي ةِ، فالر ِ  ،الأم ة غةِ الش ِعر ِ المسرحي ِ توظيفُ الل ُّ َ تُ التي اثائي  كما أن ه لا يغَيبُ عن هذا النص  إن تلوها الخنساءُ وت

َمال َ تعَميقِ المعَنى وتضُفي مسَحتهَا الج ُ وظيفة خذِ ها تتَ َّ ً بالأسى، فإن  لة َ عجاءتَ محُم َّ ِ الى الل ُّ ي ة ي ة ِ الش ِعر ِ في غة لعالية
 هذه المسرحيةِ.

لحزُنُ الذي رحي ةِ، فاللمس مسارَ الكاملَ  وهكذا يُختتَمَُ الفصلُ الثالثُ بتوازنٍُ درِامي ٍ عمَيقٍ يتُرجِمُ ال
 ُ ً تتناغمَ ً ملَحمي ة ِ نغَمة ً أصبحَ في الن هِاية ً صاخبة ً فرَدي ة ِ صرَخةَ ةِ، والص رِاعُ عِ الأم  ع مشرومكانَ في بدايتهِ

َ انقلَبََ إلى مصَدرَِ قو ةٍ جعلَهَا رمَزًا ل خصي ة َ أن يشَلُ َّ الش َّ برِ الد اخلي ُّ الذي كاد ِ  والت َّ لص َّ هذه إن َّ  ،ضحية
 َ ٍ وحَسْ والمسرحي ة يخي ة ٍ تار َ كشخصي ة ُ الخنساء ، لا تقُدَ مِ ِ الد رامي ِ َ هذا البناء ِ  بُ، بلعبرْ  مهُا أيضًا كرمَزٍ تقُدَ 

َماعي ِ ومنَِ ال ِ إلى الفعِلِ الج لَ منَ الانفعِالِ الفرَدي  حو ُّ ُ الت َّ ِ إلى مأسا ضا ومنَِ الإلى الر ِ  جزَعَِ إنساني ٍ يُجسَ ِد ة
 لةِ.البطُو

 الخـاتمة:
يةِ في تح ةِ لنصوصِ الاليلِ يتبي َّنُ من خلالِ ما سبقَ أن َّ مفهومَ البناءِ الدرامي ِ يظل ُّ حجرَ الزاو مسرحي َّ

ُ الأحد ُ داخله َ الذي تنتظم ةِ، إذْ يشُك لُِ الإطار ي َّ ِ والفكر ة اتهِا الجمالي َّ ااثُ واوفهمِ آلي َّ تُ والص رِاعُ لشخصي َّ
ي، وإذا كانَ المسروالحبكةُ، بما يضمنُ  َ الوجداني َّ في المتلق  م عبرَ  لمي ُّ قدحُ العاالتماسكَ الفن ي َّ والتأثير قد َّ

جاهاتٍ متنو عِةً في صياغةِ هذا البناءِ، فإن َّ المسرحَ الجزائري َّ سعى يخهِ مدارسَ وات  ى الإفادةِ شأتهِ إلنمنذُ  تار
تهِ الث جاربِ معَ الحفاظِ على خصوصي َّ ِ من تلكَ الت َّ ة يخي َّ ةِ والتار  .قافي َّ

 ُ ة بي ِ « الخنساء»تكشفُ مسرحي َّ ٍ رائدةٍ في استلهامِ الموروثِ العر بة الح رمضان عن تجر د الص َّ لمحم َّ
ةٍ، حيثُ امتزجَ الس َّ  ةٍ حداثي َّ ةِ الشاعرةِ الخنساء وإعادةِ توظيفهِ داخلَ بنُيةٍ درامي َّ لا في شخصي َّ دُ الشعري ُّ رْممث َّ
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، في نسقٍ متماسكٍ يبُرزُِ بالحوارِ المسرحي ِ  يخي ِ والجمالي ِ ُ النفسي ُّ والاجتماعي ُّ معَ البعُدِ التار ، وتداخلَ البعُد
 ُ يعِ عناصرِ البناءِ الدرامي ِ ق ِ في درةَ الكاتبِ على تطو ة ي َّ ةِ والفكر يتهِ الفني َّ  .خدمةِ رؤ

د الصالح ر ُ بوضوحٍ أن َّ محم َّ ِ المسرحي ِ يظهر ِ هذا النص  بعدَ دراسة َ مضان لم يكنْ م و د  ناقلٍ جر َّ
ب ٍ عر ِ خطابٍ مسرحي ٍ جزائري  ةِ، بلْ كان مبُدعِاً في صياغة بي َّ ِ الغر ة ُ الي ٍ يسللتقاليدِ الدرامي َّ تراثَ تحضر

يُحاورِهُ ِ  ،و ِ  ك َّ ا لا شَ م َّ وم ةَ  أن َّ  يهف ً سوف « الخنساء»مسرحي َّ ة ةً مهم َّ ُمث لُِ محط َّ ِ اعلِ المفي فهمِ تف ت سرحِ الجزائري 
ةِ. عاتهِ الفني َّ ةِ وتطل ُّ تهِ الثقافي َّ ي َّ  معَ هوُ
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