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 : ملخصال     

التقلیدي للمرأة الجزائر�ة وخصائصه  تختص هذه الدراسة   �ال�حث في أصناف الل�اس 

سواء   الاستشراق�ة  الفنون  مختلف  أن  ذلك  الكولون�الي،  الملصق  في  فنونا  أالجمال�ة  كانت 

عبي من أل�سة وحلي ونس�ج في منجزاتها.  شوروث الوظ�ف�ة قد اعتمدت على الم  متشكیل�ة أ

والأشكال  الرموز  ومختلف  ونس�جها  وحلیها  �أل�ستها  المختلفة  الجزائر�ة  التقالید  �انت  ولماّ 

التقلید�ة والإسلام�ة مصدر إلهام العدید من الفنانین المستشرقین، فلا �مكن لهذه الجمال�ات  

ال إلاّ أن تكون حاضرة و�قوة في  ال الشرق�ة  اللوحات كملصق  الفرنسي �ما هي في  ولون�الي 

ذلك أن الملصق الإشهاري من أهم الطرق والوسائل المرئ�ة التي اعتمدتها   .الفن�ة التشكیل�ة

فیها   الس�احة  وتشج�ع  الجزائر�ة  الأراضي  في  الاست�طان  لفكرة  للترو�ج  الفرنس�ة  الحكومة 

ا ومختلف  المادي  الشعبي  الموروث  على  بذلك  بها ا لمناظر  معتمدة  تتمیز  التي  لطب�ع�ة 

الجزائر �مواض�ع إعلان�ة ترو�ج�ة. فنجد بذلك أصنافاً متنوعة من الل�اس النسائي في عدد 

الل�اس   و�الخصوص  الكولون�ال�ة  الملصقات  الفضفاض    " الملحفي"من  �شكله  المتمیز 

 والمنسدل �كل حر�ة على الجسد.  
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المفتاح�ة: لل  الكلمات  التقلیدي  الجز الل�اس  الكولون�الي  ؛ئر�ةامرأة  الفنون    ؛الملصق 

 الل�اس الملحفي.  ؛الموروث الشعبي  ؛الاستشراق�ة
        Abstract:  

This study investigates the different kinds of Algerian women’s 
traditional dress and their aesthetic characteristics in the colonial poster in 
the sense Oriental arts –be them plastic or functional- have heavily relied on 
folklore items such as clothes, ornaments, and textile. In addition to this, 
Algerian traditions are rich and variant and have inspired several Oriental 
artists. Thus, they could not help but have a strong presence in the French 
colonial poster as plastic art paintings.Since the poster was one of the most 
important ways and visual aids that the French government had adopted to 
promote settlement in Algerian territories and encourage tourism depending 
on material folk heritage and the various landscapes that mark Algeria as 
advertising promotional subjects. Therefore, one can find diversified items 
of Algerian women's dress in a number of colonial posters particularly the 
Melhfa dress which is characterized by its loose cut that covers the body. 
Keywords: Algerian Woman’s Traditional Dress; Colonial Poster, Oriental 
Arts, fFolklore, The Melhfa Dress. 
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  ـ مقدمة: 1
الفن أنواع  أهم  من  التقلیدي  الل�اس  الشعبي و �عد  التراث  بها  یتمیز  التي  الشعب�ة  ن 

�ة والتار�خ�ة لمختلف أقطار الجزائر نجده الجزائري، ولكونه قد اقترن بتأثیر المعط�ات الثقاف
ع والتعدد ما �منحه الأهم�ة للاشتغال والدراسة في تمظهره شكلا ولونا. ونذ�ر  قد بلغ من التنوّ 

الل�اس    هذهمن   أشكال  الثقاف�ة  العر��ةاالتأثیرات  الثقافة  وتفصیلاته  والإسلام�ة،    لتقلیدي 
والأما  الأندلس�ة،  والصحراز�ّ والثقافة  تظ غ�ة،  والتي  وخصائص  و�ة  أشكال  على  جل�ا  هر 

الذي   المحلي  طا�عها  منطقة  لكل  أن  ونجد  بها.  المرت�طة  التقلید�ة  والحلي  وألوانها  الأل�سة 
الحرفیون والصناع على    ا�میزها عن غیرها. و�عد هذا الموروث الشعبي موروث تناقله  ماد�ا 
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�عضٍ من تفاصیله الشكل�ة    مدى قرون محافظین على الشكل العام لكل ل�اس ومغیر�ن في
 واللون�ة.    

الجزائري   التشكیلي  الفنان  التي أمدّت  الشعب�ة  الفنون  التقلیدي من أهم  الل�اس  وُ�عتبر 
وتار�خ�ة وجمال�ة، حیث استند التشكیل   ةمواض�ع للاستلهام لما �حو�ه هذا الفن من ق�م ثقاف�

جزائر�ة والمحافظة علیها. ونذ�ر في  الجزائري على الموروث ال�صري للتأكید على الثقافة ال 
الفنان   الصدد  راسممحمّ هذا  تبرز    د  التي  الاجتماع�ة  المواض�ع  منمنماته  في  جسّد  الذي 

أل�سة الجزائر�ة من  إ التقالید  الفنان  ل وحلي ونس�ج وعمارة. إضافة  تماممحمّ ى  ات�ع    د  الذي 
 اء التقلید�ة.   ز�ّ أسلوب المنمنمات في رسمه للأ

التقلیدي الجزائري قد �ان حاضرا و�شدة في نتاج الفن ، نجد أن الوفي المقابل  ل�اس 
حیث   1الإستشراقي الاستعمار�ة،  الفترة  في  الاستعمار�ة أالفرنسي وخصوصا  الحملة  سهمت 

انین نحو الجزائر و�روزهم في الساحة الفن�ة �أعمالهم الرومانس�ة،  نفي تنقل عدد �بیر من الف
الرومانسیون في هذا الشرق    فقد �ان سحر الشرق وجماله إذ "�حث  الفنان الأور�ي  هاجس 

تسم في مخیلتهم و�دراكهم عن الرائع والجمیل والرومانسي  عن النموذج الفني والح�اتي الذي ار 
 . 2نظر�ا وفن�اً"

ن اهتمام الفنان الفرنسي �الفن الاستشراقي ومنجزاته نجده قد مارس نوعا موعلى الرغم  
الفنون  أنواع  من  المشاهد   آخر  مختلف  على  مرتكزا  نراه  والذي  الملصق  فن  وهو  الوظ�ف�ة 

غنى المواض�ع الاستشراق�ة المعتمدة في هذه الملصقات فإنه    الاستشراق�ة هو الآخر. و�حكم
نلحظ حضورا   أن  البدیهي  الجزائر�ة.  قمن  المرأة  ل�اس  فیها وخصوصا  التقلید�ة  للأل�سة  و�ا 

ذلك  عدد    ،ولأجل  اخت�ار  الفرنس�ةارتأینا  الملصقات  الجزائر    من  من  �ل  في  المعروضة 
سنتي   بین  ما  والمنجزة  للمرأة    1950و   1900وفرنسا  التقلید�ة  للأل�سة  رسومات  والمتضمنة 

الل�  ،الجزائر�ة بذلك معرفة أصناف  الكولون�اليامحاولین  الملصق  النسائي في  التقلیدي    ،س 
 هذا الل�اس وخصائصه الجمال�ة. و�ذا معرفة مدى محافظة الفنان الفرنسي على شكل 
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 ـ الموروث الشعبي في الفن الاستشراقي: 2      
إذ  الجزائر�ة،  البیئة  الجمیل والمثال في  ال�حث عن  الفن الاستشراقي على  لم �قتصر 

ین الفرنسیین خبراتهم التشكیل�ة في نقل مظاهر الح�اة والبیئة الجزائر�ة  نمارس عدد من الفنا 
موار�ین خلفها    ،عة منها التار�خ�ة والصور الشخص�ة والمناظر الطب�ع�ة في لوحات فن�ة متنوّ 

قجّال �عضاً من الأهداف الاستعمار�ة. وهذا ما تؤ�ده ال�احثة   في مقالها المعنون ب   ناد�ة 
 للرسم الاستشراقي قبیل و�ّ�ان الاستعمار الغر�ي للعالم الإسلامي".  "الوظائف الأساس�ة

ال�احثة    قجّاترى  دور   لناد�ة  المستشرق  للرسّام  الحملات    فعّالا  اأن  خدمة  في 
خلال   من  والفن  الس�احة  غطاء  تحت  �الجاسوس�ة  بدءا  تشكیل�ة،  فن�ة  �طرق  الاستعمار�ة 

ا والأوضاع  الجغراف�ة  للبیئة  الدقیق  والشعوب  لاالنقل  الأهالي  دراسة  إلى  إضافة  جتماع�ة، 
ومع وعاداتها  بثقافتها  الإلمام  خلال  من  فن�ةالمحتلة  مشاهد  في  وتدو�نها  و�ذلك  3تقداتها   .

"فكثیر من   تحت غطاء الفن والجمال.   تحوّلت هذه الأعمال إلى مقصد �سعى إل�ه المستعمر
مال�ا للمفاه�م الس�اس�ة (...) في  جالموضوعات الرومانس�ة الاستشراق�ة �انت تشكل قناعا  

�الذات" الحرص على إظهار  4فرنسا  المستعمر شدید  العسكري والس�اسي . �ما �ان  التفوق 
،  ه ق وّ وتف  عمال الفن�ة من خلال رسم المعارك التي تبیّن قوة الج�ش الفرنسيفي الجزائر في الأ

م الذي لا حول له ولا قوة أمام ز وفي المقابل، التأكید على رسم الجزائري المقاوم �صورة المنه
 قوة هذا الج�ش.   

المستعمر إلى تحق�قها من خلال الفن ومن الأهداف الاستعمار�ة الأخرى التي سعى  
الت وسمائها  هو  الزاه�ة  �ألوانها  تزخر  التي  الخلا�ة  البیئة  رسم  خلال  من  للاست�طان  رو�ج 

عن الموروث الشعبي الجزائري.    يالصاف�ة. ولم ینفصل المنظر الطب�عي في الفن الاستشراق
بیئة الجزائر�ة وتول�فها مع ما  فقد رّ�ز الفنان على رسم العناصر الطب�ع�ة التي تتمیز بها ال
أنّ المنظر  یناسبها من رموز ثقاف�ة وتقالید لإظهار الطا�ع المحلي لكل م نطقة. فنجد مثلا 

 �سة والحلي. لالصحراوي مع�أ �الرموز التقلید�ة الصحراو�ة و�الخصوص الأ
�ة الوظائف التي أدّاها الفن الاستشراقي في خدمة الأهداف الاستعمار من  رغم  على الو 

قد   أنه  حیثأإلا  وتقالیده.  وتراثه  الجزائري  الفرد  ح�اة  توثیق  في  الفنانین    نّ إ"  سهم  أعمال 
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توث�ق�ة مه �ق�مة  تتمیز  استعمار�ة  الأهالي لأغراض  الذین جدّوا في دراسة  ة،  مالمستشرقین 
والمثیر في   المحتلة.  الشعوب  ذاكرة  معتبرا من  تحفظ جزءا  التار�خ  مرئ�ة من  وتعتبر قطعا 

مر أنها انقلبت �عد مرور الزمن إلى شهادات على عراقة الأهالي في الوقت الذي انتهجت  الأ
الأ التار�خ ف�ه  على  والتعت�م  الهو�ة  طمس  س�اسة  منها  الفرنس�ة  لاس�ما  الاستعمار�ة  نظمة 

 . 5هیل"جوالت
ونجد من أهم منجزات الفن الاستشراقي الفرنسي التي تُظهر الموروث الشعبي المادي  

ونس�ج وحلي وعمارةللجز  أل�سة  من  الفنان    ، ائر    ) 1863  -1798(  دولاكروا  أوجینأعمال 
Eugene Delacroix   إضافة إلى أعمال الفنان    .) 1834(  نساء الجزائر"  "  و�الخصوص لوحة

شاسیر�و فرومنتان   والفنان،  Theodore Chassériau  )1856-1819(  تیودور    أوجین 
)1820-1876(  Eugene Fromentin.    أ �ما الفنان  تعد  دین�هعمال  -1861(إیت�ان 

1929( Alphonse Etienne Dinet  من   ناصر الدین دین�ه الذي غیّر اسمه �عد إسلامه إلى
تُظهر التي  الإستشراق�ة  الأعمال  ا  أهم  التقلید�ة  و�الخصوص  لالأل�سة  منطقة    زيّ جزائر�ة 

 التي قطن فیها.  بوسعادة
�ه   قام  الذي  ال�صري  المسح  لذلك  الجزائنت�جةً  والثقافة  للبیئة  الفرنسي    ، ر�ة الفنان 

أُنتجت أعمالٌ مش�عة �التفاصیل والرموز الشرق�ة التي تتمیز بها الجزائر. والتي أص�حت ف�ما  
عن   ع�ارةً  الموروث  �عد  من  لكل  هام  والل�اس  اتوثیق  النس�ج  في  المتمثل  المادي  لشعبي 

المتمثل  المادي  غیر  الموروث  و�ذا  والعمارة،  والممارسات    والحلي  المظاهر  مختلف  في 
   ة مثل الصلاة.الاجتماع�ة مثل الاحتفالات والرقص، إضافة إلى المظاهر الدین�

�ة فحسب  للم �قتصر ظهور هذه المواض�ع الشرق�ة في مختلف المنجزات الفن�ة التشكی
الكورون�ال�ة،  الملصقات  تصام�م  في  �ذلك  نراها  أهم  بل  من  الكولون�الي  الملصق    و�عتبر 

یها المستعمر الفرنسي في نشر م�ادئه وأهدافه الاستعمار�ة  الوسائل الإعلان�ة التي ارتكز عل
الجزائر،   في  والس�احة  الاست�طان  لفكرة  الترو�ج  مواض�ع و�الخصوص  جل  أن  نرى  لذلك 
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لترغیب قالملص  وذلك  الجزائر�ة،  التقالید  من  مستوحاة  واقع�ة  مواض�ع  هي  الس�اح�ة  ات 
 نسیین للقدوم إلى الجزائر. الأور�یین والفر 

 
 ـ الملصق الكولون�الي في الجزائر:3      

�جمع   وهو  سر�عة،  نظرة  من  ُ�فهم  أن  أجل  من  ُ�صمم  "مطبوع  �أنه  الملصق  �عرّف 
اتص  بوسائل  م�اشرة  المشوش    لا مؤثرات �صر�ة  المح�ط  منافسة  على  مقدرة  ذات  مختصرة 

�الوضو  �حتفظ  أن  ین�غي  �ذلك  �كون  ولكي  فكرة، �صر�ا،  عن  تعبیر  فالملصق  والتمیز،  ح 
. و�عرّف أ�ضا  6ذهن�ا عم�قا"عبر التغلب على المشكلات التي تظهر، فإنه یتضمن عنصرا  

وال �الصور  معین  موضوع  أو  فكرة  عن  تعبر  �صر�ة  "وسیلة  �الع�ارات  سر �أنه  مقرونة  وم 
 . 7المناس�ة، وهي وسائل فعّالة للاتصال �الجماهیر والتأثیر فیهم"

نتأمل هذین التعر�فین یتضح لنا سبب اعتماد الحكومة الفرنس�ة على الملصق  ما  حین
كوسیلة للترو�ج لم�ادئها وس�استها الاستعمار�ة. حیث �عد الملصق من أهم الوسائل ال�صر�ة  

�الر  تُفضي  و م المش�عة  خف�ة،  وأخرى  م�اشرة  لمعان  والحاملة  الدالة  والمشاهد  والأشكال  ز 
�خدم   ما  إلى  في  جم�عها  والس�احة  للاست�طان  الترو�ج  و�عد  المحددة.  الترو�ج�ة  الأهداف 

انطلقت تجارة الس�احة والسفر    1830المسطرة للاستعمار. "فمنذ  الجزائر من أولى الأهداف  
وساق  قدم  على  الجزائر  تضم وصفا    ،إلى  التي  الكتی�ات  تلك  السفر،  "أدلاء"  وراءها  و�ان 

وعادا ولغتها  وأهلها  للبلاد  المغر�ا  وتنظ�م  وتقالیدها،  الإقامة ز�ّ تها  ووسائل  فیها  ارات 
. وتعتبر الكتی�ات (كتالوجات) وسائل �صر�ة معتمدة هي الأخرى للترو�ج والإشهار 8وأثمانها"

 طبوعة. م لمع غیرها من الوسائل الإشهار�ة ا
وروعة  لسحرها  والتشو�ق  المستعمرة  البلاد  لجمال  الترو�ج  في  الرسم  "استعمل  كما 

البه�ة    الع�ش  وألوانها  الحارة  وشمسها  الغر��ة  وطب�عتها  الصاف�ة  سمائها  عن  �الكشف  فیها 
لدافئة، فصوّر الرسامون المستشرقون عالما مثال�ا �غمره السكون والعزلة، یتراءى �جنة نع�م  ا

نجد أن أغلب�ة الملصقات الكولون�ال�ة قد ارتكزت   ، . وعلى هذا الأساس9الرومانسیین"   بذتجت
الت الواقع، فبدت هذه الملصقاعلى  ت و�أنها لوحات فن�ة  مثیل التصو�ري وال�ساطة في نقل 
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والأ التقلید�ة  العمارة  وأنماط  والبیئة  الح�اة  صور  تُظهر  والنس�ج ز�ّ استشراق�ة  والحلي  اء 
تاو والأدوات   �طا�ع  �عضها  اتسمت  �ما  المنزل�ة.  الفن  ز�ّ لأواني  إلى  أقرب  نراها  وأخرى  یني 

 خرف�ة.  صرها الزّ الإسلامي �عنا
لحد  اتّسمت  ملصقات  أنجزوا  الذین  الفرنسیین  الفنانین  �عض  الصدد  هذا  في  ونذ�ر 
العنوان  من  �ل  �تا�ة  مثل  الملصق  وقواعد  عناصر  من  تخلو  لا  استشراقي  �طا�ع  كبیر 

الفنانعشوال ثیل  ار. ومنهم  الذي تعد أعماله الأقرب   Jeanne Thil  ) 1968-1887(  جان 
إر�راإضافة إلى الفنان  ستشراق�ة،  إلى اللوحات الا   Roger Irriera  )1957-1884(  روجر 

والذي اشتهر برسم ملصقات تُظهر الح�اة والبیئة الجزائر�ة �أسلوب مشا�ه للرسم المائي. �ما  
الفنان   الت�س�ط  A. L. Mercier   ه�مارسینذ�ر  على  یرتكز  �أسلوب  ملصقاته  تتمیز  الذي 

ا ننسى  ولا  اللوني.  دین�هلفنان  والتسط�ح  له    إیت�ان  �ما  الاستشراق�ة  بلوحاته  اشتهر  الذي 
 �عض المنجزات في فن الملصق. 

  
 أصناف الل�اس التقلیدي النسائي في الملصق الكولون�الي:. 4      

ملاحظة  الغر�ب  من  حیث  اع  ل�س  الكولون�ال�ة،  الملصقات  في  للمرأة  رسومات  تماد 
بد منذ  الإشهار  في  المرأة  إلى  وُظّفت صورة  وصولا  وملصقات  مطبوعات  من  الأولى  ا�اته 

واعتم وأشكاله.  أنواعه  �مختلف  الحدیث  وسیلةً الإشهار  المرأة  صورة  والإغراء   دت  للجذب 
ملصقات الكولون�ال�ة وخصوصا الس�اح�ة  ال �جمالها وأل�ستها و�ظهار مفاتنها في مختلف أنواع

صور للمناظر الخلا�ة والبیئة الصاف�ة    منها للترو�ج لفكرة الاست�طان مثل ما تم اعتماده من
 المشمسة. 
الفنان الفرنسي   قبلمحاولتنا لمعرفة أصناف الأل�سة التقلید�ة النسائ�ة المعتمدة من    إنّ 

ال من  عدد  معاینة  منا  تطلبت  تصم�ماته  ما  لصمفي  أن  ذلك  غیرها،  دون  الكولون�ال�ة  قات 
ها  اتعو ع موضجزائر هو عددها الكبیر وتنوّ تبیّناه من �حثنا عن الملصقات الكولون�ال�ة في ال 

ما   على  الملصقات  لهذه  اخت�ارنا  في  ارتكزنا  ذلك  و�موجب  تصم�مها.  وطرق  وتقن�اتها 
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. وما لاحظناه في  لجزائر�ةا  ة تتضمنه من رسومات الأل�سة الشعب�ة و�الخصوص أل�سة المرأ 
ى الجزائر والتمتع  التنقل إلج للسفر و غلبها قد تضمن مواض�ع س�اح�ة تروّ أ نة هو أن  هذه العیّ 

 �مناظرها الخلا�ة وتقالیدها الشرق�ة المتمیزة. 
تنوّ  الأكثر  أن  شك  ل�اس  لا  هو  الشكلي  تمظهرها  حیث  من  التقلید�ة  الأل�سة  في  عا 

المعتمد في   زيّ فال   ،بل�اس الرجل، و�تماشى �ل نوع مع مناس�ة محددةة  نالمرأة الجزائر�ة مقار 
الأفراح والمناس�ات. وارت�ط ل�اس المرأة الجزائر�ة عموما    زيّ مغایر عن  الح�اة الیوم�ة للمرأة  

المرأة و�الخصوص   الساتر لجسد  الفضفاض  الل�اس  ترتكز على شكل  التي  الدین�ة  �التعال�م 
وقد اقترن الل�اس التقلیدي �الأعراف والتقالید المنتشرة   ،. هذاالیوم�ة  اة�المعتمد في الح  زيّ ال

الذّ   في �ل منطقة، حیث ألوانها على مجرد  تقوم  ال "لا  �عتمد علیها  التي  المادة  أو  ،  زيّ وق 
تشترك  وهي  وزخارفها.  وأنماطها  هیئاتها  و�ذلك  وطقوس،  لأعراف  شرط�ة  استجا�ة  ولكنها 

المختلفة، وتقوم أ�ا بوظائف تتجاوز مجرد الكساء، مثلها في  ت  ا�صورة واضحة في المناس�
 . 10ر ودفع الشر، وفي التعبیر عن العلاقات والروا�ط"ذلك مثل الحلي في استجلاب الخی

وتقوم صناعة الأل�سة التقلید�ة على مختلف الأقمشة من حر�ر وقطن وصوف وغیرها  
المنجزة یدو�ا أو صناع�ا. �ما �خضع ش القماش  ل  كمن الخامات  الل�اس أح�انا إلى قطعة 

الت وأشكالها  مرت�ط ینة.  ز�ّ وألوانها  الث�اب  تفصیل  "كان  المنسوجة  إذ  الأقمشة  �مقاطع  ا 
من   �ثیر  في  المقاطع  تلك  أطوال  �انت  حیث  ذاك،  أو  الث�اب  من  النوع  بهذا  المخصصة 

 . 11الأح�ان ثابتة، في حین �ختلف عرض القماش وجودة نسجه"
د�ة فقد �ان لها حضور هي الأخرى في الملصق الكولون�الي، فغال�ا  لیق أما الحلي الت 

واقترن �ل نوع من أنواع   ل.ن والتجمّ ز�ّ د وسائل التحلي �اعت�ارها أح ن النساء بهذه الز�ّ ما تت
التقلید�ة ب لل  زيّ الحلي  التقلیدي الصحراوي حلي مختلفة عما هو معتمد   زيّ معین، فنجد أن 

ض�ة أو ذهب�ة. حیث تعد �ل قطعة من هذه الحلي رمزا ثقاف�ا  ف  يفي شمال البلاد من حل 
ذلك. و  دون  المجتمع  طا�غم  الر على  لهذا  لها  أن  إلا  والحلي  الأل�سة  في  التنوع  هذا  ا  عً من 

 یوحدها ضمن الموروث الشعبي الجزائري.   ا خاصً 
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 ـ الحا�ك:  1ـ  4

     
   )02(   الشكل                     )01(الشكل 

 1947تقن�ة الط�اعة: ط�اعة الأوفست،   ،سم  57  ×  98  ):01(ل  كالش
 1930  ط�اعة: لیثوغراف،سم، تقن�ة ال  59  ×  95  ):02الشكل (

 http://engival.fr/const-divers-affiche.htm: )02(و)  01( مصدر الشكلین

 
اء الملحف�ة في الجزائر، وهو ل�اس تقلیدي اعتمد �شكل �بیر ز�ّ من أهم الأ  الحا�ك�عد  

ال   قبلمن   وستر  لتغط�ة  �ال النساء  ونعني  والوجه،  ال  زيّ جسد  على    زيّ الملحفي  المرتكز 
 قماش قطعة من الملحفي الل�اس "یتألفانسدال قطعة قماش موحدة على �امل الجسد. حیث 

 عز�ّ تو  من الملحفة شكل و�تحدد منه. ءجز  وأ الجسد كامل حول تلتف  أو تغطي مخاطة غیر
 الیدین. �ما  طر�ق  عن اصطناعي  شكل�و  الجاذب�ة، بتأثیر  طب�عي �شكل التي تتولد الثن�ات

http://engival.fr/const-divers-affiche.htm
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 الخرائص  أو الحزام  مثل مكملاّت  استعمال تتطلب  أو �حر�ة  تنسدل  أن القماش  لقطع  �مكن
 .12الجسد" حول مستقرة وضع�ة في �قائها لضمان

 مقلم  سطح شكل على ف�أتي منها  خل�ط  من أو الحر�ر  من صنوعالم النسوي  "الحا�ك 
طول�ة  مدینة في  عدا  ما  العاجي، أو الأب�ض بلونه عادة فظ و�حت بروزاً. تعط�ه �خطوط 
 تل�س حیث البلاد  جنوب أقصى  في و�ذلك �الأسود، التقلید�ة الملا�ة  تتلون  قسنطینة حیث 

 لون  ذات ولمّاعة فضفاضة ملحفة عن �ارةع  وه �سمى"�الأكرهاي" الذي ما  الطرق�ات النساء
 الرأس فوق  یثبت  .الجزائري  الحا�ك اع العت�قة لأنو  الأصول یؤ�د ما  وهذا غامق. �اذنجاني

 . 13الشتاء" ولفح  الشمس وهج من ف�حمي والیدین، والذراعین الجسد حول و�لف
العاصمة ونواحیها   الحا�ك�سمى  و " الجزائر أي في  الوسط  ى في یدع  بهذا الاسم في 

فلان  و�قال:  الملحفة  �سم�ه  من  وهناك   ،(...) الكسا  أو  �الكساء  غال�ا  الجزائري  ة  الغرب 
و�مكن أن یرجع أصل التسم�ة إلى الجذر اللغوي (ح ا   تلحفت أي ل�ست الملحفة أو الحا�ك.

�معنى   المح�ك  الثوب  أي  الحا�ك  ومنه  نسج  �معنى  ح�اكة  �ح�ك  حاك  الفعل  ومنه  ك) 
 . 14المنسوج"
ل�اس  بعت�و  الأ  الحا�كر  أهم  مواض�ع ز�ّ من  في  المتناولة  الجزائر�ة  التقلید�ة  اء 

الكول فيالملصقات  نلحظه  ما  وهذا  منها.  والترو�ج�ة  الس�اح�ة  وخصوصا  ملصقین    ون�ال�ة 
 الحا�ك بلونه الأب�ض دلالة على    الحا�ك  زيّ رتكز �ل منهما على رسم امرأة ترتدي  یاثنین  

جاي الوسطى والغر��ة للجزائر، الملصق الأول للفنان    مدنل المتعمد من طرف نساء ا   نو�ن 
Nouen Guy  ظهر    .)01الشكل    :ینظر(  1947نة  النور" والذي صُمم س   �عنوان "الجزائر بلد�

ل�اس   ترتدي  امرأة  الملصق  هذا  الملصق    الحا�كفي  أغلب مساحة  أب�ض موزع على  بلون 
لونت أبنیتها بلون أب�ض وتر�تها بلون    و�ةا�حیث یتداخل ل�اس المرأة مع منظر لمدینة صحر 

ن خلف هذه الأبن�ة. زاوج الفنان بین  أصفر دلالة على رمال الصحراء و�ذا النور الصادر م
أهم ما تتمیز �ه الجزائر من تقالید شعب�ة  الل�اس التقلیدي الجزائري والبیئة الصحراو�ة ل�ظهر  

وحدة �ظهر  أن  الفنان  استطاع  �ما  خلا�ة.  في  موض  وطب�عة  إل�ه  والمشار  الملصق  وع 
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النور"العنوان   بلد  الأب�ض    "الجزائر  للّونین  تناوله  خلال  في  من  سائدة  �ألوان  والأصفر 
   الملصق.

إلى   تضاف  الجزائر�ة  التقلید�ة  الأل�سة  من  قطعة  برسم  قام  قد  الفنان  أن  ونلاحظ 
لت  �العجاروتسمى    الحا�ك المرأة  تضعها  القماش  من  قطعة صغیرة  دون   ط�ةغوهو  وجهها 

و�أتي   �مك  العجارالعینین،  �ما  الوجه،  على  منسدل  مر�ع  أو  مثلث  إما  شكلین  أن على  ن 
 ینه أو �أتي موحدا دون أ�ة زخارف.  ز�ّ �كون مطرزا �أشكال متعددة لت

الشكل   الفرنسي    )02(أما  الفنان    A. L. Mercier مارسی�ه  فهو ملصق من تصم�م 

بلوالذي جاء �عنوان   . اعتمد الفنان في تصم�مه لهذا الملصق على رسم  جودة"ال  د"الجزائر 
استطاع الفنان إظهار طر�قة انسدال القماش �كل  ث  ی حبلونه الأب�ض،    الحا�كامرأة بل�اس  

اتساع عرض  إلى مدى  الط�ات مما یوحي  إلى تحدید  المرأة إضافة  حر�ة على طول جسد 
 ت�این الظل والنور في العمل. د لی وحقق الفنان ذلك من خلال التوظ�ف الج الحا�كقماش 

اللغو�ة العناصر  الفنان قد أحدث تداخلا في معاني  والتشكیل�ة من خلال   ونلحظ أن 
وسنابل القمح الثقال للدلالة الم�اشرة لما یوضحه عنوان توظ�فه لشكل القفة الملیئة �الفواكه  

القفة �شكلها التقلیدي    رسم  ، �ما نلحظ أن الفنان قد عمد إلى)"الجزائر بلد الجودة"(الملصق  
أو الدوم مما �عطیها لونها  و�لون أصفر فاتح حیث تصنع القفة التقلید�ة یدو�ا بن�ات الحلفاء  

 المائل للون الأصفر الفاتح.
 
 
 
 
 
 
 



 لجزائري في الملصق الكولون�الي تقلیدي النسوي اال الل�اس                       
                         

183 
 

 
 ـ الملحفة: 2ـ   4

    
 ) 04(الشكل                              )03(الشكل 

 1928لیثوغراف على ورق،   ط�اعة:لاتقن�ة سم،   75 ×  105):  03(  الشكل
 1906  غیر معروفة،  تقن�ة الط�اعة:سم،    50  ×70:  )04(الشكل  

 http://engival.fr/const-divers-affiche.htm: )04(و )03( مصدر الشكلین
 

الأالملحفة  تعد   من  الأخرى  الملحف�ة  ز�ّ هي  نساء  جل ااء  عند  �كثرة  والمعتمدة  زائر�ة 
الم من  وعدد  وخنشلة  �اتنة  من  جاورها  وما  الأوراس  أ�ضا  منطقة  تسمى  �ما  القر��ة،  دن 

 لحاف. أو ملحفة غال�اً  النسوي  زيّ �ال الخاص  المشا�ك ذو المشمال. حیث "�سمى  �المشمال
 أو �خرصین كتفینال على تثبت التي المتوسط  لحوض العت�قة المشامیل أسرة إلى ینتمي وهو

 منذ یتغیر لم  تارمأ ثمان�ة حوالي طوله یبلغ الذي الصوفي النس�ج هذا وشكل مین (...).ز�ّ إب
 ثلثه مستوى  على الخارج  نحو القماش مثلث و�نزل اثنین على تقر��اً: �طوى  ألف�ات  ثلاث

 انبيالج  الطرف الكتف. و�ثبت علو على  �خرصین یوضعان متناظر �شكل یر�ط  ثم العلوي،

http://engival.fr/const-divers-affiche.htm
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 الكامل طوله على �خاط  أن  عمل�ة، لأس�اب أ�ضاً،  الخصر. و�مكن على �شد �حزام المفتوح
 .15منه" جزء  على أو

نلحظ   أن  الأ  الملحفة �إمكاننا  �عض  صمّمه  ز�ّ مع  ملصق  في  الرجال�ة  التقلید�ة  اء 
ثیل الفنان الفرنسي   تو والذي جاء �عنوان    )Jeanne Thil  )1887-1968  جان    نس،"الجزائر، 

الأطلسي" المح�ط  عبر  ). ما �میز هذا الملصق هو اقترا�ه من 03الشكل    :ینظر (  المغرب 
الجزائر�ة، إذ  أسلوب   التقالید  التي تُظهر  النماذج المختارة  الفن الاستشراقي من حیث صور 

اء الشعب�ة ومختلف التفاصیل التي تبیّن الص�غة المحل�ة للبیئة  ز�ّ تمكّن الفنان من تصو�ر الأ 
او�ة التي تتمیز بها الجزائر وخصوصا تصو�ره لمشهد السوق التقلید�ة حیث عمد إلى صحر ال

ماذج ال�شر�ة والحیوان�ة والتر�یز على صخب الألوان وتنوعها للتعبیر عن السوق  تكث�ف الن
 المكتظة �الناس.  

ل الجمال�ة  والخصائص  السّمات  إبراز  الفنان  مرونة  الملحفة  زيّ استطاع  نلحظ  إذ   ،
الانس�اب�ة لثن�ات القماش والتي تُظهِر میزة هذا الل�اس والمتمثلة في اتساع وامتداد    طوط الخ 
الإبقما أو  للمش�ك  الملحفة. فضلا عن رسمه  �جزئه  ز�ّ ش  للّ�اس  الخلفي  الجزء  �شدُّ  الذي  م 

الأمامي على �تفي المرأة، �ما عمد إلى إبراز جزء من الحزام المرسوم �اللون الأب�ض والذي 
یضع  یُو  مما  القماش  انحناءة  تنشأ  �حیث  الخصر  الل�اس.  ز�ّ على  هذا  شكل  جمال�ة  من  د 

ل�ا  إلى  التقلید�ة    المحلفةس  و�ضافة  الملا�س  من  عددا  �ذلك  یتضمن  الملصق  أن  نلحظ 
 الرجال�ة مثل البرنوس والع�اءة الب�ضاء والعمامة. 

�عنوان   فجاء  الثاني  الملصق  الجزائر"أما  الاستعماري.  تصم�م وه  "المعرض  من  و 
دین�ه  الفنان ر��ا  ). جاء تصم�م هذا الملصق ق04الشكل    :ینظر(   )،1929  -1861(  إیت�ان 

الفن   أعمال  من  تقرّ�ه  إسلام�ة  زخرف�ة  عناصر  إل�ه  مضافا  الاستشراق�ة  اللوحات  من 
الیوم�ة   الح�اة  مشاهد  متضمنة  جاءت  الاستشراق�ة  الفنان  هذا  أعمال  أغلب  الإسلامي. 

الشعب�ة و�الخصوص الأمس   للجزائر�ین الموروثات  بذلك مختلف  النسائ�ة.  ز�ّ جلة  التقلید�ة  اء 
 ت�ع النهج نفسه في تصم�مه للملصق الإشهاري.  ونلحظ أنه قد ا
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الفن�ة    للأعمال  الاستعماري  المعرض  عن  للإعلان  خص�صا  الملصق  هذا  صُمم 
. یتضمن الملصق رسما  1906الاستشراق�ة لعدد من الفنانین والذي تم تنظ�مه في فرنسا سنة  

دها و��ماءاتها ما یوحي  لفتاة وهي تحمل العلم الفرنسي �حیث تُظهر لنا الحر�ة التعبیر�ة لجس
لشرع�ة  للترو�ج  فرنسا  سعت  فلطالما  و�سعادة،  رحب  �صدر  الفرنسي  للاستعمار  بتقبلها 

ل الترو�ج�ة  سائ مشروعها الاستعماري في الجزائر وقد اعتمدت على الأعمال الفن�ة �أحد الو 
 لذلك. 

المشرقة    بلون أصفر یذ�رنا بلون الشمس  الملحفة  زيّ ترتدي الفتاة في هذا الملصق   
نة والترف الناشئة  ز�ّ والرمال الصفراء التي تمتاز بها الطب�عة الجزائر�ة. �ما نلحظ ملامح ال

ل  المصاح�ة  التقلید�ة  الحلي  ارتداء  رسمالملحفة  زيّ عن  إلى  الفنان  عمد  فقد  مش�ك  ال  . 
النوع ز�ّ (الإب المعتمدة في صناعة هذا  الفضة  بلون أب�ض و�نقوش هندس�ة لإظهار مادة    م) 

لاعتماده في ر�ط القماش على مستوى   زيّ من الحلي. و�عتبر المش�ك أهم عنصر في هذا ال
بدءً  والذهب�ة  الفض�ة  الحلي  مختلف  نلحظ  �ما  تسمى    االكتفین.  والتي  الجبین  حلي  من 

إ الناص�ةب إلى أساور فض�ة مضاف ،  الكر�مة وعقود من فضة وأخرى من  ز�ّ ة  نة �الأحجار 
إضافة إلى أقراط ذهب�ة �بیرة الحجم تسمى    اللو�زة،تسمى بذهب ص�غت من قطع نقد�ة  

من  المشرّفب المعتمدة  التقلید�ة  الحلي  أهم  أظهر  قد  الفنان  �كون  و�ذلك  المرأة   قبل. 
 التصم�م نفسه إلى یومنا هذا.ى عل  حافظ الجزائر�ة آنذاك والتي لا تزال ت

الفنان   تصو�ر  هو  الملصق  هذا  في  انت�اهنا  یثیر  بل�اسها   دین�ه  إیت�انوما  للفتاة 
الرغم من عدم إمكان�ة حدوث ذلك  على  -  ي الملحفي مظهرا ذراعیها و�عضا من جسدها العار 

الدین� التعال�م  على  أساسا  الجزائر�ة  المرأة  ل�اس  ارتكز  فقد  الواقع.  افي  ستر ة  على  لمؤ�دة 
حضار جمال�ة  كامل الجسد، ولعل سبب توجه الفنان إلى هذا النوع من التعبیر الفني هو است

والأور�یین. الفرنسیین  لدى  والمرغو�ة  المطلو�ة  الرومانس�ة  أو    الشرق  النساء  عري  فرسم 
حد  لى  إظهار جزء من أجسادهن قد ارت�ط �جمال�ات الفن التشكیلي الأورو�ي والإستشراقي ع

 Lessieux Louis  لو�س إرنستسواء. ونلحظ هذا أ�ضاً في ملصق آخر من تصم�م الفنان  

Ernest )1874-1938 ( "وجاء �عنوان "الجزائر. تونس)05الشكل   :ینظر .( 
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الترو�ج إن   أنواع  من  نوع  هي  إنما  الواقع  بوصف  لها  علاقة  هذه لا  العري  "مشاهد 
الح �مزج  �التفنن  والاست�طان  وجمال  ق�ق للس�احة  الطب�عة  جمال  بین  والمزاوجة  �الخ�ال،  ة 

 .16تنشر على شكل �طاقات وطوا�ع بر�د�ة" المرأة، بدلیل أن �ثیر من هذه اللوحات �انت
 

 
 )05(الشكل 

 غیر معروفة.   تقن�ة الط�اعة: سم، سنة التصم�م: غیر معروفة،    80  ×108

 http://engival.fr/const-divers-affiche.htm: )05( مصدر الشكل
 
 
 
 
 
 
 

http://engival.fr/const-divers-affiche.htm
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 الصحراو�ة:ـ الملحفة  3ـ  4

  
 ) 06الشكل (

 1929 سم، لیثوغراف، 115  ×   156
 http://engival.fr/const-divers-affiche.htm):  06(  مصدر الشكل

 
الصحراو�ة عتبر  ت وهي   الملحفة  البلاد  جنوب  في  المعتمدة  المحلف�ة  الأل�سة  أحد 

لل�ا ل�اسً   الحا�كس  مشابهة  اعتماده  المنزل  ا من حیث  من  عند خروجهن  النساء  �ه  .  تستر 
الذي ما  الطرق�ات النساء "تل�س  حیث  فضفاضة ملحفة   عن ع�ارة هو �سمى"�الأكرهاي" 

 .  17ق"غام �اذنجاني لون  ذات ولمّاعة
الصحرواي للنساء الطرق�ات من ملحفة وع�اءة وحلي تقلید�ة في ملصق    زيّ نلحظ ال 

  لوس�ان سیري لفنان  ا المنجز من طرف    "  لوحات ورسومات بول إیلي دو�را   ،الهوقار" �عنوان
Lucien Serre.  )لمختلف  06الشكل    :ینظر معرض  عن  للإعلان  الملصق  هذا  صُمم   .(
دو�راأعمال الفنان   ل�عثة موجهة للهوقار سنة    ا رسم�ً   ا اخت�اره رسامً   ار�س والذي تمّ �  في   بول 

http://engival.fr/const-divers-affiche.htm
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برسم ل�اس المرأة �طر�قة ت�س�ط�ة مرتكزا على التسط�ح والاختزال    نلوس�ا  . قام الفنان1928
في الغالب    أقمشة الملحفة الصحراو�ة   ترتكزاللوني، فنجده قد اختار اللون الأزرق الداكن (

را ثن�ات القماش  ظهِ مُ   ،جي) لتلو�ن �ل من الكتا�ات ول�اس المرأة فس لبناللونین الأزرق وا  على
ظ�ف خطوط بدرجات داكنة من اللون الأزرق والأسود لإظهار  ومدى اتساعه من خلال تو 

الظل، �ما أظهرت هذه الخطوط انس�اب�ة القماش الذي �غطي �امل جسد المرأة. ولا ننسى 
ات الحلي التقلید�ة والتي جاءت �عدة أشكال  ومرس  بذ�رنا للعناصر الشكل�ة في هذا الملصق

و�أ  الفضي  بلونها  الصدر�ة  القلادة  منها  الأقراط  نذ�ر  إلى  إضافة  المثلثة،  الهندس�ة  شكالها 
 الذهب�ة المستدیرة والخواتم متعددة الأشكال.

أو   بتاروت وتسمى القلادة الصدر�ة التي ترتدیها نساء الطوارق في المناس�ات والأفراح  
. و�تكرر شكل تشاتشات، وتتضمن هذه القلادة مثلثات مصنوعة من الفضة تدعى  ديكار تا

الطوارق والتي تأتي على شكل مثلث �بیر تتدلى منه ثلاث مثلثات والتي  المثلث في حلي  
 . 18معلقة على طاق�ة �اللون الأحمر نو�طاتتتدلى منها هي الأخرى 
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 النایلي: زيّ ال. 4.4        

     
 )08(الشكل                                  )07(الشكل                  

 الملصق غیر معلومة )   ومعلومات  اصیل): ( تف07(الشكل  
 1924  ،لیثوغرافالتقن�ة:    سم،  40  ×  60):  08(  الشكل

 http://engival.fr/const-divers-affiche.htm ):08) و(07( مصدر الشكلین
 

المتواجدة في   ولاد نایلأمدة عند ق�ائل من أهم الملا�س التقلید�ة المعت النایلي  زيّ �عد ال
�شكله المتفرد    زيّ �عض ولا�ات الجزائر مثل الجلفة و�وسعادة و�سكرة والأغواط، یتمیز هذا ال

لي من عدة قطع وهي:  س النایلي الأص ل�ا"یتكون الوتعدد قطعه والحلي المقترنة �ه، حیث  
لبثرور، ف�اجتماعها مع الحلي وسخاب  الجُ�ة، الملحفة، الطاسة، الخمري، الزمالة، العبروق وا 

 . 19النایلي للمرأة في شكله الأصلي المتوارث"  زيّ العنبر �كتمل ال
الل�اس   نلحظ  أن  �عنوان   النایلي �مكننا  الإستشراقي  الفن  �أسلوب  صُمم  ملصق   في 

ینظر (الفنا   لجزائر""ا فتاة واقفة ترتدي على    .)07الشكل    :ن غیر معروف،  الملصق  ُ�ظهر 
وهو ع�ارة عن   "الحواط "وهي أحد قطع هذا الل�اس "و�دعى �ذلك ب  العبروق ا �ش�ه  رأسها م

http://engival.fr/const-divers-affiche.htm
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�ما أظهر   .20د عن المتر تكون في غالب الأح�ان �اللون الأب�ض"ز�ّ قطعة قماش طو�لة ت
م قطعة  أهم  االفنان  شفافة    الزمالة وهي    النایلي لل�اس  ن  قماش  قطعة  عن  ع�ارة  وهي 

تم ثنیها �حیث تعطي شكل مثلث، تضعها المرأة إما على  ومزخرفة تأتي على شكل مر�ع أو ی
ی مما  أوضح  �شكل  القطعة  هذه  تظهر  �حیث  �تفیها  على  أو  الل�اس  ز�ّ رأسها  جمال  من  د 

  الزمالة یین نوع�ة قماش  ن قد استطاع تب فنا النایلي �كل. وما نلحظه في هذا الملصق أن ال
�جعلنا ندرك تنوع ألوان الج�ة ( الع�اءة)  �حیث تظهر لنا شفاف�ة هذا القماش وتعدد ألوانه ما  

   التي ترتدیها الفتاة أسفل هذه القطعة. 
�عنوان   جاء  فقد  الثاني  الملصق  الجزائر"أما  الشتو�ة،  إر�را للفنان    "الس�احة  روجر 

Roger Irriera  )1884–1957(  ) لامرأة  ی  .) 08الشكل    : ظرین رسما  الملصق  هذا  تضمن 
ا ترتد�ان  �حیث  ابنتها  على    النایلي   زيّ لتحتضن  �غلب  إذ  صحراو�ة  بیئة  في  ومتواجدتان 

التقلید�ة   الأواني  و�عض  الجمل  إلى رسم  إضافة  الأصفر  الرمال  لون  لنا  الملصق  یبین  ما 
نایل أولاد  ق�ائل  �عض  ترتكز  واقع  معل  التي  من  الترحال  �مكننا ملاحظة  ى  نطقة لأخرى. 

ش مر�عة الشكل تنسج من خیوط الصوف  "وهو قطعة قما  التي ترتدیها المرأة الخمري  قطعة  
الرأس   أعلى  المرأة من  ترتد�ه  �ألوان زاه�ة،  اللون وتطرز في جوان�ه الأر�عة  الرق�قة سوداء 

في نس�ج  س ما هو معتمد  عك   . جاءت هذه القطعة بلون أحمر على21إلى أخمص القدمین"
رسمه لهذا الملصق    الذي یرتكز على اللون الأسود. �ما أن أسلوب الفنان في  الخمري قماش  

الحجر�ة   الط�اعة  طر�قة  إلى  عائد  ذلك  ولعل  الصوفي  القماش  ملمس  نوع�ة  ُ�ظهر  لا 
قطعة   الفنان  أظهر  �ما  اللوني.  والتسط�ح  الت�س�ط  على  ترتكز  التي    روق العب(لیثوغراف) 

وقد جاءت �اللونین الأزرق والأخضر.    الخمري ة �حیث �ظهر لفّها مع قطعة  على رأس المرأ 
ولا    الج�ةأما   مزر�ش.  أزرق  بلون  جاءت  والتي  الأكمام  سوى  منها  �ظهر  فلا  الع�اءة  أو 

على   الفنان  عمد  فقد  العمل  �سار  على  الطفلة  ل�اس  الملصق  هذا  عن  حدیثنا  في  ننسى 
نفسها تقر��ا. أما الحلي التقلید�ة فقد �ان لها حضور  و�الألوان    یليلنااإظهار شكل الل�اس  

 ، فنجده قد بیّن أساور المعصم والخلخال و�لونها الفضي. إر�رافي ملصق الفنان 
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 خاتمة: .5      

خلال    لاحظنا  منمن  لعدد  وتفحصنا  الكولون�ال�ة   قراءتنا  ذلك  ،الملصقات  في    �ما 
الأ التقلید�ةز�ّ مختلف  المعتمدال   اء  من  جزائر�ة  الملصقات  قبل ة  هذه  في  اهتمام    ،المرأة 

في الفضفاض والمنسدل على �امل الجسد. وهذا عائد إلى  الجزائر�ات عموما �الل�اس الملح 
ستر   على  تؤ�د  التي  الدین�ة  التعال�م  على  الجزائر�ة  المرأة  هذا�امل  محافظة    ، جسدها. 

م في  الفرنسیین  الفنانین  محافظة  خصائص  لصق ولاحظنا  على  حیث اتهم  من  الأل�سة  هذه 
بها  الخاصة  التقلید�ة  والحلي  وقطعها  سماتها  أهم  هذه إبراز  �عض  أن  نجد  حین  في   ،

الملصقات قد أظهرت أجزاء من أجساد النساء و�شكل غیر معهود في المجتمعات الجزائر�ة،  
للس�ا الترو�ج  في  المعتمدة  التصم�م�ة  والأسالیب  الطرق  أحد  هذا  الأراضي  حة  و�ان  في 

الفنانین  الجز  هؤلاء  من  لكل  أن  ونجد  لائر�ة.  الفني  التعبیر  في  وطر�قته  موضوع  أسلو�ه 
انطلاقا   فنلحظ أن �عضها قد صُمم  التسط�ح  من  ملصقه،  الملصق وهو  أهم قواعد تصم�م 

للوحات   مشابهة  �طر�قة  صمم  قد  الآخر  �عضها  أن  نجد  حین  في  اللوني،  والاختزال 
جم�عا �كونها مش�عة �الألوان الحارة المعبرة عن الأجواء    یز هذه الملصقاتتتمالاستشراق�ة. و 
 تمیز بیها البیئة الجزائر�ة. الطب�ع�ة التي ت

الحكومة الفرنس�ة   قبلتعد هذه الملصقات أحد أهم المطبوعات الإعلان�ة المعتمدة من  
یدي  سة الل�اس التقلدرالا تكون موثوقة �شكل �بیر في    �ذلك قدمصالحها المختلفة، و لتحقیق  
  جساد النساء �عض من أ ل  الفنان  الملصقات إظهار  عدد من هذهلاحظنا في    حیث  ،الجزائري 

الجزائري،   المجتمع  في  مقبول  غیر  أمرا  �عد  �عض   �ما والذي  �ض�ف  أن  للفنان  �مكن 
وتحقیق قواعده المتعددة من توازن وانسجام  لتكو�ن الملصق    خدمةً العناصر أو �حذف أخرى  

أدق لمدى مصداق�ة هذه الملصقات في نقل جمال�ات تفاصیل الل�اس    رفةٍ اع ...الخ. ولمع��قو 
التي  التقلی والوثائق  المطبوعات  مختلف  إلى  العودة  منا  �ستوجب  الزمن�ة  الفترة  تلك  في  دي 

بر�د�ة   و�طاقات  وجرائد  ومجلات  و�تب  فوتوغراف�ة  من صور  الموضوع  هذا  على  اشتملت 
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ي إ�ضاح مدى صحة نقل تفاصیل هذه الأل�سة في  التي قد تسهم ف   عاتوغیرها من المطبو 
 الملصق الإعلاني الكولون�الي. 

 الهوامش: 
 

 
والموت�فات الشرق�ة تار�خ�ة تمثلت في عمل�ة تغلغل الصور والموضوعات �ة "ظاهرة فن الفن الإستشراقي:ـ  1

الفن الأورو�ي منذ  المتوسط"  في  ال�حر  المستعمرات في حوض  الفن ز�ّ   .نشوء  نات ب�طار، الإستشراق في 
   .  23الفرنسي، ص.  الرومانسي

 .188، ص.1992رفة،  لمع، الكو�ت، عالم ا الفرنسي  نات ب�طار، الإستشراق في الفن الرومانسيز�ّ ـ   2
الاستعمار الغر�ي للعالم الإسلامي،  ف الأساس�ة للرسم الإستشراقي قبیل و��ان  ـ ینظر: ناد�ة قجال، الوظائ 3

،  2009،  46مجلة إنسان�ات، مر�ز ال�حث في الأنثرو�ولوج�ا الاجتماع�ة والثقاف�ة، (وهران)، العدد  
  https://www.asjp.cerist.dz/en/article/42006  .123،  122ص.

 .18، مرجع سابق، ص.الفرنسي  ار، الإستشراق في الفن الرومانسينات ب�طز�ّ ـ   4
ـ ناد�ة قجال، الوظائف الأساس�ة للرسم الإستشراقي قبیل و��ان الاستعمار الغر�ي للعالم الإسلامي، مرجع   5

 .124سابق، ص.
علاء    لمكان في بن�ة الملصق المعاصر، دمشق، دارـ معتز عناد غزوان إسماعیل، متغیرات الزمان وا 6

 .57، ص.2009،  1الدین، ط.
 .57ـ المرجع نفسه، ص. 7
، 1989،  1أبو القاسم سعد الله، تار�خ الجزائر الثقافي، الجزء الثامن، بیروت، دار الغرب الإسلامي، ط. ـ 8

 .376ص.
رجع  �ان الاستعمار الغر�ي للعالم الإسلامي، مجال، الوظائف الأساس�ة للرسم الإستشراقي قبیل و�ة قـ ناد� 9

 .125سابق، ص.
 . 55ـ عبد الحمید یونس، التراث الشعبي، القاهرة، دار المعارف، د.ت، ص. 10
 .27اء الشعب�ة، القاهرة، دار المعارف، د.ت، ص.ز�ّ ـ سعد الخادم، الأ 11
التقلیدي،   زيّ المر�ز الوطني لتفسیر ال  التقلیدي تراث ثقافي حي للجزائر، تلمسان،  زيّ ال  فة،ـ وزارة الثقا 12

https://carex- .21. ص.0112
a8%atlemcen.dz/%d9%83%d8%aa%d8%a7%d9%84%d9%88%d8%ac%d8%a7%d/   
 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/42006
https://carex-tlemcen.dz/%d9%83%d8%aa%d8%a7%d9%84%d9%88%d8%ac%d8%a7%d8%aa/
https://carex-tlemcen.dz/%d9%83%d8%aa%d8%a7%d9%84%d9%88%d8%ac%d8%a7%d8%aa/
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 .22ـ المرجع نفسه، ص. 13
  2021-12-20�ا، تار�خ الإطلاع عل�ه:  ـ حا�ك، و�كیبید  14

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D9%8A%D9%83   
 .32لجزائر، مرجع سابق، ص.ي لالتقلیدي تراث ثقافي ح  زيّ ـ وزارة الثقافة، ال  15
الاستعمار الغر�ي للعالم الإسلامي، مرجع    ئف الأساس�ة للرسم الإستشراقي قبیل و��انـ ناد�ة قجال، الوظا 16

 .126سابق، ص.
 .22التقلیدي تراث ثقافي حي للجزائر، مرجع سابق، ص.  زيّ وزارة الثقافة، الـ   17
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