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 " مشروع القران بین التراث وفن المسرح،  ه"كل واحد وحكم
                                                                            ي ضوء نظر�ة النموذج العاملي لغر�ماسمقار�ة ف

  
“ Everyone has their Opinion”  

Merging between Heritage and Theatre in Light of  
 the  Theory of Grimas Global Model  
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 : ملخصال      

على   نصوغه  أن  �مكن  جوهري،  ونقدي  فني  سؤال  على  المقار�ة،  هذه  تنبني 
مسرح   التراث،  على  الاتكاء  أسعف  ��ف  الآتي:  تطو�ر    كاكيالنحو  سالی�ه أفي 

   ؟المسرح�ة من جهة، ومواك�ة التغیر الاجتماعي الحاصل في البلاد في تلك الآونة
وحكموو�ناء على ما سبق، وقع اخت�ارنا على مسرح�ة   واحد  لتكون مدونة   كل 

هذه المقار�ة، ذلك أنها تمثل مشروع هذا التحالف بین التراث وفن المسرح، في إطار  
ذاك و�خاصة في آنلاجتماعي، الذي عاشته الجزائر  امشروع �اكي في مواك�ة التغیر  

ذلك من   تم  الجزائر�ة، وقد  المرأة  منتظرا من  �ان  الذي  الكبیر  النهضوي  الدور  إطار 
الفتاة    كاكيخلال توظ�ف   ، ومحاولة �عث هذه الأسطورة على خش�ة جوهرلأسطورة 

الجماعة    ن المسرح �كل ما تحمله من أنساق ثقاف�ة ترسبت عبر قرون من الزمن ضم
 . ال�شر�ة التي أنتجتها، وأبرز هذه الأنساق نسق اله�منة الذ�ور�ة

mailto:Kaab.hatem@univ-eob.dz


 "كل واحد وحكمه" مشروع القران بین التراث وفن المسرح  
 مقار�ة في ضوء نظر�ة النموذج العاملي لغر�ماس 

                         

7 
 

ولنتمكن من تلمس حق�قة الموضوعات السا�قة، ومنها طب�عة اله�منة الذ�ور�ة، 
ل العاملي  النموذج  تطبیق  في غر�ماساخترنا  الصراع  أشكال  مختلف  لرصد  وذلك   ،

الذات/جوهر/المرأة، �موضوع القرار، حر�ة   الق�مة/الحر�ة،  إطار محاولة اتصال  حر�ة 
الصراع  ب�عث  ذلك  �ل  وعلاقة  والتملك،  الفقد  علاقات  �م�احثة  الاخت�ار...وذلك 
التار�خ�ة،   المرحلة  عن خصوص�ة  والتعبیر  جهة،  من  الخش�ة  فوق  الفرجة  وصناعة 

 . وحر�ة التغییر الاجتماعي في البلاد من جهة أخرى 
  �ل واحد وحكمه. ؛المسرح ؛النموذج العاملي ؛رةو لأسطا ؛التراث :�ةمفتاحالكلمات ال

       Abstract:  
The present study is based on an approach built around a fundamental 

and  critical question which can be formulated as such : How can one keeps 
relying on heritage, on the one hand, by investigating Kaki’s Theatre in 
developing its theatrical methods, and on the other hand by  coping  with 
the social change taking place in the country at that time?   

In light of this, “Koul Wahed Ou’Hokmou” play has been selected as 
a case study for this approach  since it represents the core of this alliance 
between heritage and theatre art. Within the framework of Kaki ‘s keen 
concern in keeping pace with social change that Algeria experienced, 
especially in the context of the great role expected from the Algerian 
woman. This reality has been depicted through Kaki’s deployment  of the 
legendary character “Jawhar”, and her performance  on stage with all its 
cultural patterns that were deposited over centuries within the community 
that produced it, amongst the most prominent of these patterns is the pattern 
of male domination. 

In an attempt to crystallize an important aspect regarding the nature of 
male domination, the Grimas global model has been selected as a case study 
to work upon  so that  to render the various forms of conflict that exist when  
trying to connect the self/essence/woman, to the topic of value/freedom, 
freedom of decision, freedom of choice... etc and that is by discussing the 
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relationships of loss, ownership, and the relationship of all this to the 
resurrection of conflict in addition to the making of performance  on the 
stage as well as the expression of the peculiarity of the historical stage, and 
the movement of social change in the country.  
Keywords: Heritage; Myth; Combination Between Heritage; Ev Theatre, 
Every has their Opinion.  

__________________________________________ 

 eob.dz-Kaab.hatem@univ  ،حاتم �عب:  المؤلف المرسل

 
   :مقدمة .1      

 مسرح�ة في هذه الورقة ال�حث�ة، �الحدیث عن قض�ة تأصیل الظاهرة الصدر  ن

الرحمان الساحة الثقاف�ة الجزائر�ة، ور�ط ذلك �التجر�ة المسرح�ة عند الفنان   عبد   ولد 

والمسرح   ،)1995-1934(  كاكي المحلي،  التراث  مضامین  مختلف  بین  جمع  الذي 

القرا إجلاء  محاولة  ثمة  ومن  الأرسطي،  �شكله  وفن  الغر�ي  التراث  بین  الحاصل  ن 

 . حد وحكمو""كل وا ة��الاشتغال على مسرح المسرح

للفع    تأصیلهم  إطار  في  العرب  ال�احثین  من  الكثیر  تحمس  إلى  بدا�ة،  ل  نشیر 

العر��ة الثقافة  في  الماقبل  المسرحي  الفرجو�ة  والممارسات  الأشكال  إلى  �العودة   ،

مثل: من  العر�ي،  التراث  في  الواردة  الدین�ة  مسرح�ة،  الصوف�ة، و ،  الأع�اد  الطقوس 

الآراجوز أو مسرح و ،  خ�ال الظلو التعازي الش�ع�ة،  و لمقامات،  أدب او   ،ةحكا�ات الكد�و 

  ال�ساط...وغیرها من الممارسات التمثیل�ة الأول�ة، و سلطان الطل�ة،  و الحلقة،  و العرائس،  

نجد:   الرأي  هذا  أنصار  أشهر  ومن  العر��ة،  الثقافة  علیها  تنفتح  ،  الراعي  عليالتي 

الأعرجي  محمدو عر و  ،حسین  عقلة  الدینمحو،  ناسعلي  �مال  ،  نجم  یوسفو،  مد 
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ألكسندروفاو �تاب    تمارا  العر�ي صاح�ة  المسرح  من  وعام  عام    ألف 

 ...وغیرهم.)1990(

للظاهرة       التأصیل  في  النهج  هذا  سلكوا  الذین  المغار�ة،  �النقاد  تعلق  وف�ما 

المغر�ي    المسرح�ة، ال�احث  �جهد  المن�عيننوه  الموروث  حسن  ثراء  حمله  الذي   ،

إلى تأل�ف �تا�ه المتفرد   �ما ینفتح عل�ه من أشكال فرجو�ة وتمثیل�ة ماتعة،غر�ي،  ملا

المغر�يفي هذا الس�اق   المسرح  في  ، والذي �مدنا من خلاله �العدید )2001(أ�حاث 

من هذه الأشكال، التي �انت تحمل المسرة إلى قلوب الذین �انوا �شاهدون عروضها، 

 . )1(لطل�ة، وسیدي الكتفي...وغیرهاسلطان ا من مثل: مسرح الحلقة، ال�ساط،

مسألة        لمعالجة  المغار�ة،  ال�احثین  من  الكثیر  أمام  الطر�ق  الجهد  هذا  فتح  وقد 

التي   الأصول والدراسات،  �ال�حوث  المغر��ة  الساحة  فعجت  المغر�ي،  المسرح  في 

 .)2(عادت إلى الموروث المغر�ي منق�ة عن تار�خ هذه الممارسات التمثیل�ة

الجدیر �الذ�ر هنا: أن أغلب هذه الأشكال المسرح�ة الأول�ة، التي عالجتها هذه  و      

ساحة  الدراسات مازال مشاهدا في الح�اة الثقاف�ة المغر��ة، ففي ساحات مدن المغرب ك

الفرجة   الهد�م  ساحة�مدینة مراكش، والفنا   أشكال  الكثیر من  الزائر  یلحظ  �مكناس، 

الثعابیني/مرقص الأفاعي،    حات فضاءات مفتوحة على:ه الساذهوالتمثیل�ات، إذ تعد  

المداح، الرقصات الشعب�ة وغیرها، و�ذلك هو الحال في احتفالات الطرق    الحكواتي، 

 الصوف�ة المغر��ة �الكتان�ة، الإدر�س�ة، الكناوة، الحراق�ة...وغیرها.  

الجزائر�ة،      ال�حث�ة  الساحة  على  �سحب  نفسه،  الكلام  أخ  ولعل  الناشطون  التي  ذ 

الجزائر� الثقافة  في  المسرح�ة  للظاهرة  یؤصلون  مؤخرا  شخص�ات: ةبها  فاستوقفتهم   ،
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(وهي تمثیل�ة شعب�ة تقام في العاشر   عاشوراء  الشایبوالمداح،  و الحكواتي،  و القوال،  

على   الاستسقاء  ممارسات  و�عض  والأوراس)،  �سكرة  �منطقة  عام  �ل  في  محرم  من 

 ز�غ�ة. االأمافة ثقلافي  بوغنجةغرار 

و      والمواسم  الاحتفال�ات  ذلك  إلى  ما"الوعدات"�ضاف  أو  في    "�الزرد"�عرف    ، 

أنحاء   مختلف  وعبر  الجزائر�ة،  الشعب�ة  الأوساط  في  تش�ع  التي  العامي،  المصطلح 

المختارالوطن، مثل: وعدة   محمد  الرقیبي  سیدي�العمش، و  سیدي  في مدینة   أحمد 

تتخلله والتي  استعراتندوف،  ومختلف  ا  الطبول  أنغام  على  ورقصات  فلكلور�ة  ضات 

ووعدة   الشعب�ة،  الوزانيالفنون  الحسني  الهواري ووعدة    سیدي  سیدي  و  سیدي 

ووعدة  بومدین �ح،  صف�ة  يسیدي  ووعدة   بن  الجزائري،  �الغرب  سبدو  مدینة  قرب 

الت أحمد  ووعدة    جاني�سیدي  ماضي،  عبید�عین  م  سیدي  ت�سة...وغیرها  ن  بولا�ة 

 والمواسم، التي تنفتح على أشكال فرجو�ة وتمثیل�ة مختلفة.  "اتالوعد"

الفرجة    ولا     إلیها، تحمل �عض سمات  المشار  الظواهر  �ثیرا من هذه  أن  مراء في 

ن�احة،   فالن�احة  مسرحا،  تكون  أن  إلى  تتعدى  ولا  ذاتها  ت�قى  أنها  إلا  المسرح�ة، 

وقصائد احتفالات،  النبوي  المولد  الر   واحتفالات  العطرة،  مدح  سیرته  تستعید  سول 

استشهاد   ذ�رى  الحسینوعاشوراء  مصرعه  الإمام  تمثیل  صاحبها  التي  عل�ه  –، 

ولكن هذه الظواهر ت�قى في حدودها الدین�ة أو الاجتماع�ة، ولم تصل إلى   ،-السلام 

 .)3( حد عدها مسرحا �مقای�سه التي عرفناها من خلال المسرح الیوناني والأورو�ي
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إن  نع     مفككة  هذم،  ظلت  الفرجو�ة،  الأشكال  أو  مسرح�ة  الماقبل  المحاولات  ه 

ومقطوعة الصلة فن�ا �حق�قة العمل الفني الدرامي على الشاكلة الغر��ة الأرسط�ة، و�ن  

 كانت قد حوت �عض مقوماته �الحوار والفرجة، و�عض أشكال الصراع. 

ع       �الحدیث  الأصل،  حدیث  استبدال  هذا،  �عد  وجب  ��ف�ة  وقد  تلك ن  استثمار 

أكثر   وجعلها  العر��ة،  المسرح�ة  الظاهرة  تطو�ر  في  والتمثیل�ة  الفرجو�ة،  الأشكال 

الفن،  لهذا  الثقاف�ة، من خلال استثمار هذه الإرهاصات الأول�ة  �الخصوص�ة  ارت�اطا 

على صعید الشكل والمضمون، �ما �ضمن فاعل�ة المشهد المسرحي العر�ي، �ما وجب 

جهو  تثمن  المسرحأن  الأقطار  د  مختلف  عبر  التوجه  لهذا  أسسوا  الذین  العرب  یین 

الدراسة   موضوع  الفنان  غرار  على  �اكيالعر��ة،  الرحمان  عبد  و ولد  القادر   عبد، 

المسرحي   )1994-1939(  علولة الفنان  الجزائر، وجهود  الحلقة في  وتأس�سه لمسرح 

 ن الجهود.وغیرها م�المغرب الأقصى...  )2016-1939(  الصد�قي الطیب الكبیر 

�اكيلقد أسعف الاتكاء على التراث، الفنان       الرحمان  في تطو�ر أسالی�ه    ولد عبد 

التغییر  حر�ة  عن  التعبیر  في  إعانته  عن  فضلا  هذا  ومضمونا،  شكلا  المسرح�ة 

 الاجتماعي الحاصلة في إطار مرحلة البناء، التي عاشتها الجزائر في تلك الآونة. 

ة الفن�ة، من خلال العدید من الأعمال المسرح�ة التي قدمها ق�قه الحست هذوقد تكرّ    

الإطلاق:   على  أهمها  ولعل  والصالحین"الرجل،  وحكمو"و  "القراب  واحد  وف�ما "كل   ،

، فقد تجسد القران فیها  م1966تعلق بهذه الأخیرة نص المقار�ة، والتي �تبها �اكي سنة 

ن هذا التوظ�ف  ، وقد مكّ جوهر"السطورة"بین التراث وفن المسرح، من خلال توظ�ف أ
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من تأج�ج عنصر الصراع الدرامي، وتوصیل العدید من الرسائل الثقاف�ة المغفلة ضمن  

 هذا الخطاب المسرحي.

 

في   .2         مقار�ة  المسرح،  وفن  التراث  بین  القران  مشروع  وحكمو"  واحد  "كل 

 ضوء نظر�ة النموذج العاملي: 

المعلوم ضرورة في       الدرا حمن  السرد�ة  قل  الحدیثة، أن الشخص�ات  السرد�ة  سات 

الأ�عاد   ذات  الح�ة،  النماذج  في  تنحصر  التي  التقلید�ة،  الشخص�ة  مفهوم  تتجاوز 

الحس�ة والفسیولوج�ة، على غرار النموذج الإنساني والحیواني، لتشمل �ل مشارك في 

ا أو حیوانا  ان إنسان �الحدث السردي، �ما یؤد�ه من أدوار أو ینجزه من أفعال، سواء  

أو جمادا أو معنى مجردا، �ما سنقع عل�ه لاحقا في هذه المقار�ة، وهذا ما اصطلح  

لصاحبها   العاملي  النموذج  نظر�ة  ضمن  جول�انعل�ه  -1917(غر�ماس  ألجرداس 

1992(A.J.Greimasالفاعل أو  �العامل  إجراءات  )4(،  استثمار  في  سع�ا  وهذا   ،

نصوص المسرح�ة، والتي تجتهد في وصف شكل  ة على الثالس�م�ائ�ات السرد�ة الحدی

 الدلالة �حثا عن المعنى.

إنّ       نقول:  سبق،  لما  مثقلا    الجوهرأسطورة    وت�عا  أسطور�ا  خطا�ا  بوصفها 

متأن�ة،  قرائ�ة  وقفة  تستدعي  المغفلة،  �الرسائل  ال�عض  �سمیها  �ما  أو  �المضمرات، 

ظر�ة النموذج العاملي، التي ت�حث  تحدیدا ن و تستثمر منجزات النظر�ة السرد�ة الحدیثة،  

عن القوى الفاعلة، أو القوى المؤثرة في سیرورة الأحداث ضمن الخطا�ات السرد�ة �ما 

 فیها الخطاب المسرحي.
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هذه      توظ�ف  أججه  الذي  الدرامي،  الصراع  طب�عة  �كشف  أن  شأنه  من  ما  هذا 

مسرح�ة   نص  وحكمو"الأسطورة ضمن  واحد  خلال"كل  من  الق  ،  والعوامل  عدید  وى 

النص،   في  الأولي  الوضع  البدء عند  فمنذ  تجاذب،  بینها من  �حدث  المتصارعة وما 

المفترض عند وضع الوسط على الزواج    جبور(إقدام الش�خ    مرورا �حدوث الاختلال 

مكافأة جوهر�الفتاة   على  ینفتح  الذي  النهائي،  الوضع  إلى  وصولا  یدها)،  وطلب   ،

كر�سا للفج�عة واستمرارا للاختلال الحاصل قبل ذلك، و �كون تأ�حدوث توازن جدید،  

الاتصال  من  إما  التحول،  حالات  من  یتخللها  وما  والتملك  الفقد  علاقات  عن  فضلا 

 �موضوع الق�مة إلى الانفصال عنه أو العكس. 

 

 ملخص أسطورة "الجوهر": .2.1

مسرح�ة      وحكمو""  تروي  واحد  �اكي  ولدل  كل  الرحمان  أسطورةعبد   لفتاةا  ، 

خلّ هرجو  شعب�ة  قصة  وهي  في ،  لها  المنتجة  ال�شر�ة  للجماعة  الجماع�ة  الذاكرة  دتها 

الغرب الجزائري، وفي منطقة مستغانم تحدیدا، و�ذا تجاوزنا البن�ة الاستهلال�ة التي عمد  

الذي    كاكيإلیها   الحوار  في  والمتمثلة  المسرحي،  الفني  التقلید  �اب  في مسرحیته من 

بین   دخول  )5(" الجماعة/والكورس  ارال�خجمع  ثم  ال،  مسار   جبور   ش�خ شخص�ة  في 

م�اشرة   ذلك  �عد  نقع  فإننا  الجماعة من جدل،  و�ین  بینه  دار  ما  الأحداث من خلال 

 أحداثها على الجماعة �طلب منهم: ال�خار، التي یروي الجوهرعلى نص أسطورة 

هن"  ال�خار:   صرات  الحاجة  أكثر،  ولا  سنة  الم�ات  واحد  راج  ا،هذي  ل �ان 

المدینة،   في  لكبیر  التاجر  هو  �ان  طز�نة،  عنده  لولاد  غیر  ینحني،  وقر�ب  شایب 
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واش   اكثیر  ماله  لغبینه...اللي  وجاهل  اكثیر،  ماله  �السفینة،  �جیبو  التالي  الزعفران 

 ؟"أیدیر

 . "ا�حج ولا یتزوج قالوا لولین " الجماعة:

�القلی"  ال�خار: حاج  لحكا�ة،  تبنات  الشي  هذا  الخطرة عشر�ن خطل  على  رة، 

إ�مانه،  اخسر  تجارة،  قلبها  التالیین  والخطرات  وزورة،  حجة  له  �انت  الأولى 

 .)6("لحكا�ةاوهنا تبدأ 

، التي حاول والدها إرغامها جوهر   إنها الحكا�ة التي تدور أحداثها حول الفتاة      

ج عى للزوا�سج بثلاث نساء، وله اثنا عشر ولدا، و متزوّ   )جبور(على الزواج من ش�خ  

فقط للتوسع في الملك و�ش�اع الرغ�ة الذ�ور�ة عنده، ف�قوم    ،�الرا�عة لا لحاجة شرع�ة 

خادمه   والد    " نقوس"�إرسال  الأب    الجوهر"سل�مان"لبیت  �ان  وقد  یدها،  ل�طلب 

مرغما على قبول عرضه، فز�ادة على الفقر والحاجة الشدیدین، فقد �ان واقعا    سل�مان

 .الحاج جبورد  عل�ه عن  ذيتحت رحمة الدین ال

، ترضخ لأمر زوجها فقد �انت زوجة لا حول لها الأمّ /الجوهر  أمّ كما نجد أن        

الصغیرة   الفتاة  وجدت  هكذا  زوجها،  لإرادة  مطلقا  خضوعا  خاضعة  قوة،   جوهرولا 

التخلّ  إلى  فتسعى  والدها عمرا،  �فوق  الذي  الش�خ،  بهذا  الزواج  أمام حتم�ة  ص نفسها 

ال هذا  �اللجو وضمن  الشابع  إلى حب طفولتها  ، وهو شاب سكیر مستهتر "سعدي"ء 

ض وفي مقابل هذه الأحداث یتعرّ   ،)7("نها بدوره متحججا �أوضاعه الصع�ةلیتخلى ع 

جبور  أبنائه وزوجاته الثلاث، لكنه �صرّ   قبلفض الشدید لفكرة زواجه من  للرّ   الش�خ 

 على رغبته في إتمام الزواج. 
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الو        هذا  ا  ضعوأمام  ال�طلة  الصعب  إل�ه  وصلت  على   مُ قدِ تُ   الجوهرلذي 

الانتحار، ل�حضر معنا المخلص أو الحل الغیبي العجائبي/ الجن، التي تتخطف الفتاة  

الحلول جوهر هذه  لمثل  المستسلمة  الشعب�ة  للذهن�ة  مغفل  نقد  �شتمل على  ما  ، وهذا 

للوصل إلى حلمه  جبوراج  حلاالغیب�ة، لت�قى معنا �عد ذلك المحاولات ال�ائسة من قبل  

، على غرار استعانته �أحد المشعوذین، وتنتهي الأسطورة �موت الرجل الجوهرالهارب/

 قبل أن �حقق مراده. 

  

 التحلیل:  .2.2

العامل�ة لأسطورة       البن�ة  الحدیث عن  المسرح�ة،    الجوهرإن  الموظفة ضمن نص 

ذات ال�طلة/الفتاة  عامل ال  حولینفتح على بنیتین عاملیتین: بن�ة عامل�ة رئ�سة تتمحور  

جبور، و�ن�ة عامل�ة فرع�ة تتمحور حول عامل الذات المعتدي/  جوهر   ، وسیتمّ الحاج 

الذات  �عامل  المتعلقة  الرئ�سة  العامل�ة  البن�ة  على  المقار�ة  هذه  في  التر�یز 

 ، دون غیرها.جوهر ال�طلة/

ن من:ة تتكوّ �ة عامل�لبنو�العودة إلى نص الأسطورة نرى أن الأحداث تتحرك ت�عا        

 وتحقیق الذات). جبور الحاجواج ب(حر�ة الاخت�ار والخلاص من الزّ  المرسل -

إل�ه  - من جوهر(الفتاة    المرسل  التخلص  إلى  �سعى  الذي  الجزائري  المجتمع   ،

 اله�منة الذ�ور�ة). 

 ). الجوهر(  ال�طل/الذات -

 . واج وتحقیق الذات)(الرغ�ة في الخلاص من الزّ الموضوع  -
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الفتاة    المساعدمل  العا - عند  والإصرار  للشاب  جوهر(الإرادة  حبها  ، السعدي ، 

 .تعاطف �عض الشخوص معها، الجن)

المعوّق  - ، المال والجاه الحاج جبورن،  (الفقر، فقر الأب ووقوعه في الدیْ   العامل 

جبورعند   ، المشعوذ، العادات والتقالید، الذهن�ة ، ضعف شخص�ة الأمّ الحاج 

 ع المحلي). ى المجتمعل الذ�ور�ة المه�منة

و�مكن شكلنة هذا المعنى من خلال الخطاطة الآت�ة:          

 المرسل إل�ه         الموضوع                               المرسل           

 (الرغ�ة في الخلاص من الزواج        (الجوهر)  حر�ة الاخت�ار والخلاص من (  

     الذات) وتحقیق )       ذات�الحاج جبور وتحقیق الالزواج  

        

ق                               الذات                                    المساعد   المعوِّ

 فقر الأب ووقوعه في الفقر،-(الفتاة جوهر)     (    ر عند الفتاةالإرادة والإصرا-(

 الجوهر.                                          الدین، الحاج جبور، ضعف                    

                                                            شخص�ة الأم، العادات والتقالید حبها للشاب السعدي،                            -

 المشعوذ، الذهن�ة الذ�ور�ة...)                                                               تعاطف �عض الشخوص معها         

                                                                                                                                                                                                                                                                                       -                                                            الجن.)-

أسطورة     نص  أن  نلحظ  سبق،  لما  العوامل الجوهروت�عا  من  العدید  تحوي   ،

، والتي تؤدي أدوارا مختلفة تتحكم فیها رغ�ات شتى، وهي تتفاوت من حیث  المتصارعة

النص  ضمن  الدرامي  الصراع  وتأج�ج  الأحداث  دفع  على  قدرتها  �حسب  الأهم�ة 
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الاتصال  إلى  تسعى  التي  الأسطورة،  �طلة  وهي  جوهر  الذات  فالعامل  الأسطوري، 

الزّ  من  الخلاص  في  الرغ�ة  في  یتمثل  مفقود،  ق�مة  من  �موضوع  جبورواج   الحاج 

 وتحقیق الذات، وهو عامل الموضوع. 

الذات/       العامل  تحفیز  وقع  الفتاة  جوهروقد  یدفع  إذ  العامل/المرسل،  قبل  من   ،

واج، وقد جاء العامل المرسل أثرا معنو�ا في نص الأسطورة، إلى رفض هذا الزّ   جوهر

تحقیق الذات، أما العامل  واج و والذي یتمثل �ما أسلفنا في الرغ�ة في الخلاص من الزّ 

الذات/الجوهر(الرغ�ة   قبلالمرسل إل�ه وهو العامل الذي یتجه إل�ه العمل المنجز من  

الزّ  من  الخلاص  الفتاة  في  في  هنا  یتحدد  الذات)،  وتحقیق  �ما   الجوهرواج  أ�ضا، 

مته عاملا مرسلا إل�ه، فهو اعت�ار المجتمع الجزائري برّ   -في قراءة أكثر عمقا-�مكن 

الجهل والخرافة  الم التخلص من  إلى  الذي �سعى  التي  و جتمع  ال�ال�ة  العادات والتقالید 

 سها الاستعمار. كرّ 

وف�ما �خص العامل المساعد، فقد تمثل في العدید من القوى الفاعلة ضمن النص      

، تعاطف �عض الشخوص مع جوهرالأسطوري مثل: عاطفة الحب والإرادة عند الفتاة  

، جوهروزوجاته الثلاث إذ مثلوا عاملا مساعدا للذات/  الش�خ جبوراء  ، أبنجوهرالفتاة  

المعتدي/ ومعوّ  للذات  جبور قا  الذات/الحاج  تخطفت  التي  أ�ضا  الجن  لیلة   جوهر، 

الزّ  حتم�ة  من  تخل�صها  �غ�ة  من  عرسها  جبور واج  القوى الحاج  تحضرنا  وهنا   ،

ال�شر�ة المنتجة لهذا النص السحر�ة الغیب�ة المترسخة في الذهن�ة الجماع�ة للجماعة  

 الأسطوري. 
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الأسطورة،        نص  ضمن  المساعد  للعامل  المختلفة  القوى  هذه  مثلت  لقد  نعم، 

المعوّ  العامل  النص، والذي یتمثل والذي تر�طه علاقة صراع مع  المعارض في  ق أو 

الذات/   عائلة  تع�شه  الذي  الفقر  مثل:  قوى  مجموعة  في  الأب  جوهربدوره  فقر   ،

، الحاج جبوروهو الذات المعتدي، الجاه والثراء عند    الحاج جبورن،  في الدیْ ووقوعه  

أم   تسلب   الجوهرضعف شخص�ة  التي  والتقالید  العادات  الإرادة،  مسلو�ة  المرأة  وهي 

للمرجع�ة   خلافا  وهذا  زواجها،  �شأن  الأمر  تعلق  إذا  حتى  والقرار  الرأي  حر�ة  المرأة 

س من أن ال�كر تستأذن ولا تجبر ولكنه الجهل المكرّ العقد�ة الإسلام�ة التي تؤ�د على  

المعوّ  العوامل  من  الذ�ور�ة...وغیرها  الذهن�ة  إلى  إضافة  عملت  المستعمر،  التي  قة، 

 ، من الاتصال �موضوع الق�مة المفقود.جوهرعلى إعاقة الذات /

الأسطورة/المسرح�ة،       نص  ضمن  الفاعلة  العوامل  هذه  بین  العلاقات  وتتحدد 

 لثلاثة محاور هي:   ت�عا

التواصل:  -1 و�ر�ط بین العامل المرسل، والعامل المرسل إل�ه، وتكون العلاقة محور 

 ف�ه علاقة إبلاغ.

الرغ�ة:-2 الذات/  محور  عامل  بین  الموضوع/  الجوهرو�ر�ط  وعامل  في  ،  الرغ�ة 

 واج وتحقیق الذات، والعلاقة بینهما علاقة رغ�ة.الخلاص من الزّ 

الصراع:-3 ق من جهة، و�ین العامل  یر�ط بین عامل المساعد، وعامل المعوّ   محور 

 ق من جهة ثان�ة، العلاقة ف�ه علاقة صراع.، والعامل المعوّ الجوهرالذات/
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  وقد تحقق �ل هذا وفق البرنامج السردي الآتي:    

 تملكالموضوع/الحر�ة والخلاص) علاقة nالبدا�ة (الذات  ): جوهرالذات (الفتاة   

 الذات ط الوس)u  ّمن واج الموضوع) (انفصال مؤقت من خلال إرغامها على الز

 ) علاقة فقد.من قبل والدها جبور

    النها�ة (الذاتn  واج �الحاج وخلاصها من الزّ   جوهرالموضوع) (خطف الجن للفتاة

 .تملك) علاقة جبور

أزواجــا،  افهو�هذا نكون قد جئنا على رصد البن�ة العامل�ة بوصفها نسقا ثم بوص    

قـــد ســـعت منـــذ بدا�ـــة نـــص  الجـــوهر، فنقـــول: إن الـــذات/أمـــا ف�مـــا تعلـــق بوصـــفها إجـــراءً 

، وذلــك بتحفیــز مــن العامــل المرســل، جبــورواج �الحــاج الأســطورة إلــى الــتخلص مــن الــزّ 

التحفیــز وحــده لــ�س  و�هــذا تحقــق معنــا التحفیــز أو مــا �ســمى ب:(فعــل الفعــل)، غیــر أنّ 

�موضـــوع الق�مـــة المفقـــود، بـــل لابـــد للعامـــل الـــذات مـــن  لصـــاالات الجـــوهركاف�ـــا لتحقـــق 

القدرة/كینونــة الفعــل، والــذي یتحقــق ت�عــا لأر�عــة شــروط ضــرور�ة یتحقــق معهــا الانجــاز 

 هي: 

واج هنــا تمتلــك إرادة الفعــل، فمنــذ وقــع علیهــا خبــر الــزّ  جــوهرالــذات/ إرادة الفعــل: -   

بوس المــزعج، وقــد عبــرت الك ــ�الصــاعقة، ســعت إلــى الخــلاص مــن هــذا ا جبــور�الشــ�خ 

ل�طلــب یــدها، وأخیــرا  الســعديعــن رفضــها �شــتى الســبل، ثــم حاولــت الاتصــال �الشــاب 

 حاولت الانتحار هرو�ا من هذا المصیر.
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، قادرة على إنجــاز الفعــل، فهــي تفعــل �ــل مــا جوهرالعامل الذات/  القدرة على الفعل:  -

�ــان الحــل هــو  تــى و�نْ ح، جبــورواج �الحــاج فــي وســعها و�ــوعي تــام للخــلاص مــن الــزّ 

 مفارقة الح�اة عن طر�ق الانتحار.

، تجعلنــا نقــرر أنهــا عارفــة الجــوهرالأعمــال التــي تقــوم بهــا الــذات/ إنّ  معرفــة الفعــل: -

 ومدر�ة لفعل الإنجاز.

إن فعل الإنجاز وتحقیق الاتصــال �موضــوع الق�مــة المفقــود عنــد الفتــاة   وجوب الفعل:  -

 ا، وهذا ما �عني تحقق وجوب الفعل.هعن، �مثل حتم�ة لا ح�اد  جوهر

و�عــد رصــد مرحلتــي التحفیــز والقــدرة ت�عــا للشــروط الســا�قة، نصــل إلــى الحــدیث      

لحدیث عن علاقات الصراع بــین الــذات/جوهر، لعن الإنجاز(فعل الكینونة)، ونأتي هنا  

 والعوامل المعوقة لها.

مــن  جماعــةلال وقــوف  خ ــن  لقد تكثف معنا الصراع الدرامي على أشد صوره، م ــ     

، ومحاولــة منعهــا جــوهرالعامــل الــذات/  القوى الفاعلة المؤثرة فــي ســیرورة الأحــداث، ضــدّ 

واج وتحقیــق الــذات، و�ــان الرغ�ــة فــي الخــلاص مــن الــزّ  مــن الاتصــال �موضــوع الق�مــة/

 )فقر أسرة الجوهر من جهة وثراء الحاج جبور من جهة أخرى (على رأسها عامل الفقر  

إلــى  كــاكيقــان �شــیران إلــى حــدة الصــراع الط�قــي الــذي ســعى الفنــان معوّ  ن وهمــا عــاملا

فضحه من خلال هذه الرسالة الفن�ــة، فضــلا عــن ضــعف شخصــ�ة الأم التــي لــم تســعف 

ابنتها في هذا الوضع الصعب، الذي تمر �ه، وهذا �كشف عن وضع�ة المرأة المقموعة 

فتــرة، �ضــاف إلــى هــذه لا ظلمــا ومــن غیــر وجــه حــق ضــمن المجتمــع الجزائــري فــي تلــك
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العوامــل العــادات والتقالیــد والذهن�ــة الذ�ور�ــة المه�منــة علــى أوســاط واســعة فــي المجتمــع 

 نفسها في مواجهة م�اشرة معها. جوهرالجزائري، وهي �لها عوامل وجدت الذات/

وعلــى صــعید ثــان یتكثــف الصــراع مــن خــلال مشــار�ة العوامــل المســاعدة التــي     

قـــة، و�ذا اســـتثنینا العوامـــل المســـاعدة أ�ضـــا مـــع العوامـــل المعوّ  شـــرتـــدخل فـــي صـــراع م�ا

ــد  ــة عنـ ــوهرالذات�ـ ــاب  الجـ ــب الشـ ــرار وحـ ــالإرادة والإصـ ــعدي�ـ ــإنّ السـ ــل  ، فـ ــرة العوامـ دائـ

قــة، إذ لا ی�قــى معنــى منهــا المســاعدة ضــ�قة جــدا فــي مقابــل العوامــل المضــادة أو المعوّ 

صــفها عــاملا مســاعدا و ب  سوى تعاطف �عض الشخوص، ودخول الجن مجــرى الأحــداث

، وقـــد �ـــان هـــذا العامـــل المســـاعد الأخیـــر حاســـما فـــي ســـیرورة الأحـــداث، جـــوهرللـــذات/

مرحلـــة الحـــل والخـــلاص مـــن هـــذا الـــزواج،  مثـــل�ُ ، جـــوهرفتـــدخل الجـــن وتخطفهـــا للفتـــاة 

ولكنــه حــل غیبــي خرافــي �مــا أســلفنا �ضــمر نقــدا لاذعــا للذهن�ــة الخراف�ــة المنتشــرة بــین 

 منتجة لنص الأسطورة.لا الجماعة ال�شر�ة

و��قى معنا في آخر هذا الإجراء، أن نحدد الجزاء أو (كینونة الكینونة)، و�مكــن     

-علاقــة تملــك-، تمكنــت مــن الاتصــال �موضــوع الق�مــةجــوهرأن نقــرر هنــا أن الــذات 

) وحــدوث تــوازن جدیــد علــى ح�اتهـــا، جبــورواج �الحــاج الرغ�ــة فــي الخــلاص مــن الــزّ (

خلص الفتــاة، وهــو مــا �شــ�ه الأداة في، إذ تــدخلت القــوى الغیب�ــة لــتُ ر�تش ــولكنه حــل غیبــي  

السحر�ة التي تساعد ال�طل علــى الحــل فــي مثــل هــذه الســرود الشــعب�ة العجائب�ــة، وعل�ــه 

، للاتصــال �موضــوعها/الرغ�ة فــي جــوهر�مكن أن نحدد المراحــل التــي مــرت بهــا الــذات/

 ي:تالآواج وتحقیق الذات،على النحو الخلاص من الزّ 
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 تشر�ف�ة  حاسمة  تهییئ�ة 

(الوضع الأصلي: ع�ش 

الجوهر الطفلة الصغیرة ح�اة 

طب�ع�ة حالمة �عیدة عن  

. الأحزان و المشاكل)  

   -توازن -      

(خط�ة الحاج جبور  

للجوهر، وقبول والدها 

مرغما على طلب الحاج  

جبور، دخول الجوهر في  

  صراع وتأزم  جراء هذا  

         الوضع الجدید).    

             -اختلال -  

تدخل  النهائي:  (الوضع 

وخطف  والعفار�ت  الجن 

زفافها    لیلة  الجوهر 

هذا الو� من  خلاصها  تالي 

 واج المشؤوم).الزّ 

 -توازن جدید -    

خاتمة:      . 3        

هذا       من  نستشفها  أن  �مكن  التي  المضمرة  الرسالة  إن  القول:  نستط�ع  ختاما 

ا الأسطوري  مسرح�ة  موظفلالنص  وحكمو"  ضمن  واحد  الرحمان   ولدل  "كل    عبد 

أنّ كاكي هي  ت�حث عن    الجوهرالفتاة    ،  التي  الجزائر،  أ�عادها صورة  أحد  في  تمثل 

ذلك في المرحلة السا�قة/مرحلة ثورة التحر�ر،   الفرنسي، فقد تمّ  استقلالها ل�س من العدوّ 

لى تكر�سهما في الأوساط  ار ع مولكن استقلالها من الجهل والخرافة الذي عمل الاستع

الاتصال  وتستط�ع  والتنم�ة  العلم  مسار  في  تنخرط  أن  أجل  من  وذلك  الشعب�ة، 

�موضوع الق�مة المنشود في مرحلة البناء، وهو تحقیق ذاتها بین الأمم �العلم والعمل لا 

 �الحلول الغیب�ة والذهن�ات ال�ال�ة والجهل والخرافة.
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 الهوامش:. 4   
المغر�ي،  المن  ینظر: حسن )1 المسرح  في  أ�حاث  مكناس،  المغرب،  �عي،  ،  م1974مط�عة صوت 

�عدها  13.ص أقلام  ؛وما  مجلة  المغر�ي،  المسرح  حول  المن�عي،  حسن  �ذلك:  عراق،  (ال  ینظر 

المعاصر)،    ،)�غداد  العر�ي  �المسرح  (عدد خاص  السادس  -25.صصم،  1980جوان  1العدد 

27.  
https://archive.alsharekh.org/Articles/163/19056/430963 

 نذ�ر من جملة هذه ال�حوث:  )2

السوسیوثقاف�ة،    - الأصول  في  �حث  المغر�ي،  المسرح  ال�حراوي،  الب�ضاءحسن  بیروت،    -الدار 
 . 1994،  الثقافي العر�ي  المر�ز

العدد   ،)عراق، �غداد (ال   مجلة أقلام  محمد أدیب السلاوي، اطلالة على التراث المسرحي للمغرب،  -

 .24-17صص.م،  1980جوان  1عدد خاص �المسرح العر�ي المعاصر)،  دس (االس

المغر�ي و   - المسرح  ،  (العراق، �غداد)  سهامات الطیب الصد�قي، مجلة أقلام�محمد خراف، نشأة 

 .16-4صص. المرجع نفسه،
https://archive.alsharekh.org/Articles/163/19056/430963   

،  4+3  العدد:،  27 لد:مجالعرب، مجلة جامعة دمشق،  د النینظر: غسان غن�م، ظاهرة المسرح ع )3

 .162.، ص2011
  http://www.damascusuniversity.edu. sy/mag/human/images/stories/157-180.pdf  

فكرة، و�ل  )4 أو  أو حیوانا  إنسانا  �كون  وقد  له،  أو �خضع  �الفعل،  �قوم  ما  هنا  �العامل  المقصود 

البن�ات  �ه بنفخطاب مهما �انت نسبته تتحكم   تَحَركُ وتتحركُ عل�ه  �ة عامل�ة هي �مثا�ة مسرح 

هو الذي قام بتطو�ر النموذج   غر�ـماسالأنثرو�ولوج�ة الإنسان�ة، ونن�ه هنا أن الس�م�ائي الفرنسي  

لـ   المورفولوجي  الوظائفي  التحلیل  من  انطلاقا  مفتاح،    ،بروب  میر�فلادالعاملي  محمد  ینظر: 

 .169.صم،  1990،  2ط.  ازا)، المر�ز الثقافي العر�ي،و�نج  ا(تنظیر   دینام�ة النص،

�اكي  )5 الرحمان  عبد  ولد  وحكمه،    ،ینظر:  واحد  وهران،  �ل  الجهوي الجزائر،  المسرح  ،  منشورات 

 . 6.، صد.ت
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 .7-6ص.المصدر نفسه،   )6

 . 47.المصدر نفسه، ص )7

 قائمة المراجع:  . 5

 المصادر: .1.5

 .ئر، وهران، منشورات المسرح الجهوي، د.تالجزا  ،ولد عبد الرحمان، �ل واحد وحكمه�اكي    -

 المراجع: .2.5

 بیروت، المر�ز  -الدار الب�ضاء، المسرح المغر�ي، �حث في الأصول السوسیوثقاف�ة،  حسن  ال�حراوي   -
 .1994،  الثقافي العر�ي

 .م1974مط�عة صوت مكناس،  المغرب،  ، أ�حاث في المسرح المغر�ي،  حسن   المن�عي  -

 : تالدور�ا .3.5
، العدد السادس (عدد  (العراق، �غداد) سهامات الطیب الصد�قي، مجلة أقلام�د، نشأة المسرح المغر�ي و راف محمّ خ  -

 . 16-4صص.م، 1980جوان 1خاص �المسرح العر�ي المعاصر)، 
https://archive.alsharekh.org/Articles/163/19056/430963 

للمغرب،  - المسرحي  التراث  اطلالة على  أدیب،  أقلام  السلاوي محمد  �غداد)  مجلة  السادس (عدد  (العراق،  العدد   ،
 . 24-17صص.م، 1980جوان 1خاص �المسرح العر�ي المعاصر)، 

-157.صص ،  2011،  4+3  العدد: ،  27  لد:مجال غسان، ظاهرة المسرح عند العرب، مجلة جامعة دمشق،  غن�م  -
180.   

http://www.damascusuniversity.edu.sy/mag/human/images/stories/157-180.pdf 

أقلامحسن   المن�عي- مجلة  المغر�ي،  المسرح  �غداد(  ، حول  العر�ي )العراق،  �المسرح  (عدد خاص  السادس  العدد   ،
 . 27-25صص. م،1980جوان  1المعاصر)،  

https://archive.alsharekh.org/Articles/163/19056/430963   
 

https://archive.alsharekh.org/Articles/163/19056/430963
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