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  :ملخص ال

خزف�ة    ِ�مجموعةٍ �حتفظ المتحف العمومي الوطني للآثار القد�مة �الجزائر العاصمة  

إلى  صغیرة   أطلقت  تنتمي  وقد  المدّجن،  �الفن  المرت�طة  المتأخرة  بلنس�ة  مقاطعة  منتجات 

  وا �ع�شون تحت حكم الممالك المس�ح�ة �عدمدّجن على مسلمي الأندلس الذین ظلّ   تسم�ة  

 الاسترداد. حروب

تهدف هذه الدراسة إلى تسل�ط الضوء على الفن المدّجن، الّذي یتمیّز �حدوث امتزاج  
فنیین هم أسلو�ین  المس�حي، و بین  والفن  الفن الإسلامي  اعتمدنا في هذه  ا  على    دراسةال قد 

المال والنهج  والزّ لدتحلیلي  وصفي  والألوان،  الفني،  الأسلوب  والطلاءاتراسة  المنفذة   خارف 
الخزف�ات هذه  إلى    على  تنتمي  المدّجن،  التي  المجموعة وقد  الفن  هذه  تأر�خ  إلى  توصلنا 

 .م18-م17ه/12-هـ11 �الفترة الممتدة ما بین القرنین
 .متحف  ؛بلنس�ة  ؛خزف ؛مدّجن  ؛مجموعة متحف�ةمفتاح�ة: الكلمات ال

Abstract:  
The national antiquities public museum located in Algiers consists of 

a ceramic collection made from metallic luster that belongs to the late 
Valencien production and is quite linked to the Mudejar Art. The latter is a 
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name given  to the Andalusian  muslims who lived under Christian rule 
after the Reconquista.  

The present study aims to bring to the surface and popularize  the 
Mudejar Art through a thoughtful museum collection. As a matter of fact , 
this typical form of art is marked by the presence and blending  of two 
artistic styles: Islamic and Christian. The graffiti that characterizes such an 
art help us figure out that the objects date back to thethe 11th  , 12th  , 17th  
and 18th  centuries. 
 Keywords: Museum Collection; Mudejar; Ceramic; Valencia; Museum. 

    :بن مص�اح مل�كةد.  المؤلف المرسل  ،benmesbah01@yahoo.fr 
 

                                                                       :مقدمة .1
عرفت صناعة الخزف في الأندلس تقّدما وازدهارا �بیر�ن، حیث بدأت في فترة الخلافة  

أمدت  وقد  منه،  المسلمین  خروج  �عد  حتى  واستمرت  البلد  لهذا  الأمو�ین  حكم  شملت  الّتي 

الأثر�ة اتص   الأ�حاث  على  �ان  والّذي  الخزف  من  مختلفة  �أنواع  �الأندلس  أٌق�مت  ال  الّتي 

أنواع الخزف الّذي اشتهرت �ه    �المنتجات الخزف�ة في شرق العالم الإسلامي، ومن بین أهمّ 

 . الأندلس الخزف ذو البر�ق المعدني

البر�ق المعدني في الأندلس تسیر قدما في سبیل النضوج    ي أخذت صناعة الخزف ذ

،  م 13-م11هـ/  7-هـ5قرنین  الأثر�ة قلیلة حول الفترة الممتدة ما بین ال  ىغیر أن اللق   ،والازدهار

،  1في هذه الصناعة  م14ه/8أحرزت شهرة �بیرة خلال القرن    (Malagua)  مالقةأن مدینة    إلاّ 

  تضمّ الّتي �انت    (Valence)  بلنس�ةانتقلت صناعة البر�ق المعدني إلى مقاطعة    مالقةومن  

النوع من الخزف،    ازدهر  عدّة مدن الّتي   (Manisese)  من�شةمدینة  و   أیوبقلعة  �فیها هذا 

 .2افین�ان ُ�طلق علیها قر�ة الخزّ ذاع صیتها في هذا المجال، و 

mailto:benmesbah01@yahoo.fr
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القد�مة للآثار  الوطني  العمومي  المتحف   العاصمة    �حتفظ  على مجموعة �الجزائر 

ها من طرف حكومة  ؤُ صحون، وقد تم شرا  خمسةحیث تتشكل من    بلنس�ةمن خزف    صغیرة

 .«Fayolle » فیولضمن مجموعة السید  ، وهي تدخلم1952 ـ-1951 الجزائر العامة سنة

المتأخرة المرت�طة �الفن   بلنس�ة  مقاطعةتنتمي هذه المجموعة الخزف�ة إلى منتوجات  

االمدّجن حروب  �عد  النصارى  حكم  تحت  �قوا  الذین  المسلمون  هم  والمدّجنون   ستردادِ لاِ ، 

(Reconquista)،  الق أواخر  في  الأندلس  في  الأمو�ة  الخلافة  وق�ام    م10ه/4رن  فمنذ سقوط 

المفككة،   الصغیرة  الطوائف  الّتي دول  المدن  واسترجاع  انتزاع  من  النصران�ة  إس�ان�ا  بدأت 

 كانت تحت الحكم الإسلامي. 

المدّ  العناصر  جنون  شكّل  انبهر وأنشطها  السكان�ة  أفضل  دأ�ا ومثابرة، ولقد  وأكثرها 

الّ  للمدن  والفن�ة  المعمار�ة  �الإنجازات  استرجالنصارى  الفن  تي  فظهر  المسلمین،  من  عوها 

ا یلاحظ أن العناصر الفن�ة  وعمل المس�حیین، وممّ   المدّجن الّذي هو حصیلة عمل المسلمین

لم �فقد شخصیته، غیر    لیهما الإسلام�ة والمس�ح�ة لم تنصهر تماما في هذا الفن، �ما أن �

 الفن المدّجن".أنهما اندمجا ل�حصل هذا المفهوم الجمالي الجدید والّذي أطلق عل�ه "

 الإشكال�ة: 

تجاه لاِ خاصة على العمائر، ثم برز هذا ا  م13ه/7بدأ ظهور الفن المدّجن في القرن  

 تندرج الإشكال�ة التال�ة: هنا ، ومن الخزفعلى ما الفني على الفنون التطب�ق�ة ولاس�ّ 

نجد هذا هل    ،ن عناصر فن�ة إسلام�ة وعناصر فن�ة مس�ح�ةم  ا�اعت�ار الفن المدّجن مز�جً 

دراستها؟   �صدد  نحن  الّتي  الخزف�ة  المجموعة  على  العناصر  المز�ج  هذه  اندمجت  وهل 

 وشكّلت وحدة فن�ة جمال�ة؟ 
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 الفرض�ات:

 التّالَ�ةِ: لإنارة طر�ق هذا ال�حث وضعنا الفرض�ات 

 الرغم من خضوع المسلمین لحكم النصارى. على ـــ الفن المدّجن هو استمرار للفن الإسلامي 

المنفذة على خزف المشرق الإسلامي وجدت طر�قها إلى الأندلس  ــــ   الفن�ة  �عض الأسالیب 

   جنین.واستمرت إلى غا�ة فترة المدّ 

 عض العناصر المس�ح�ة والأور��ة على القطع الخزف�ة المدروسة.  ال �إدخ ـــ تمّ 

 الهدف من هذه الدراسة: 

من ضوء على الفن المدّجن  تسل�ط ال   في�الدرجة الأولى  تتمثل أهداف هذه الدراسة  

خزف�ة  مجموعة  الأسلوب  خلال  و�ظهار  في  الفني  ،  الخزف�اتتز�ین  المت�ع  لإبراز    ،هاته 

الإیبیر�ة   وَاِسْتِمْرارِها   خارف الإسلام�ة الزّ جمال�ة   الجز�رة  المسلمین من ش�ه  �عد خروج  حتى 

  مجموعة.تأر�خ هذه ال  نا حاولفي الأخیر  و 

 المنهج�ة:

دراعتمدنا  ا  على في  الموضوع  هذا  والمنهج   سة  الوصفي  المنهج  هما:  منهجین 

 : التحلیلي

وصفا    قمنا بوصف �ل قطعة خزف�ة، إذ  لهذا ال�حثهو ر�یزة أساس�ة    :وصفي المنهج  الـــ  

ولون   شكلها  حیث  من  الزّ طلائها،  شاملا  مختلف  وموضعهاووصف  هذا  خارف  وأرفقنا   ،

   صور متبوعة �المقاسات ورقم الجرد.ال الوصف � 

الوصفيف�ه  اعتمدنا    :تحلیلي المنهج  الـــ     الجانب  إذ   ؛على  التحلیل�ة،  للدراسة  متكأ  لأنه 

الّ  فني  زخرفي  عنصر  �ل  نُ أخذنا  المدروسة  ذي  القطع  على  بتحلیلفذ  حیث ه وقمنا  من   ،

 تي خضع لها. خارف السا�قة ومختلف التأثیرات الفن�ة الّ على سجل الزّ  دهووُجو أسلوب رسمه  
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   :تهم الفنّ�ة في الأندلساومساهممدّجنون ال. 2     

  :ن في الأندلسیظهور المدّجن.  1.2      

المس�ح�ة    الممالك  حكم  تحت  ظلّوا  الذین  إس�ان�ا  مسلمي  على  مدّجن  �لمة  تُطلق 

استرجعوا الكثیر من و   فخلال حروب الاسترداد تمكّن الإس�ان من احتلال الحواضر الإسلام�ة

الأخرى الأخضعوها  و المناطق   تلو  الأندلس  واحدة  �شمال  الإسلام�ة  المراكز  على  فاستولوا   ،

�عد   .م1118هـ/512سنة    (Saragosse)  سرقسطةو  م،1085هـ/478  سنة  (Tolède)  طل�طلةك

 بلنس�ة و  (Cordoue)  قرط�ةمثل  الحواضر الإسلام�ة الكبرى تساقطا تدر�ج�ا    تساقطت ذلك  

(Valence)    مرس�ةو  م1238هـ/636سنة  (Murcie)    مدینة    ،م1243ه/641سنة   ج�انوتلتها 

(Jian)    سنة ف م1248ه/646في  سنة  الّ   (Xativa)  شاط�ة،  في  �عدها  سقطت  تي 

 .3م1248هـ/646سنة  (Séville) إشبیل�ةثم ت�عتها  ،م 7124هـ/564

إلى القواعد والثغور الجنو��ة    قسم من سكانها لقد نتج عن سقوط هذه المدن أن غادر  

واستسلموا   ل القسم الآخر ال�قاء �أوطانهم القد�مة بینما فضّ   ،المسلمینالخضوع لغیر  رفض  و 

ظلّ  في  الع�ش  "المدّجن  إلى  اسم  علیهم  فأُطْلق  النصارى،  �حمل  یحكم  غر�ب  اسم  وهو  ن" 

والتدجین �الدواجن  له علاقة  والإهانة؛  الاحتقار  اللفظ    !4الكثیر من  في  الكلمة  هذه  وتُنطق 

"مُد�خر"   الدّ   «Mudéjares»الإس�اني  أهل  القرن أو  أوائل  منذ  استعمالها  وشاع  جن، 

ف5م13ه/7 والأمن  والرخاء  الطمأنینة  من  بنوع  المدّجنون  تمتع  وقد  الاحتفاظ    رُخِصّ ،  لهم 

وقوانین  لأحكام  �خضعون  و�انوا  وتقالیدهم.  ولغتهم  ومدارسهم  ومساجدهم  وشر�عتهم  بدینهم 

  .6ا للشر�عة الإسلام�ةخاصة بهم وفقً 
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 م 13ه/8الأندلس والممالك النصران�ة الإس�ان�ة في القرن    : 01طة  الخر�

دولة الإسلام في الأندلس العصر الرا�ع نها�ة الأندلس وتار�خ العرب ، عن: محمد عبد الله عنان
 .89م، ص.  1997المتنصر�ن،

   

 : . ظهور الفن المدّجن في الأندلس2. 2

الذین �مكنأصلح عنصر    المدّجنون ل  شكّ  أن تحتو�هم الأندلس فكانوا   بین السكان 

�كسبون مهارات عال�ة في �ل المجالات الزراع�ة والتجار�ة والصناع�ة، وه�منوا على العدید 

ُ�ستدعون لتشیید وزخرفة الم�اني المس�ح�ة سواء �انت دین�ة أو   من الحرف، وغال�ا ما �انوا 

  لمجال.قهم في هذا اها تشید بتفوّ ؤو ومازالت عمائرهم الّتي أنش، 7مدن�ة
منطقتي  تجمع        في  الأندلس  في شرق  المدّجنین    الّتي   طل�طلةو  مرس�ةو  بلنس�ةأكثر 

لهم مهما  مر�زا  فإنّ تعتبر  المس�حي  الإس�اني  المجتمع  في  الخاصة  لوضعیتهم  ونظرا  لم ،  هم 
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أو اعلى وظائف س�اس�ة  �حصلوا الحروب  المشار�ة في  الحق في  لهم  فلم �كن  نخراط في لاِ ، 

وتفوّ الج�ش،   والصناعة،  التجارة  إلى  الفنون فتوجهوا  سادة  وأص�حوا  الحرف  مختلف  في  قوا 

 .  8والّتي �انت مصدر غناهم وثروتهم، والصناعات التطب�ق�ةمعمار�ة ال

الغر��ة  المدّجنین  فن  ل   فنيُّ ال سلوب  الأ ارت�ط        أورو�ا  القوطي  �فنون   9خاصةو�الفن 

وقد ظهرت البوادر الأولى لهذا الفن في مملكة  ،  من جهة أخرى   �الفن الإسلاميمن جهة، و 

تمیّزت �إدخال    م14و  م13في القرن    ة �نائسأین أُنشئت عدّ   قرط�ةثم في    (Castille)  قشتالة

الّ  الجرس  برج  مثل  الإسلام�ة  المعمار�ة  العناصر  بُني�عض  مئذنة  ذي  شكل  مر�عة    على 

 . 10القاعدة

نصر    �نيْ و خارف الّتي �انت أ�ام الموحدین  لزّ أٌدمجت اخرفة، فقد  أما ف�ما �خص الزّ      

ن من أشكال قد�مة ص�غت في قالب جدید، فاستعملت في البناء مواد مثل في لغة فن�ة تتكوّ 

الّتي �انت تز�ن الأبواب والنّ دّ الالطوب عوض الحجر والأقواس النصف    وافذ والأروقةائر�ة 

ولم �قتصر   .11المنازل والقصور  خارف والخشب لتز�ین سقوفواستعمل الج�س �دعامة للزّ 

على   أ�ضا  أٌدخل  بل  فحسب  المس�ح�ة  أو  الإسلام�ة  البنا�ات  على  المدّجن  الفن  ظهور 

 Sainta)  سانتا مار�ا لابلانكاالعمائر الیهود�ة، إذ شهدت �عض المعابد الیهود�ة مثل �ن�س  

Maria la blanca)  متمثلة في عدد  خارف الإسلام�ة العلى احتوائه على �عض الزّ  12�قرط�ة

ذ المفصصة  العقود  تذ�ّ   اتمن  متشا�كة  ن�ات�ة  �عناصر  المزدانة  الجص�ة  رنا الزخارف 

 ظهرت في مساجد المغرب الأقصى.  التيخارف الموحد�ة �الزّ 

 :خزف�ات الأندلس المرت�طة �الفن المدّجن .  3.2      

المدّ       �مثل طراز  واحدةلا   -و�ما ذ�رنا أعلاه   -  هلأنّ   ،جنین عصرا واحدا ولا منطقة 

وعلى �ل فقد احتفظ المدّجنون �اتجاههم   ؛في فترات مختلفة   قد تمّ سقوط المدن الأندلس�ة    نّ فإ 
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الجدد للحكام  الجدیدة  الرغ�ات  و�ین  بینها  موفقین  الصناعّ�ة  ومهارتهم  و�انت  ،  الفني 

ذا المجال  في ه  بلنس�ةصناعتهم ولاس�ما الخزف نماذج �ارعة من مهارتهم. فقد ذاعت شهرة  

التي   القطع  الكبیر من  العدد  اقتناء خزفها، والدلیل على ذلك  حیث �ان الإق�ال �بیرا على 

لأحد ذُكر في سجلات الجرد  فقد      بلنس�ةعثر علیها في أورو�ا، فحسب الأرش�ف الوطني ل

�ان �حتفظ    بلنس�ةخزف�ة مصنوعة في    ا أن قطع  م 15ه/8ملوك فرنسا الذي حكم في القرن  

مرسوما �منع ف�ه منعا    م1455سنة    البندق�ةقصره، �ما أصدر مجلس الشیوخ �مدینة  بها في  

�اتا استیراد الأواني الخزف�ة ذات الاستعمال الیومي لتشج�ع الناس على اقتناء الإنتاج المحلي  

 .13من هذا المنع لأنه �ان �عتبر خزفا راق�ا  بلنس�ةلكن استثني خزف 

ورشات     لم  من�شةأخرجت  والقدور   بلنس�ةقاطعة  التا�عة  �الصحون  مختلفة  أواني 

ن بزخارف �البر�ق المعدني  ، و�انت تز�ّ (Barlo)  وآن�ات لحفظ الأدو�ة المعروفة �اسم "ال�ارلو"

متنوّ  زخرف�ة  عناصر  قوامها  الأزرق،  واللون  �الطا�ع  الذهبي  الأمر  أول  في  احتفظت  عة 

النّ  والفروع  الكوف�ة  الحروف  مثل  واالإسلامي  الشراع�ة�ات�ة  النّ 14لمراكب  منذ  لكن  صف  ، 

خرف�ة للفن القوطي تدخل تدر�ج�ا في رسوم الأواني بدأت العناصر الزّ   م15ل من القرن  الأوّ 

الورود الصغیرة فوق أرض�ة منقطة وغال�ا ما   التي شاع استعمالها  العناصر  الخزف�ة؛ ومن 

وط�ة، وفي �عض الأح�ان  كانت ترسم معها حیوانات متقابلة إلى جانب �تا�ات �الحروف الق

الصل�ان مثل  مس�ح�ة  الزّ رموز  تلك  مالت  ثم  والتحو�ر،  الجمود  نحو  �مض  .  15خارف  ولم 

تنتقل تدر�ج�ا من أیدي المسلمین   من�شةحتى بدأت صناعة الخزف �مدینة    م16ه/10القرن  

  تي �انت سائدة من قبل وحلّت محلهاخرف�ة الّ ، وتدهورت الموضوعات الزّ 16إلى المس�حیین

مشوّ  عر��ة  �تا�ات  فظهرت  الإسلام�ة،  الأسالیب  عن  و�عیدة  مكتظة  زخرف�ة  هة عناصر 

غیر مفهومة مع تصاو�ر لحیوان �بیر، إلى جانب رسوم لعناقید العنب وزهور نفذّت    وأشكالا

 .17�أسلوب مس�حي
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   :الدراسة الفن�ة للقطع الخزف�ة. 3     

الخزف�ةن  تتكوّ        الد  ،المجموعة  هذه  أعلاه  -  راسة موضوع  أسلفنا  خمسة  من    -  �ما 

 صحون: 

 :الدراسة الفن�ة للقطعة الخزف�ة الأولى. 1.3      

�بیر   في صحن  الأولى  القطعة  قاعدة مسطحة    ذيْ تتمثل  على  یرتكز  غائر  شكل 

جه  و ون، الاللّ   ز�دي �طلاء    �علوها بدن محدب و�نتهي �شفة دائر�ة، طُلي من الداخل والخارج

خرفة، بینما زُ�ن من الداخل بزخارف حیوان�ة ون�ات�ة فوق أرض�ة  من الزّ   خالٍ الخلفي للصحن  

قه  �حتفظ ببر ا اللون الأحمر النحاسي الّذي    يخارف �البر�ق المعدني ذمنقطة، نفذت هاته الزّ 

 ولمعانه. 

م�سوط   محور  �بیر  طائر  الصحن  وسط  "ال�اردالو"   الجناحَین�شغل  �اسم   معروف 

(pardaot):   الطا الوراء شُكل ذیل  إلى  یتجه رأسه    تتجه   في حین  ،ئر وجناحه بر�ش خ�طي 

والرّ  الطو�لة  بواسطة  أرجله  رُسمت  ضخمة،  �اقات  ثلاث  �الطائر  تح�ط  الأمام،  إلى  ش�قة 

،  لقرنفلِ لحزمة من الخطوط الرق�قة المائلة والمتواز�ة، تخرج من نها�ة �ل �اقة ثلاث أزهار  

سلسلة من  متبوعة في الأعلى �شر�ط ضیق تتخلّله  تعلوها عناصر ن�ات�ة ع�ارة عن ور�دات،  

الصورة  ینظر: ( 18فطلیت �البر�ق المعدني المتماسكالأشكال الحلزون�ة الصغیرة، أما الحافة  

01( . 
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 : صحن �بیر من البر�ق المعدني01الصورة  
 سم 10,9  سم، الارتفاع:  39قطر الحافة:  

 II.C.511رقم الجرد:  

 

 : فن�ة للقطعة الخزف�ة الثان�ةالدراسة ال. 2.3        

في صحن �بیر زخارفه مشابهة لزخارف القطعة الأولى، شكله  القطعة الثان�ة  تتمثل  

زدان من الداخل بزخارف  اغائر ذو قاعدة مسطحة �علوه بدن محدب و�نتهي �شفة دائر�ة،  

ون الأحمر  منقطة، شُكلت الزخارف �البر�ق المعدني ذو الل   ز�د�ةحیوان�ة ون�ات�ة فوق خلف�ة  

 النحاسي. 

وقد  "ال�اردالو"،  �اسم  معروف  الجناحین  م�سوط  �بیر  �طائر  الصحن  وسط  زخرف 

تقر��ا   القطعة الأولىرُسم  الموْجودِ في  نفْسِهِ  الفَنِّيِّ  الفنان طر�قة  ِ�الأسْلوبِ  ، �حیث استعمل 

لى الأمام  �س�طة تتمثل في حزمة من الخطوط تملأ جسم الطائر وذیله وجناح�ه، یتجه رأسه إ 

، تح�ط �ه ثلاث �اقات �بیرة تخرج من نهایتها أزهار  الاتجاه نفْسِهِ الرش�قة في    وتتمدد أرجله

 )02(الصورة   القرنفل، تتخلّلها ور�دات صغیرة محاطة �شر�ط ضیق بداخله أشكال حلزون�ة.
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 : صحن �بیر من البر�ق المعدني 02الصورة                          

 سم 10سم، الارتفاع:    37,5قطر الحافة:                        
 II.C.512رقم الجرد: 

 
 : الدراسة الفن�ة للقطعة الخزف�ة الثالثة. 3.3      

غائر، یرتكز على قاعدة مسطحة �علوه بدن محدب و�نتهي ع�ارة عن صحن �بیر  

لداخل�ة المنقطة  مساحته ا   غلشوتاللّون،    ز�ديلي من الداخل والخارج �طلاء  �شفة دائر�ة، طُ 

 اللون الأحمر النحاسي.  يناصر حیوان�ة ون�ات�ة نفذت �البر�ق المعدني ذعزخارف قوامها 

، رأسه رأس طائر وجسمه جسم حیوان ر�اعي خرافي یتصدر وسط الصحن حیوان  

تنتهي   الحیوان  س�قانهالأرجل، �حیث  الطیور. �ح�ط بهذا  �أقدام  �اقات �بیرة    الأر�عة  ثلاث 

طة خطوط رق�قة مائلة ومتواز�ة وتنبثق من �ل �اقة مجموعة من أزهار القرنقل  شُكلت بواس

الفصوص،  ثلاث�ة  ور�دات  الحلزون�ة  تتخلّلها  الأشكال  من  �سلسلة  الصورة  ینظر:(  متبوعة 

03( . 
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 : صحن �بیر من الخزف ذو البر�ق المعدني 03الصورة  

 سم   12سم، الارتفاع:    33,5قطر الحافة:  

 II.C. 513 رقم الجرد:

 

 :الدراسة الفن�ة للقطعة الخزف�ة الرا�عة. 4.3        

في   بدن  تتمثل  �علوه  مسطحة  قاعدة  على  یرتكز  الارتفاع،  منخفض  �بیر  صحن 

، نفّذت عل�ه من قشديلي من الداخل والخارج �طلاء  واسع الجدران و�نتهي �حافة دائر�ة، طُ 

 نحاسي على أرض�ة منقطة. اللون الأحمر ال يالداخل زخرفة �البر�ق المعدني ذ

ازدان وسط الصحن �حیوان �بیر وهمي ر�اعي الأرجل، رُسم �منظر جانبي و�أنه  

 سه قرنیین صغیر�ن یبدو شكل هذا الحیوان حصانا أو حمارا، لكنه �حمل في أعلى رأ ؛یر�ض

 . )04الصورة ینظر:( یوحي �شكل فیل ما و�متد من أنفه خرطوم طو�ل 
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 زف ذو البر�ق المعدني: صحن من الخ04الصورة  

 سم   5,5سم، الارتفاع:    36,5قطر الحافة:  
 II.C. 514 رقم الجرد:

 

 : لخامسةالدراسة الفن�ة للقطعة الخزف�ة ا. 5.3       

مسطحة �علوهما بدن واسع و�نتهي �حافة    قاعدة صغیرة صحن صغیر یرتكز على  

المعدني   �البر�ق  نفذت  بزخرفة  الداخل  من  یزدان  على  الل   ذيدائر�ة  النحاسي  الأحمر  ون 

 أرض�ة قشد�ة. 

مزهر�ة صغیرة منخفضة  خرفة في عناصر ن�ات�ة فقط؛ حیث یتصدر الوسط  تتمثل الزّ 

طوط متواز�ة  شكل خ  فيشعیرات رق�قة مائلة  الارتفاع تنبثق منها �اقة من الأوراق في شكل  

في القطع الأولى    خرفة نفسها التي �انت تح�ط �الحیوان الرئ�سِ وهي الزّ تش�ه ر�ش الطیور،  

�علوها شر�ط دائري �حوي على عناصر تخرج من هذه ال�اقة أزهار القرنفل،  والثان�ة والثالثة،  

 . ) 05الصورة ینظر: ( متكررة  من الأشكال الحلزون�ة
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الصحن الصغیر اكتفى فقط برسم إحدى العناصر  ا یبدو أن الفنان لمّا قام بتز�ین هذ

في الصحون الكبیرة السا�قة، حیث اختار �اقة الشعیرات الّتي   تي �انت �ات�ة الّ خرف�ة النّ الزّ 

 كانت تح�ط �الحیوان الرئ�س.

 
 : صحن من الخزف ذو البر�ق المعدني05الصورة  

 سم   4,5سم، الارتفاع:    18,5قطر الحافة:  
 II.C. 55 رقم الجرد:

 

 : دراسة التحلیل�ة للقطع الخزف�ةال. 4       

 الطلاءات. 1.4        

المعدنينفّ  البر�ق  بواسطة  الخزف�ة  المجموعة  هذه  زخارف  الأحمر   ذي  ذت  اللون 

البر�ق المعدني ت صناعة  وقد ظهر ،  وهذه میزة الصناعة الخزف�ة الأندلس�ة المتأخرة النحاسي  

ومنها خرجت    سامراءفي العراق و�الض�ط في مدینة    م9/هـ3أو الغضار المذهب في القرن  

وأخذت طر�قا لها نحو بلاد الأندلس عن طر�ق الصناع    ،19ميالإسلا   إلى �اقي �قاع العالم
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الذین �انوا ینتقلون من المشرق إلى بلاد المغرب والأندلس، ونتج عن انتقال هؤلاء الحرفیین  

 خرف�ة والفن�ة. انتقال تقن�اتهم الصناع�ة وأسالیبهم الزّ 

م  إنّ  تقر�ها  معدنّ�ا  لمعانا  الآن�ة  ُ�كسب  المعدني  البر�ق  لونها  ابتكار  حیث  من ن 

الذهب�ةا و لأواني  أول�ا،  ،  حرقا  زجاجي  �طلاء  المغطاة  الآن�ة  إحراق  الصناعة  هذه  تتطلب 

تُ  الط�قة  هذه  الزّ وفوق  الّ نفذ  المعدن�ة  الأملاح  من  رق�قة  �ط�قة  عدّة  خارف  على  تحتوي  تي 

وأهّ  بینها  من  الفضة  أكاسید  وأكسید  النحاس  أكسید  الأحماض    اللذیْنمها  أحد  في  یذ�ان 

في درجة حرارة  ثان�ة في الفرن  الآن�ة مرّة  الكبر�ت والمغرة، ثم توضع  كحمض الخل وُ�ضاف  

ل الأكاسید المعدن�ة �اتحادها مع الدخان إلى ط�قة معدن�ة رق�قة تندمج منخفضة عندئذ تتحوّ 

الط�قة المعدن�ة    قوط الضوء علىثم تُخرج من الفرن وتغسل �الماء، وعند س،  مع سطح الآن�ة

لون البر�ق المعدني المختلف إما ذهب�ا أو أحد أط�اف اللونین البنّي والأحمر أو    لآن�ةا  أخذتَ 

والأخضر والأصفر  النحاسي  و   الأحمر  الز�توني  الك�مائي والأخضر  التر�یب  حسب    ذلك 

  .20للأكاسید

من   ةال�اهض ل�فها  هب بدأت تفقد أهمیتها �سبب تكا ذّ یبدو أن تقن�ة البر�ق المعدني المُ 

أكسید   مع  ممزوجا  �كون  الفضّة  أكسید  من  عال�ة  نس�ة  الأولى  �الدرجة  تتطلب  إذ  جهة، 

النحاس، ولدوافع اقتصاد�ة قد �كون الخزاف لجأ إلى إنقاص نس�ة أكسید الفضة وز�ادة نس�ة 

قا  أكسید النحاس ممّا جعل الأواني تحمل اللون الأحمر النحاسي، ومن جهة أخرى ذ�رنا سا�

القرن   خلال  �مدینة    م16ه/10أنه  الخزف  صناعة  إلى   من�شةانتقلت  المسلمین  أیدي  من 

 هب. رّ�ما لم �كونوا یتقنون صناعة البر�ق المعدني المذّ الذین المس�حیین، 
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 : خارفالزّ . 2.4        

الزّ  مختلف  لرسم  الر�شة  والنّ استُعملت  الحیوان�ة  أرض�ة  خارف  على  والهندس�ة  �ات�ة 

الزّ قشد� هاته  واتسمت  اللون،  متنوّ ة  بتر�ی�ات  عنصر  خارف  فیها  ظهر  �س�طة،  لكنها  عة 

 التحو�ر والتكرار. 

 : خارف الحیوان�ة. الزّ 1. 2. 4 

(القطعینتمي   الكبیران  ال�اردالو"  إلى )  02و  01  تان الصحنان  "خزف�ات   سلسلة 

لّذي �شغل المر�ز �أسلوب  . رُسم هذا الطائر ا طائرًاوتعني    « pàjaro »  و�اردالو �لمة إس�ان�ة

الّتي غال�ا    تجر�دي بواسطة حزمة من الخطوط، وقد وجد أثره �شكل واضح في أنماط النسور 

منذ   نیْ حاالجن  ة في مظهر �بیر وم�سوط   بلنس�ةصور على الصحون في منطقة  �انت ت ما  

 .م15ه/9القرن 

 21القد�مة  ف الفارس�ةفي سجل الزخار فقد وُجد  ُ�شكّل هذا الطائر تأثیرا إیران�ا قد�ما،  

 .23ذي بلغ أوج ازدهاره في القرن الرا�ع المیلاديالّ  22الفن الساساني  فيْ و�التحدید 

الطائر    أخذ مظهر التجر�دهذا  وقد    الأزمنة،  خلالمستمر  في شكل  والتحو�ر    في 

خارف الجدار�ة  احتلت رسوم الطیور مكانة �بیرة في الزخرفة الإسلام�ة، فقد وجدت على الزّ 

لقصور الأمو�ة والع�اس�ة وعلى الخشب والخزف الطولوني والفاطمي �مصر منذ القرن في ا

ببلاد 24م 8ه/2 الوس�طة  الإسلام�ة  الفترة  في  الطعام  تقد�م  أواني  على  نفذت  أنها  �ما   ،

 المغرب الإسلامي. 
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 02طائر ال�اردالو في القطعة  01طائر ال�اردالو في القطعة     

 

ا   إنّ  الحیوانات  السا�قة  04و  03  تانلوهم�ة (القطعرسم  ) �ان شائعا في الحضارات 

الطب  ،عن الإسلام الفن الإسلامي �ان من  قام  التي س�قتهفلما  �الفنون  یتأثر  وهذه   �عي أن 

خرف�ة في أي فن تكون مشتقة  سنة الفنون جم�عا أن یُؤثر �عضها في �عض، فالعناصر الزّ 

   .25في القدم  من عناصر زخرف�ة أخرى تنتمي لفن أعرق منه

المسلمون عن فنون الشرق الأقصى رسوم الحیوانات الوهم�ة، و�انت هذه  لقد أخذ 

میزتین   مع  تر�یبها  في  تتفق  تمثیل    تیْنیأساسالأخیرة  عن  ال�عد  وهما  الإسلامي  الفن  في 

الحیوانات   هاته  أخذوا  حین  المسلمین  أن  على  التحو�ر،  أو  التجر�د  أسلوب  ومع  الطب�عة 

  .26�حتفظوا �معانیها، بل أص�حت رسوم زخرف�ة فقط الوهم�ة لم 
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 03حیوان وهمي في القطعة      

 
 04حیوان وهمي في القطعة 

 

 :ن�ات�ة. الزخارف ال2. 2. 4

على تأثیر  )05و  03و 02و  01(القطع  بلنس�ة وجود زهرة القرنفل على خزف   یدلّ 

وتعدّ  استخ  عثماني،  التي شاع  الأزهار  أهم  الزهرة من  �بیرة جدا  هذه  �ل    فيدامها �صورة 

�الخزف  العثمان�ة  التطب�ق�ة  واستعملها و   جاجوالزّ   ،والمعادن  ،والمنسوجات  ،الفنون  الخشب 

، وأطلقوا  27م16الأتراك �كثرة في تز�ین منتجاتهم الفن�ة الخزف�ة خاصّة في منتصف القرن  

نها عدّة أنواع ففي مدینة  ، و�لغ ولعهم الشدید بهذه الزهرة أن استنبتوا مKaranfilعلیها اسم  

 .  28م18ه/12وحدها زرعوا أكثر من مائتي نوع من زهرة القرنفل خلال القرن  اسطنبول
ُ�جهل أصل زهرة القرنفل، ومن المحتمل أن �كون مصدرها وموطنها الأصلي الصین 

خصوصا إذا علمنا أن العثمانیین �انوا على اتصال �الإیرانیین والصینیین قبل   ،29أو إیران

یتأثرون �فنون هاتین الحضارتین العر�قتین  أن �ستقروا في منطقة آس�ا الصغرى ما جعلهم 

الموقع الجغرافي للإمبراطو�ة العثمان�ة والدور التار�خي والس�اسي والحضاري الذي قام    ولعلّ 

من  للكثیر  �خضع  فنهم  جعل  حكمهم  من  قرون  ستة  مدى  على  عثمان  آل  سلاطین  �ه 

 خارج�ة.  التأثیرات الفن�ة ال 
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حضورها     انتشرت زهرة القرنفل في مختلف البلدان الخاضعة للدولة العثمان�ة، و�دلّ 

مدینة   خزف  وصل    بلنس�ةعلى  تر�ي  تأثیر  وجود  التجارة  إلى  على  طر�ق  عن  أورو�ا 

المر�عات   في  جلّ�ة  و�صورة  أ�ضا  ظهرت  �ما  الخزف�ات،  أو  المنسوجات  في  إما  المتمثلة 

 لهولند�ة.  الخزف�ة الإ�طال�ة وا

من  قر�ب  طب�عي  و�أسلوب  متفتحة  الخزف�ة  مجموعتنا  على  القرنفل  زهرة  رُسمّت 

الواقع و�أطراف مسننة لذا ُ�سهل التعرف علیها، تمیّزت فصوصها �أنها عر�ضة ومتقار�ة من  

)، بینما رسمت مت�اعدة �حیث یوجد 02و  01  تان�عضها ال�عض وذات حجم متوسط (القطع

و  فص  �ل  بین  (القطعة  فراغ  الأوسط  الفص  أكبرهم  (القطعة  03آخر  في  أما  فقد  05)،   (

 الفراغ .  لءِ نفذت �حجم �بیر ر�ما لجأ الفنان لم

 

 
 

 زهرة القرنفل �أشكال محورة
Source : Arceven C. E., Les arts décoratifs turcs, S. D., p. 60. 
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 : هندس�ةخارف ال. الزّ 3. 2. 4

الزّ  العناصر  تتكوّ خر تتمیّز  �ال�ساطة، حیث  المدروسة  المجموعة  في  الهندس�ة  ن ف�ة 

شكل  في  تأتي  ما  وغال�ا  �الحافة،  تح�ط  رقیق  �شكل  رُسمت  حلزون�ة صغیرة،  أشكال  من 

الأندلس   خزف�ات  على  الحلزون�ة  الأشكال  هذه  استعملت  أن  سبق  لقد  متلاصقة،  سلسلة 

 .30م 01ه/4والمغرب الأوسط �أشیر وقلعة بني حماد منذ القرن 

استعملت النقطة �عنصر زخرفي هندسي على جم�ع القطع، �حیث غطت الأرض�ة  

تنفیذ الزخارف على أرض�ة منقطة هو تأثیر قوطي    إنّ الّتي نفذت علیها مختلف الزخارف،  

ترسم علیها �انت  م، وغال�ا ما  15ظهر على خزف�ات بلنس�ة منذ النصف الأول من القرن  

 .31حیوانات �بیرة

 :تمةخا. 5      

ز�رة الخزف�ة عینة من إنتاج أحد أهم مراكز الخزف في ش�ه الج المجموعة    ههذ  تشكّل

، وقد شهدت هذه الأخیرة ازدهارا وتطورا �بیر�ن في هذا المجال  بلنس�ةالإیبر�ة وهي مقاطعة  

 أنّ   ، إلاّ م1238ه/636سقطت في أیدي المس�حیین منذ سنة  قد    بلنس�ةوعلى الرغم من أن  

على ذلك أن    ت في ید المسلمین مدّة طو�لة من الزمن، والدلیللفنون إجمالا ظلّ الصناعات وا 

إسلام�ا   من�شةورشات   طا�عا  تحمل  أواني  القرن    أخرجت  منتصف  ومنم15حتى  هذا    ذ، 

الزّ التار�خ   العناصر  �عض  تدخل  القوط�ة  بدأت  الحروف  استعمال  مثل  المس�ح�ة  خرف�ة 

و  المنقطة  ال أح�انا  والأرض�ة  الزّ صلیب علامات  هاته  و�انت  مع  ،  جنب  إلى  جن�ا  خارف 

 وأنتج الفن المدّجن.خارف الإسلام�ة، ومن ثم حدث هذا الامتزاج الفني  الزّ 

 

لإنتاج   المتأخرة  الفترة  إلى  الخزف�ة  المجموعة  هذه  ظلّ بلنس�ةتنتمي  فقد  ورشاتها  ،  ت 

الزّ ع  وتنوّ تجدد   وهندفي  ن�ات�ة وحیوان�ة  تحتو�ه من عناصر  �ما  الرغم من  على  س�ة  خارف 
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 م18-م17ه/12-ه11، لكن في الفترة الممتدة ما بین القرنین  إدخال �عض العناصر المس�ح�ة

ذ المعدني  البر�ق  ذو  الخزف  �حیث أص�ح  الجودة  في  انخفاض  أولهما  أمران:  لون    الوحظ 

الطائر   نوع  وثانیهما  نحاسي،  والتجر�د    "ال�اردالو"أحمر  التحو�ر  في  مظهرا  أخذ  ي  فالّذي 

یُ  وأص�ح  الأزمنة  خلال  مستمر  م�سطةشكل  �طر�قة  انتشر    رسم  فني  مستوى  عن  ل�عبّر 

 وتداول في الكثیر من القطع ذات المنشأ البلنسي. 

قرنین ال  بیْنَ الفترة الممتدة  فقد یُرجح أن �عود تار�خ هذه المجموعة الخزف�ة إلى    ،وعل�ه

 .م18-م17ه/12-ه11

ه خوفي   تكو اتمة  أن  نود  الدراسة  أخ ذه  دراسات  أكثر  رى  ن  المدّ �الللتعر�ف   جن فن 

والبرت إس�ان�ا  في  أٌنشئت  التي  المعمار�ة  �الفنون  م�ادینه  مختلف  على  الضوء  ال  غوتسل�ط 

لك مجموعات  ت، خاصة وأن متاحفنا تمعا �بیرا في زخارفها التي عرفت تنوّ   ة�والفنون التطب�ق

 خزف�ة أخرى تنتمي إلى هذا الفن. 

 :الهوامش .6
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