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 : ملخصال      

تسعى هذه الدراسة إلى توض�ح أهم�ة دور التأو�ل في فهم الأعمال الفن�ة التشكیل�ة،  

من تار�خ إشكال�ة تلك  الدراسة  وتبدأ  في بناء العمل الفني واستمرار�ته،    و��ان أهم�ة المعنى

مطرتجر�ة الفنان    ثم تتخذ من  والتأو�لالعلاقة بین الفن   نموذجاً معاصرًا لتطبیق تلك  أ  ولید 

الفنان   قصد�ة  من  انطلاقًا  لمعاني   ورموزهالمنهج�ة؛  جدیدة  احتمالات  عن  ال�حث  إلى 

الفن�ة إنسان�ة بوصفها    ،الأعمال  وآماله   تجر�ة  ازدواجیته  عن  وتكشف  العالم  ،  تخاطب 

وتتضمن أفقًا یتسع �لما احتوت قضا�ا عالم�ة تصلح لكل زمان ومكان، فهي تجر�ة لا تنقل  

 . ا خاص  ا وحلم بل تعكس رغ�ة   ،الخارجي فقط صفات العالم 

 .رمعاص  فن مصري   ؛ولید مطر؛  فن تشكیلي  ؛هرمنیوط�قا  ؛تأو�لمفتاح�ة: الكلمات ال
        Abstract:  

This thesis seeks to highlight the important role of hermeneutics in 
understanding artworks of visual arts , and shows the importance of 
meaning in executing a work of art and its continuation , the study begins 
with the history of the dilemma between art and hermeneutics and takes the 
artistic experience of the artist Waleed Matar as a contemporary form to 
apply the methodology of hermeneutics ; beginning from the intentions of 
the artist and his symbols to search for new possibilities of another 
meanings ,and indulges an expanding horizon that holds global problems 
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that serve in every time and place because it’s not only an experience that 
transmit features of the external world but it reflects a willing , a desire and 
a personal dream. 
Keywords: interpretation; Hermeneutics; Visual arts; Waleed Matar; 
Contemporary Egyptian art. 
 

__________________________________________ 

  ر�هشیر�ن جمال الدین عبد    :المؤلف المرسل  ، cherine.gamaleldin@alexu.edu.eg 
 

  :مقدمة  .1

أو�ل والفن، واسهام �ل منهما في إثراء الآخر إشكال�ة اهتم إن إشكال�ة العلاقة بین الت
�اعت�ار أن الفن لغة وتعبیر عن الوجود الإنساني، لكن تلك اللغة    بها الكثیر من الفلاسفة،

أو   رموزها،  لغموض  نت�جة  الفهم  سوء  من  نوع  �صیبها  التار�خ  مدار  للعلى  مسافة  نت�جة 
الممارسات التأو�ل�ة تهدف إلى فهم العمل الفني    ك فإنّ لذل   الزمن�ة بین العمل الفني والمتلقي،

�ما أنها  وتوض�ح معناه من خلال تت�ع العوامل التي قد تؤثر وتساعد في بن�ة العمل الفني،  
تهدف إلى ر�ط تراث الماضي �الفكر المعاصر، فالأعمال الفن�ة القد�مة �مكن إعادة استخدام 

الحاضر  فنون  في  وتقن�اتها  و�ت رموزها  و ،  وعً�ا  ذلك  والفن�طلب  الفكر  قضا�ا  لكل    . دراكًا 
من   الدراسة  والهدف  الفن  هذه  من  نموذج  على  التأو�ل�ة  الممارسات  تطبیق  التشكیلي  هو 

المصري المعاصر، و��ان قابل�ة العمل الفني لانفتاح معان�ه، فهل التأو�ل �ساعد على �شف 
 معاني جدیدة في العمل الفني؟  
معاني الرموز فسیر و��ان لتلفهم و التأو�ل�ة هنا هي المحاولات  والمقصود �الممارسات  

ال�اطني المعنى  الرموز منذ   (الخفي)  والتي ت�حث عن  إل�ه  الفني والذي قد لا تشیر  للعمل 
الفني  �العمل  الأول  اللقاء  عند  أو  الأولى  الإنسان�ة  القراءة  العلوم  مختلف  من  تستمد  وقد   ،

وقضا�اها   إلى  مناهجها  تصل  و ا حتى  الفني  للعمل  الجید  الفنانى  ل� لفهم  ف�عتمد   ،تجر�ة 
العمل   فیها  نشأ  التي  المختلفة  الس�اقات  فهم  خلال  من  المعنى  استن�اط  على  التأو�ل 

   .أو التجر�ة الكاملة للفنان  والعلاقات التصم�م�ة
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التشكیلي و�تمثل   الفني  العمل  في  والتفسیر  التأو�ل  بین  أساس  الفرق  على   أن، 
ولكن   ،یتناسب مع قصد�ة الفنانقد  طار معانیها الم�اشرة وما  إشرح الرموز في  التفسیر هو  

  ه وتحلیل  هوتفسیر العمل الفني  م�اشرة و�تطلب التأو�ل فهم  العن المعاني غیر  التأو�ل ی�حث  
فهو ی�حث    �الضرورة مع قصد�ة الفنان،   التأو�ل  لا یتوافق قد  و   عة، من خلال س�اقاته المتنوّ 

سعید و�ذ�ر    .للرموز العمل الفني وس�اقاته   ة للمعنى وعن قراءة مبتكرةعن احتمالات جدید
لكن ل�س �ل تفسیر  و   ؛كل تأو�ل �كون تفسیرًا"ف�ما �خص إشكال�ة المصطلحین �أن    توفیق

تأو�لاَ  تطبیق    .1"�كون  �مكن  من  أ�ما  المصطلحین  فهم�عاد  الثلاث    خلال  المراحل 
الم  �انوفسكي ل هذا  في  تناوله  سیتم  ینطب الذي  ما  هي  والثان�ة  الأولى  فالمرحلتان    ق قال، 

وف�ما �خص    ؛الثالثة فهي ما ینطبق علیها مفهوم التأو�ل المرحلة  أما    ،ا مفهوم التفسیرمعلیه
هدفهما الوصول  أن التأو�ل والهرمنیوط�قا    خالدة حامدشارت  أمصطلح التأو�ل والهرمنیوط�قا  

هما معن�ان ی�اً بین التأو�ل والهرمنیوط�قا، لأن �لإلى الفهم و�ذلك لم �جد ال�احثون فرقًا جوهر 
    .2�قض�ة الفهم

 
 التأو�ل وظاهرة الاغتراب في الفنون التشكیل�ة:  .2

أنّ لا   للفنان،  غرو  الذات�ة  �التجر�ة  الاحتفاء  العصر  متطل�ات  معاییر   فجاءت  من 
التي   الذوقي  �انطرساها  أالحكم  بذات�ة    ناديت Emmanuel Kant )1724-1804(  إ�مانو�ل 

ذاع صیت ذلك المبدأ فاتخذته النزعة الشكل�ة عقیدة لها، تؤمن بها وتدافع عنها �كل  و وق،  الذّ 
�عض،   ب�عضها  عناصره  وعلاقات  شكله  خلال  من  الفني  العمل  دراسة  فاقتضت  السُبل، 

ما   فلسفً�ا  فكرًا  تبنت  دراسات  وجدت  إن  فإنّ أوحتى  تار�خً�ا،  الشكلیون   و  له  سعى   ما 

(Formalism)    ّحدیث �شیر إلى المعنى؛ فأدى ذلك إلى انغلاق العمل الفني    ب أيّ هو تجن
الفني   �العمل  ألصقت  الاغتراب سمة  وأص�ح  المتلقي،  و�ین  بینه  المسافة  وز�ادة  ذاته  على 

 . و�الفنان ولم ینج منها أ�ضًا المتلقي 
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رض جانبي  م إن الاغتراب عا أ ىفهل العالم الفني المعاصر �صدد أزمة في المعن 
   ؟  العالم وحداثتهلانفتاح 

إلى  الأولى  إرهاصاته  وتعود  العصر،  ولیدة هذا  تكن  لم  الاغتراب  فكرة  إن  الحق�قة 
إلي   وصل  حتى  وتشعب  عشر  الثامن  القرن  أواخر  في  تبلور  ثم  البروتستانتي،  اللاهوت 

ظهور    یل�ة فإنّ ، أما �النس�ة للفنون التشك3والثقافةمجالات عدة من الفلسفة وعلم الاجتماع  
   Wahrheit und Methode (1960)  الحق�قة والمنهجالاغتراب �قض�ة فن�ة جاء في �تاب  

الألماني   اغتراب  Hans-Georg Gadamer  )2002-1900(جادامرللفیلسوف  ناقش  حیث   ،
الوعي الجمالي المجرد واغتراب الوعي التار�خي، �اعت�ار أن الفن له سمة تار�خ�ة لا تنفصل 

ف ولمعاییر    جادامروجد  عنه،  الجمیل  لمفهوم  الشكل�ة  النزعة  قبل  من  الخاطئة  القراءات  أن 
هي ما أدت إلى تلك الأزمة، فما اهتمت �ه النزعة الشكل�ة هو الاحتكام إلى    كانطالحكم عند  

خصائص الشكل الفني الذي یتضمن �ل العلاقات التي تخص الألوان والخطوط والمساحات  
، ونتج عن تلك الأزمة  4مل الفني عن أي مضمون أو موضوع یؤثر ف�هفابتعد العوالأداء،  

شعور وانفعال  "  �أنه  سعید توفیقوالتي �فسرها    Aesthetic Distanceمفهوم المسافة الجمال�ة  
أي معنى متعلق    ،5الح�اة"  فی�عدنا عن الواقع و�حررنا من  ، خالص ینصب على الشكل الفني

لجمالي لصالح الشكل مما جعل الوعي الجمالي مجرداً من فاختزل المعنى الفني وا  ،�الح�اة
 أ�ة مفاه�م تصاح�ه ومن هنا جاءت إشكال�ة الشكل والمضمون. 

في نقده لعلم الجمال إلي الفكر الهرمنیوط�قي الفلسفي   جادامروتجاوزًا للاغتراب لجأ  
و  الجمالي  للوعي  أعمق  فهم  بهدف  والتحلیل  والتفسیر  التأو�ل  على  �عتمد  للخبرة  الذي 

وتخل�ص علم الجمال من الذات�ة، واست�عادها هنا �عني فحسب است�عاد فهم الفن  الجمال�ة.  
من خلال وعي المشاهد والمبدع معًا وفهم الوعي في �لتا الحالتین من خلال طب�عة الفن أو  

   .6النتاج الفني نفسه، أي من جهة الحق�قة التي تحدث في الفن
الهرمنیوط�قا هدفها الفهم،    و�ما أن  إلى �مال  أو   نّ فإ الوصول  التأو�ل�ة  الممارسات 

الهرمنیوط�ق�ة تت�ح للأعمال الفن�ة فرصة ثان�ة لإعادة قراءتها واستنفاذ �امل قدراتها التعبیر�ة  
من خلال التفسیر والتأو�ل الجید لمفرداتها الشكل�ة، و�جانب قواعد البناء التشكیلي �جب أن  
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الا على  المعنى  نظر�ات  لق�م  تحصل  عمقًا  �ض�ف  جدیدًا  أفقًا  نلمح  قد  لأننا  ذاته،  هتمام 
�انوفسكيطرحها    تيالمراحل الثلاث ال نقتفي    هذه الدراسةفي  و   ؛ العمل الفني -1892(  أرفن 

1968(  Erwin Panofsky    المعنى في الفنون ال�صر�ةفي �تا�هMeaning in visual arts    

اءت تلك المراحل نت�جة لنظر�ة قد طرحها  للوصول إلى معنى العمل الفني، وقد ج   )1955(
التاسع عشر، ونادت    Iconology  ا الأ�قونولوج�في   القرن  التار�خ�ة في  �الهرمنیوط�قا  متأثرًا 

قراءة ودراسة معاني الأعمال الفن�ة ودراسة تار�خ الفن بدلاً من الاقتصار على    نظر�ته �إعادة 
 .7سالیبها فقط أدراسة الاتجاهات الفن�ة و 

ثلاث �نقسو  إلى  نظر�ته  في  العمل  معنى  تفسیر  الأول  :مراحل   ة م  المرحلة    ى تهتم 
�العناصر التشكیل�ة من علاقات لون�ة وعناصر من   8وتسمى (المضمون الطب�عي أو الأولي)

تهتم �معان الرموز    ،9خط ومساحة، والمرحلة الثان�ة وتسمى (المضمون الثانوي أو المألوف)
التصم�م�ة العلاقات  خلال  المرحلتینمن  وتلك  تفسیرات    تمثلان  ،  في  سأت�عه  الذي  النهج 

فهي  ،  10ما المرحلة الثالثة وتسمى( المعني الجوهري)أالمعاني الم�اشرة التي قصدها الفنان، و 
السا�قتین   تعدّ  المرحلتین  خلال  من  المعان  عن  ت�حث  إذ  للمعنى  تأو�ل�ة  مرحلة  أعمق 

،  أو م�ادئ أو نظر�ة مجتمع ما الفنان    كر�الإضافة إلى الكشف عن معنى خفي قد �ظهر ف
 أو احتمالات أخرى من المعاني لا �قصدها الفنان لكن �شیر العمل إلیها. 

المصري    تمتلكُ ولذلك     الفنان  مطرتجر�ة  التي   )-1976(ولید  الرمز�ة  الأ�عاد  تلك 
الاهتمام  تعا  إلى  �الإضافة  التصو�ري  الأداء  ومهارة  التشكیل�ة  �القواعد  لفكر  ا  ةقدر �نت 

التي  احبالمص  الرموز  وانتقاء  الفني  إضافة  أ  طرحت  للعمل  مختلفة،  تعد  إل�عادًا  ذلك  ى 
لنجاح   مهمًا  الإمساك    فكلما فني  العمل  الالرمز�ة شرطًا  تعقد  الرمز  تناول  في  الغموض  زاد 

مة  ن العلالأ  ، للتأو�لات المختلفة  �جعل العمل الفني قابلاً �المعنى وثقُلت ق�مة اللوحة، فالرمز  
أھمیتھا  "   Umberto Eco )1932-2016(إ�كو  ومبرتوأعند   تنبع  ولكن  المعنى  أحادیة  لیست 

علیھ   أكد  ما  وھذا  شتى،  بطرق  تأویلھا  عند    إیكومن  للعلامة  الثلاثیة  بالأبعاد   بیرس متأثراً 
والرمز والإشارة  الأیقونة  مطرولكن في أعمال الفنان    ،11" )(  جاء التصر�ح الم�اشر    ولید 

في خط الدفاع   يز، في حین أن المعنى ظل متحجً�ا، و�ن صادف ظهور �عض المعان�الرمو 
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أخرى تعكس جوهر العمل الفني وقد تكشف عن ملامح أخرى لها،    ي هناك معان  الأول فإنّ 
ومن خلال الفهم الحق�قي وتت�ع ممارسات تأو�ل�ة قد تكشف عنها والتي قد تكون �عیدة عن  

 Martin  )1976-1886(  هیدجر  مارتنإل�ه فینومینولوج�ة    أشارت  قصد�ة الفنان، وذلك ما 
Heidegger    التي آمنت �أن المعنى الحق�قي قد �ختبئ وراء الظاهر ولا �كشف عن نفسه

تكشف عن وجود�ة الإنسان   وأخیرا هي أولاً    ولید مطرالفنان    لذلك أجد أن أعمال  ،12�سهولة
المتناقض العلاقات  تلك  الح�اة والتي تحتم علینا  وعلاقاته �ما حوله، خاصة  التي تفرضها  ة 

 تفسیر موقفنا إزاءها. 
 
 فنان ولید مطر:لل لوحة (انفتاح التكنولوج�ا)تحلیل وتأو�ل . 3      

مطر الفنون   ولید  �كل�ة  التصو�ر  �قسم  مساعدًا  أستاذًا  �عمل  تشكیلي مصري  فنان 

معارض   في  المشار�ات  من  العدید  له  الإسكندر�ة،  دول�ة  الجمیلة جامعة  فن�ة وورش عمل 

وله العدید من المعارض الخاصة منها معرض (تراكیب معاصرة) �المكتب    و��طال�ا،�مصر  

  ة مسما  لوحة من لوحات المعرضفي هذه الدراسة    نتناول   ؛ 2012الثقافي المصري بروما عام

�ان  ،)التكنولوج�ا  انفتاح ( ل  حیث  الرئ�سي  تحد  هذاالمضمون  هو  المفاه�م   يالمعرض 

للجمالالمث تتناول موضوعات تعبر   رسم والتصو�رال  ولفن  ال�ة  فن�ة  تقد�م أعمال  من خلال 

 . عن تناقضات الح�اة الحدیثة
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 ، غیر معالج  عة على خشبألوان ز�ت�ة وخامات متنوّ   ،80× 100  ،2009،التكنولوج�ا  ): انفتاح1شكل (

 .)التواصل مع الفنان للحصول على صورة العمل الفني  تمّ (

 

الثقاف�ة والفكر�ة،    نٍ في زم تخذ الفنان امتصدع تحاول الدول الكبرى س�ادة ه�منتها 
الفن�ة،   لأعماله  مثیرات  الأیدیولوج�ات  تناقضات  بتمثال    فقدمن  الفنان  ال�حر  إاستعان  له 

الشكل  Neptune نیبتون  نافونا  )  1(ینظر:  میدان  في  �قع  بروما    Piazza Navonaوالذي 
الأ التماثیل  من  مجموعة  الیونان�ة  ضمن  الأساطیر  من  موضوعات  تحاكي  التي  خرى 

محار�ة   منها  �اسم    نیبتون والرومان�ة  فسمیت  نیبتون لأخطبوط،     Fontana Del   نافورة 
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Nettuno     محار�ة مشهد  الفنان  ف  نیبتون وصاغ  ومنغلق  مغایر  عالم  تزحف  نحو 
م ل�س �عالمه، عالم  عال  في، و�أنه �صارع على �قائه حً�ا  هالإلكترون�ات وأوراق الصحف نحو 

ذلك  هو  الم�اشر  فالمعنى  الماضي،  �مثل  ما  �ل  الذي سجن  التكنولوجي  والتطور  الحداثة 
العمل   زوا�ا  لكل  الحدیث  �اكتساح  �ظهر  الذي  والحدیث،  القد�م  بین  ال�قاء  على  الصراع 

 الفني. 
عنصر  انتقاء    ، ذلك أنّ ة أو الحرب فلا تقتصر فقط على مفهوم القوّ   نیبتون أما دلالة  

  اوتهدید  ،ینذر �خطر ما  ا �مثل رمزًا مقدسًا وانتشاله من بیئته الطب�ع�ة المقدسة �ضفي طا�ع 
الاستهلاك�ة الماد�ة  الق�م  �عالم  أي  المدنس  إلى  المقدس  ف  �إنزال  �ان �والصناع�ة،  عدما 

و�ما أن   .ص�ح الآن �صارع ما �خالف طب�عته و�یئته أ خطبوطاً  أله ال�حر  إ  نیبتون �صارع  
التناقضات  موض التماس  ف�مكن  العالم،  تناقضات  المعرض (تراكیب معاصرة) هو رصد  وع 

إذ یبدأ من التمثال    ا فالمستوى الأول وهو التشكیلي فجاء التصم�م هرم�  :على مستو�ات عدة
لجأ  وتنتهي قاعدته في أسفل اللوحة حیث تتواجد الأجهزة الإلكترون�ة وأوراق الصحف، �ما  

لیوحي بوجود علاقات تشكیل�ة متداخلة ومتراكمة  جام العناصر وتداخلها  ع أحالفنان إلى تنوّ 
عناصرها   جاءت  مصنع  لمدخل  خلف�ة  مواجهة  في  الفني  العمل  صدارة  في  �تلة  فتمثل 

المجردة المساحات  على  والاعتماد  الث�ات  من  �حالة  توحي  الرسم  في  وهندس�ة    .مستق�مة 
ضو�ة التي وجدت في أسفل العمل و�ذلك  فحتى عناصر الخلف�ة لم تحظ بتلك الخطوط الع

الأسفل   في  الكتلة  و�ین علاقة  والهندسي،  العضوي  بین  الخط  استخدام  في  التناقض  �كمن 
الخلف�ة  في  الو   ؛والفراغ  الخلف�ة من  رغم  على  في  عناصر  وذلك    ، وجود  قاتمة  جاءت  فقد 

بین شدّ  التناقض  الفنان على  والظلّ لاعتماد  الضوء  التمثال ة الإضا ، فسلطت شدّ ة  ءة على 
وعلى العناصر تحته و�دأت في التلاشي تدر�ج�اً حتى وصلت إلى الخلف�ة الداكنة، واستخدم 

وهو أسلوب فني �عتمد على الحالة الدرام�ة للإضاءة إذ    Tenebrismالفنان أسلوب التنیبرز�م  
أ�ضا هو  وما یؤ�د ذلك    ،�غلب الجانب القاتم على العمل الفني حتى �سطع عناصره الرئ�س�ة 

تغلیب ق�مة الرسم عن ق�مة التصو�ر فالعمل جاء أحادي اللون مع دخول �عض لمسات من  
 .13الألوان في مناطق محددة
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المستوى الثاني والذي یتضمن الصعید الجمالي والمفاه�مي فإن معنى العمل لا أما  
القد�م والحدیث من حیث عناصر الح�اة الیوم�ة أو هو�ة العصر، بل  ینحصر على مفهوم  

التغیرات التي طرأت على المفهوم وماهیته،   �متد إلى الق�م الجمال�ة، بین الجمیل قد�مًا و�ین
تحاول الجمال�ات التقلید�ة التمسك �عرشها مثلها    ،للتصدي لذلك الغزو  نیبتون وفي محاولات  

صداها   ونجد  الأخیر،  حدیثة  مثل  �جمال�ات  نادت  وأدب�ة  فن�ة  اتجاهات  ظهور  �حیث  في 
الموضوعات   من  والتنصل  الكلاس�ك�ات  عصر  في  جمیلاً  �صنف  ما  �ل  عن  تنفصل 

ف �جمال�ات جدیدة،  العصر  ومعالجة قضا�ا  التمثال  الأسطور�ة  أرجل  الأسلاك حول  التفاف 
 وأن حر�ة الأوراق المتناثرة  ، وانه وقد تمكن من فرض س�طرته أتن�ه �أن عهدًا جدیدًا قد حان  

  هي حر�ة التغییر التي ستطرأ على التار�خ،  ها تماثل حر�ة الأمواجوالتي بدورها نفذت و�أنّ 
حر�ة   ورصد  الاتصال  وسائل  من  �عناصر  استعان  قد  الفنان  أن  المعنى  ذلك  یؤ�د  وما 

سجیل والإخ�ار  تطورها وتغیرها عبر الزمن فقد �انت أوراق الجرائد هي مصدر المعرفة والت
�مقامها   فتقوم  فقط  زر  ضغطة  على  تتوقف  هنا  المعرفة  لتص�ح  التكنولوج�ا  تدخلت  ثم 

 مبدأ التطور والسرعة. وفقًا ل  وتستغنى عن مهامها 
 

 تأو�ل العمل الفني:. 1.3         

 التأو�ل الأول: ال�حث عن الوطن المفقود 

 أقتفي الفنان �صورة م�اشرة،  والمعاني التي صرح بها  العمل الفني  و�عد رصد رموز  
الظاهرة وهنا أطبق المرحلة الثالثة وهي المعنى الجوهري    يالمختبئة وراء المعان  يأثر المعان

دفاع   فبین  الفني،  العمل  والأیدیولوج�ات،  نیبتون في  الس�اسات  ازدواج�ة  و�ین  وجوده    عن 
متناقضین و�أنه مشهد    بل وضع عالمین  ، ق�م ما على  الفنان  تمرد  یلم    ، وعدم مخالفة الواقع

وجدان�ة متوار�ة خلف ذلك    افي حین أن هناك مشاعر   ،القضا�ا الفكر�ة والجمال�ة ه  تتقابل ف�
عالم   ، و�ق�ع في النفس تصور عنتنمو مشاعر الاغتراب  لتق�انفبین عالمین لا ی  .المشهد
عبیر تلك إنما  �شعر من خلاله الإنسان �الاطمئنان، ورحلة الت  فعنه الفنان، عالم مألو   ی�حث
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�ل شيء،   فینا رغم  �ح�ا  الذي  الوطن  المفقود،  الوطن  عن  لل�حث  رحلة  اكتساح هي    رغم 
ما،   یومًا  الانسان  عل�ه  اعتاد  ما  و�ل  مألوف،  هو  ما  �ل  محت  التي  له  ال�اردة  الحروب 

فعندما استعرض الفنان �ل تناقضات المجتمع    .ن�حث عنه مهما ابتعدنا ومهما شرد الذهن
اجة إلى المألوف ملحة، والحاجة إلى فكرة الوطن المثالي الذي لا �حدث ف�ه �ل  تص�ح الح 

التناقضات خلفیته  ،  تلك  تعود  الذي  التمثال  ذلك  إضافة  مثل  النق�ضین  جمع  في  والرغ�ة 
إلى  لأالفكر�ة والإبداع�ة وا الفنان في  حیث  الیونان�ة والرومان�ة    الأساطیردائ�ة  تعكس توجه 
، فأص�ح سطح العمل  ین�ع من مشاعر الاغترابوذلك التوجه  الحاضر،  الر�ط بین الماضي و 

لل ووسیلة  نق�ض  �ل  لعرض  وسیلة  هو  و الفني  والترا�ط  للتواصل  حلول  عن  ،  الانتماء �حث 
،  بین فوضى الأیدیولوج�ات والتغیرات الح�ات�ة   ال�حث عن الوطن المفقودتتولد فكرة  من ثم  و 

ال معالجة  هو  الاغتراب  فكرة  یؤ�د  هي  وما  التي  المتناقضة  للرموز  واخت�اره  التشكیل�ة  فنان 
هو اتجاه ظهر في عدید من العلوم المختلفة  و    Syncretismصم�م وجوهر اتجاه السینكرتیزم
یتمّ والذي �جمع بین معتقدات متنوّ  التشكیل�ة  الفنون  استخدام   عة في قالب واحد، وفي حالة 

 . 14اینة في عمل فني واحدعناصر ورموز تنتمي لإیدیولوج�ات وثقافات مت�
 

الفانیتس   عناصر  مفهوم  �ماثل  الفني  العمل  معنى  الثاني:  وهو   Vanitasالتأو�ل 

 . حتم�ة الموت وزوال الح�اة و�ل ما هو متعلق �الملذات الدنیو�ة

بهولندا  اشتهرت   عشر  السا�ع  القرن  بدا�ة  عن   يوه  ،الفانیتسعناصر  في  ع�ارة 

الأوراق  و عناصر ترمز إلى العلوم والفنون مثل الكتب،    تتضمنتكو�ن من الطب�عة الصامتة  

مثل المجوهرات    لطةوالسّ ة  والآلات الموس�ق�ة، �ما ترمز إلى الملذات الدنیو�ة والقوّ   والخرائط 

، فهي عناصر تشمل جوانب  شموعالو الساعات  و إلى حتم�ة الموت مثل الجمجمة،    �الإضافة 

أو �كشف بها    دئ أو ق�م یر�د الفنان التصر�ح بها م�ا ى  لإوتهدف إلى الإشارة    ح�اة الانسان، 

  .15ازدواج�ة معاییر لنظام س�اسي أو اجتماعي
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التكنولوج�اوفي لوحة    ماضيبرموز ال  حاضرموز ال ر   یتضح استبدال الفنان  انفتاح 

أو   أو ق�مة من ق�م الح�اة عامة  من مشاهد ح�اة الإنسان  اف�ستعرض في �ل صح�فة مشهد

صورة للمدرج الروماني    توجد    )2شكلاللوحة (ینظر: الفمن �سار    ،ار�خمرت في الت   احداثأ

والذي   الكولوسیوم  الفنان صورة بروما  وضع  الأسفل  في  ثم  التار�خ،  ق�مة  على  یدل  أجده 

مع أحد رسوماته الشهیرة وهي رسم   Dürerlbrecht A,  )1528-1471(دوررللفنان الألماني  

فإن الصح�فة ترمز إلى الدین، و�جانبها صح�فة أخرى  لحر�ة الید في وضع�ة الدعاء و�ذلك  

مر�ز   لأبراج  توجد صورة  الأ�من  الجانب  في  ثم  الولادة،  إلى  یرمز  والتي  لطفل  بها صورة 

هجمات   تصور  والتي  أمر�كا  في  العالمي  عام    11التجارة  في  فالصورة    2001سبتمبر 

لتلك الهجمات إعلام�ً  المتعارف علیها  ا و�التالي فإن رمز�ة الصورة  المستخدمة هي الصورة 

وفي   السلطة،  على  الأمر�كي  أتدل  للمغني  صورة  توجد  الالكترون�ة  الأجهزة  ما�كل حد 

 .والذي یرمز إلى الشهرة جاكسون 
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 ) تفصیل�ة من اللوحة 2شكل (

ال�مینو� أقصى  في  الشكل  وجد  ترمز   )3(ینظر:  وقد  یتحدثان  لشخصین  مشهد 
، وفي  وخبراتها عة  ، ولهذا قد تت�ع الفنان مسارات الح�اة المتنوّ الصورة إلى العلاقات الإنسان�ة
مع مشهد لحر�ة ال�شر قد    Bella Italiaالجمیلة    و��طال�ا   cityالصح�فة المكتوب علیها مدینة  

ه إ�طال�ا الجمیلة  ف�العالم الذي یوجد  و ،  رلى مفهوم الزوال فالمدینة دائمة التغیّ ع�حیل المعنى  
و�ل تلك  سبتمبر �أمر�كا،    11مح الخوف والإرهاب المتمثل في هجمات  �ضاً ملاأه  ف� یوجد  

لتأمّ  نتاج  هي  ومسارات  المشاهد  فالولادة  حدث،  و�ل  خبرة  �ل  ق�مة  وعن  الح�اة  عن  لات 
 الح�اة المختلفة ثم الموت هي نفسها ق�م الفانیتس ولكن برؤ�ة معاصرة.

 

 
 ) تفصیل�ة من اللوحة 3شكل (
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توق�ع مكان  �خص  الفنان  وف�ما  فقط  نّ إف  ،اسم  �مثل  لا  المكان  اخت�ار  أن  أرى  ني 
الحدیثة   اتأییدً  معها  ،  للتكنولوج�ا  الاندماج  الفنون  تحاول  التي  التغیرات  إلى  إشارة  بل 

تأمّ   :ومواكبتها  إلى  فبین  نظرة  �عكس  للمجهول  وتطلع  رغ�ة  تكمن  العالم  أحداث  �ل  لات 
الفنان في    نجاحعلى  ؤى الجدیدة، مما �حیل  مع تطو�ع الماضي �ما یتناسب مع الر المستقبل  

ما  التعبیر دولة  بها  تنفرد  لا  عالم�ة  وقضا�ا  موضوعات  عن    .عن  التعبیر  أن  والحق�قة 
ل�س �الأمر    -سفر الفنان آنذاك إلى إ�طال�ا   –الاغتراب عن الوطن    القضا�ا العالم�ة في ظلّ 

استخدا  ،ال�سیر إلى  الاغتراب  عند  عادة  الفنانون  �میل  رموزإذ  قضا�ا    م  عن  فقط  تعبر 
ولكن في تجر�ة    ؛موطنهم أو �التراث الشعبي حتى �سطع عمل الفنان في بیئة مخالفة لبیئته

استطاع اث�ات أن الفنان �ستط�ع التأثر �مثیرات �عیدة عن هو�ته و�نجح في   ولید مطرالفنان 
للالتعبیر والإ الفن هو رؤ�ة  �أن  العمیق  �كل جوانبها، و�دراكه  یتفق مع رؤ�ة  لمام  عالم مما 

نفسه للعالم،    هیدجر هو  المع�شة  الخبرة  �كشف عن  والذي  ف�ه  �ع�ش  الذي  الإنسان  فعالم 
وأحلامه ومخاوفه.  منه رموزه وقضا�اه  الانسان  �ستمد  الذي  في  "  العالم  الأش�اء  هذه  فوقوع 

المع الإنسان  خبرة  تتجلت�عني    شة� مجال  �ما  وحق�قتها  معناها  ال   ىكشف  خبرة  وجود  في 
هدف الفن الكشف عن حق�قة الوجود وذلك هو الدرب الذي توجه    و�التالي فإنّ     .16"الإنساني

والمضمون أ في    الفنان  إل�ه الشكل  حیث  من  متناقضة  عناصر  وضع  خلال  ومن  عماله، 
  .الحق�قة  من خلالهما  تنكشف

 
 :اتمةالخ  .4

لك الأزمة، نتبین أهم�ة �عد رصد ظاهرة الاغتراب وتقد�م الهرمنیوط�قا حلاً لتجاوز ت 
من   ولید مطرالتأو�ل في قراءة العمل الفني والكشف عن معان�ه، فالانتقال في تجر�ة الفنان  

وهو  آخر  معنى  إلى  �القد�م  وعلاقته  الحدیث  العالم  تناقضات  رصد  وهي  الفنان  قصد�ة 
المفقود   الوطن  عن  الموت ال�حث  وحتم�ة  الح�اة  زوال  المما ثم  أهم�ة  هنا  یتضح  رسات  ، 

في   �ما  إعالتأو�ل�ة  التشكیل�ة،  الفنون  في  المعنى  ق�مة  الفن�ة  أنلاء  التجر�ة  من  تثري  ها 
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ینطفئ   والتأو�ل  التفسیر  محاولات  فبدون  أخرى،  لأج�ال  الاستمرار  على  القدرة  لها  وتعطي 
ء القراءات الجدیدة ومحاولات تأو�ل الأعمال الفن�ة سوا  لذلك فإنّ   الفني، المعنى و�نسى العمل  

كانت تنتمي إلى الماضي أو الحاضر تساعد في فهم التجر�ة الإنسان�ة �شكل عام والتجر�ة  
 الفرد�ة والمحل�ة �شكل أخص. 

 
 الهوامش:  .5

 

 
فاقها  آفلسفة التأو�ل  ضرورة التأو�ل بوصفه توجهًا معرفً�ا، ضمن �تاب جماعي:  ،  وآخرون   سعید توفیق   1

واتجاهاتها(واتجاهاتها   آفاقها  التأو�ل  فلسفة  الدولي:  المؤتمر   ،لقاهرةا،  )2017أفر�ل    أعمال 
 . 17  ص.  ،  2018  المجلس الأعلى للثقافة،

 .8  ص.،  2014منشورات الجمل،   ،خالدة حامد، عصر الهرمنیوط�قا، بیروت   2

 
3  Wegner, E. L. (1975, april). The Concept of Alienation: A Critique and Some 
Suggestions for a Context Specific Approach. The Pacific Sociological Review, 
University of California Press,18(2), pp. 171-193. 
https://www.jstor.org/stable/1388631?seq=1 

 حاكم صالح، طرابلس، دار أو�ا للنشر   يعل   حسن ناظم،  تر:  الحق�قة والمنهج، هانس جورج جادامر،   4
 .98ص.  ، 2007والتوز�ع،

 .85.ص  ،2017،  1ط.  الدار المصر�ة اللبنان�ة،  القاهرة، عالم�ة الفن وعالمه،  سعید توفیق، 5
بیروت، دار التنو�ر  جادامر مفهوم الوعي الجمالي في الهرمنیوط�قا الفلسف�ة، عبد المحسن حسن، ماهر   6

 .153  .، ص2009للط�اعة والنشر، 
7  Hart, J. (1993). Erwin Panofsky and Karl Mannheim: A Dialogue on Interpretation. 
Critical Inquiry, University of Chicago Press, Vol.19, N°3 , pp.534-566. 
https://www.jstor.org/stable/1343963?seq=1 
8 Panofsky, E. (1955), Meaning in the visual arts, Newyork, Doubleday Anchor books, 
p.28. 
 
9 Ibid., pp.28-30. 
 
10 Ibid., p.30. 

https://www.jstor.org/stable/1388631?seq=1
https://www.jstor.org/stable/1343963?seq=1


 

            شیر�ن جمال الدین عبد ر�ه                                                      
                         

114 
 

 

 
الفلسفة الا�طال�ة المعاصرة  ،سامح الطنطاوي  11  دار   ،القاهرة ،أومبرتو إ�كو والظاهرة الجمال�ة دراسة في 

  .177ص. ،   2014،  1ط.  ،العالم العر�ي

توفیق 12   الظاهرات�ةا  ، سعید  الجمال  فلسفة  في  دراسة  الجمال�ة  اللبنان�ة   ، القاهرة ،لخبرة  المصر�ة   ، دار 
 .86  .ص  ،2015

13  Britannica, T. E. (1999, july 28). Tenebrism. Retrieved from britannica: 
https://www.britannica.com/art/tenebrism 

14  David Rheinstrom, R. F. (n.d.). Syncretism. Retrieved from Khan Academy: 
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-
medieval/syncretism/a/syncretism-article 

15 Britannica, T. E. (2005, April 28). Vanitas. Retrieved from britannica: 
https://www.britannica.com/art/vanitas-art 

 

 :المراجع   .6

 لغة العر��ة:المراجع �ال. 1.6
 . 2014منشورات الجمل،    ،، عصر الهرمنیوط�قا، بیروت) خالدة(  حامد  -

الظاهرات�ة  ،)سعید (  توفیق  - الجمال  فلسفة  في  دراسة  الجمال�ة  اللبنان�ة  ،القاهرة ،الخبرة  المصر�ة    ، دار 
2015   . 

 . 2017،  1ط.  القاهرة، الدار المصر�ة اللبنان�ة، عالم�ة الفن وعالمه،  ،)سعید (  توفیق -

واتجاهاتها  وآخرون   )سعید (  توفیق  - آفاقها  التأو�ل  فلسفة  آفاقها  (،  التأو�ل  فلسفة  الدولي:  المؤتمر  أعمال 
 .2018  ، القاهرة، المجلس الأعلى للثقافة،)2017أفر�ل    واتجاهاتها

دار   ،القاهرة ،أومبرتو إ�كو والظاهرة الجمال�ة دراسة في الفلسفة الا�طال�ة المعاصرة  ،)سامح(  الطنطاوي   -
 . 2014،  1ط.  ،العالم العر�ي

https://www.britannica.com/art/tenebrism
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-medieval/syncretism/a/syncretism-article
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-medieval/syncretism/a/syncretism-article
https://www.britannica.com/art/vanitas-art


 لفنان المصري ولید مطر (انفتاح التكنولوج�ا) ل تأو�ل�ة للوحةتأو�ل والفن: قراءة ال
                         

115 
 

 

 
حسن  - المحسن  الفلسف�ة، ،)ماهر (  عبد  الهرمنیوط�قا  في  الجمالي  الوعي  مفهوم  دار  جادامر  بیروت، 

   .2009  التنو�ر للط�اعة والنشر،

 العر��ة: ةالمراجع المترجمة إلى اللغ. 2.6

دار أو�ا للنشر   ،طرابلس ،ى حاكم صالححسن ناظم،علتر:   ،الحق�قة والمنهج ،)هانس جورج(  رجادام  -

 . 2007،والتوز�ع

 المراجع �اللغة الإنجلیز�ة: . 3.6
-Panofsky, E. (1955), Meaning in the visual arts, Newyork , Doubleday Anchor books. 

 المقالات �اللغة الإنجلیز�ة: . 4.6
- Hart, J. (1993). Erwin Panofsky and Karl Mannheim: A Dialogue on Interpretation. 
Critical Inquiry, University of Chicago Press, 19(3), pp.534-566. 
https://www.jstor.org/stable/1343963?seq=1 
 
- Wegner, E. L. (1975, april). The Concept of Alienation: A Critique and Some 
Suggestions for a Context Specific Approach. The Pacific Sociological Review, University 
of California Press,18(2), pp. 171-193. 
https://www.jstor.org/stable/1388631?seq=1 
 

 لمواقع الالكترون�ة: ا. 5.6
- Britannica, T. E. (1999, july 28). Tenebrism. Retrieved from britannica: 

https://www.britannica.com/art/tenebrism 

- David Rheinstrom, R. F. (n.d.). Syncretism. Retrieved from Khan Academy: 
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-
medieval/syncretism/a/syncretism-article 
- Britannica, T. E. (2005, April 28). Vanitas. Retrieved from britannica: 
https://www.britannica.com/art/vanitas-art 
 

https://www.jstor.org/stable/1343963?seq=1
https://www.jstor.org/stable/1388631?seq=1
https://www.britannica.com/art/tenebrism
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-medieval/syncretism/a/syncretism-article
https://www.khanacademy.org/humanities/world-history/ancient-medieval/syncretism/a/syncretism-article
https://www.britannica.com/art/vanitas-art

