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 : ملخص ال

الجمال�القد   نحو  رت�طت  وتطورها  نشأتها  تار�خ  عبر  قائم اة  فلسفي  �علم  ستقلالیتها 

رت�ط �كثیر من اولم �كن الطر�ق معبدا، بل    بذاته، �ال�حث عما هو جوهري في نشاط الفن، 

ها، تفسیرات  ر الفكر�ة والفلسف�ة، الماد�ة منها والمثال�ة، التي حاولت أن تعطي، بدو  ات الاتجاه 

م �ثیرا  تتفق  الفن  ماه�ة  تمس حول  ولا  النظر�ة،  ومسلماتها  وم�ادئها  الفكر�ة  أطروحاتها  ع 

وقد   وجوهره.  الفن  ماه�ة  "مبدأا �عمق  في  ال�حث  تلك ا  ختزل  من  �ثیرا  الفن  في  لمطا�قة" 

سواء    ات الاتجاه  المادي(الظاهر،  االمتناقضة،  �الواقع  المبدأ  ذلك    الحسي) و الواقعي،  و رت�ط 

الواقع�ةالاتجاه لدى   الماد�ة  �م  ات  الواقع(المثالي،  أو  وراء  لدى   المفهوم)و الكلي،  و ا 

�ان یروم   الفن و�نْ   أنّ   -ما تهدف إل�ه هذه الدراسةوهذا  -متناسین بذلك    ،ات المثال�ة الاتجاه 

ه ل�س المتطابق أو الكلي الذي هو من تصم�مات و�نجازات العقل  "المتطابق" أو "الكلي"، فإنّ 

   .ل الشكل الجمالي واقع�ة الفن تتحدد من خلا   الفلسفي، وأنّ 

 .المحاكاة  ؛الشكل الجمالي  ؛المتطابق   ؛العمل الفني  ؛الفن :�ةكلمات مفتاح

        

mailto:charef.abbas@univ-mosta.dz


 

 د.ع�اس الشارف                                                                
                         

46 
 

Abstract:  
Since its dawn and evolution, aestheticism has been marked by its 

inception and development towards its independence as a philosophical 
science on its own as it is characterized by a quest  for what is essential in 
the activity of art, and the path was not paved, but was linked to many 
intellectual and philosophical trends, both material and idealism, which 
tried to give, in their looks, explanations about what art is. It is very 
consistent with its intellectual theses, principles and theoretical postulates, 
and does not deeply reveal the essence of art.  

The research on the "principle of conformity" in art has summarized 
many of those contradictory trends, whether that principle is related to the 
physical reality (apparent, real, and sensual) within realistic physical trends 
or beyond reality (ideal, total, concept) as in the idealistic trends  and this 
represents the core of the present study based  on the assumption that art, 
although it aims at the "identical" or "the total", is not the identical or the 
total, which is one of the designs and achievements of the philosophical 
mind, and that the realism of art is determined by the aesthetic form. 
Keywords: Art; Artwork; Identical Art; Aesthetic form; Simulation. 

__________________________________________ 

  ع�اس الشارفد.:  المؤلف المرسل  ،   charef.abbas@univ-mosta.dz  
 

  :مقدمة .1 

ی�حث    اتجاهواقع �مثله نكون أسرى    اتجاهى للعمل الفني في  حینما ن�حث عن معن

في مطا�قة العمل الفني لشيء �عبر عنه و�مثله وهو یوجد، في الغالب، خارجا عنه، و�أتي  

عتقاد مفاده أن العمل الفني �جب أن �مثل و�طابق ما �عبر عنه و�مثله،  لاتأكیدا  الاتجاهذلك 

مرئ�ا(  الخارج/الواقع  ذلك  �ان  ور�ما    أوظاهر�ا)  سواء  إلى  امتخف�ا(مثال�ا/المثال).  ذلك  متد 

الجمال�ة.   العمل  ق�مة  على  �حثنا  في  الفني  العمل  على  الجمالي  لحكمنا  التكو�ن�ة  البن�ة 

ی�حث في اختلاف    اتجاهو�المقابل لو �حثنا في �ینونة العمل الفني وهو�ته الفرد�ة نكون في  
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سلمنا �التساؤلین   تجاه ما �عبر عنه من واقع. ولو  زهالعمل الفني وفرادته وخصوصیته وتمیّ 

و یْ التالی ماذا؟  مطا�قة  في    الاختلافن:  المسافة،  لتوحدت  ماذا؟  وحدث  آفي  التحلیل،  خر 

هذین   بین  ذلك الاتجاهالتقارب  ولَبَدا  وخصوصیته.  الفني  العمل  بلغة  خل�قة  لغة  في  ین 

ذاته مطا�قة والمطا�قة    الاختلافلَغَدا  التعارض مفتعلا �عد أن �ان �شكل تناقضا و�ختلافا، و 

وأن  فحسب،  �اطنا  الفني  للعمل  أن  لنا  وتأكد  الفني.  العمل  في صم�م�ة  إختلافا  ذاتها  في 

 ؟إشارته للخارج جزء من صم�م�ة �اطنیته  

 

 واقع�ة الفن وهرمنیوط�ق�ة العمل الفني:  .2      

لدى    الواقع  مطا�قة  نزعة  �ضرورة    الاتجاه تجد  جذورها  المنادي  للواقع،  الفن  مطا�قة 

الشّعرفي نصه الأساسي    ARISTOTEأرسطوالفكر�ة في مفهوم المحاكاة عند   والذي   فن 

إلى   ذلك  تعدى  ور�ما  الكلاس�كّ�ة.  الجمالّ�ة  للدراسات  الأساسّ�ة  المصادر  أحد    الاتجاهَ�عد 

أ�ضا وه  ،المثالي  الكلي  عن  التعبیر  خلال  من  الفن  في  التطابق  عن  �حثه  مهمة في  ي 

نصه  أرسطوأسندها   في  الشعر،  �الأحداث    فن  یرت�ط  الذي  �التار�خ،  مقارنته  عند  للشعر 

الفلسفة، لأنه أقرب مماثلة   الشعر بذلك أقرب إلى  الجزئ�ة لا �ما هو �لي �الفلسفة، ف�غدو 

م، �ما  عتبر مفهوم المحاكاة تمثیلا للواقع وتقلیدا له، مع العلولقد أُ   .)1(ومحاكاة للكلي ومقار�ته

المضمون الثري الذي �كمن في مفهوم   ، أنّ )H.G.GADAMER)1900-2002 غادامر�قول  

أمینا   ةالمحاكا  �كون  أن  الفن  تحاول من  التي  المتطرفة  الطب�عة  تماما نزعة محاكاة  ینقض 

و�العودة إلى    .)2("فهذه الفكرة لا علاقة لها �المفهوم التقلیدي للمحاكاة"  للطب�عة ومتماه�ا معها 

فإنّ   فالسال  أرسطوص  ن أأ  الذ�ر   : ثلاثة  الشّاعر  المحاكاة عند  الأش�اء    -سالیب  محاكاة 

�انت   ُ�ظَنُّ     -تكون، ب  أو كما  أو  عنها  ُ�حكى  �ما  �جب    -تكون، ج  أنأو  �ما   أنأو 
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 على ما یتجاوز الواقع، "فإنّ   أرسطو�ما �قول    أووفي �عض المتطل�ات الشّعرّ�ة،    .)3(تكون 

الأمر الذي �جعل ر�ط مضمون    .)4(نع"ع، أفضل من الأمر المُمكن غیر المُقْ نِ المستحیل المُقْ 

   ع والطب�عة إفراغا لمضمونه الثري.بتقلید الواق أرسطومفهوم المحاكاة لدى 

دراسة    نصه    غادامروتُعد  في  الجمیلالمنشورة  المحاكاة    تجلي  مفهوم  ستعادة ا حول 

المحا  لمفهوم  والثري  الحیوي  المضمون  أُ لذلك  الذي  تفطن  كاة  لقد  واستخدامه.  فهمه  سيء 

ه بدلا من ال�حث في المفاه�م  إلى أنّ   أرسطوفي دراسته العم�قة لمفهوم المحاكاة عند    مراغاد

المطا�قة، الأصل،   التقلید�ة:  الفن  المحاكاة �ما طُرح في نظر�ة  المرت�طة �فعل  والمضامین 

ة للمحاكاة الفن�ة، فالأجدر بنا أن نسأل:  الجوهر، المماثلة، العرضي...أي في البن�ة العرض�

 للمحاكاة الفن�ة.  ة ما الذي �حدث في المحاكاة الفن�ة؟ وهذا ما �قر�نا من البن�ة الحق�ق� 

�   إنّ   "أن اعت�ارها  ا المحاكاة  للتعرف والتمثل" ذلك  تُعد"آل�ة  فإنها  ما،  ستحضارا لشيء 

  . )5(ما �كون ممثلا في فعل التمثیل"ماه�ة المحاكاة تكمن على وجه التحدید في التعرف على  

  .)6("ما تظهره المحاكاة هو على وجه الدقة الماه�ة الحق�ق�ة للشيء"فإنّ   تعرفا  وهي بوصفها

هل المحاكاة   �طرح تساؤل آخر جد جوهري: إلاّ  غادامرعتقاد ا ولا �كتمل مفهوم المحاكاة في 

 رف والمعرفة؟ تكون بدیلا لفعل التعرف والمعرفة أم مشار�ا في فعل التع

أ�ا �ان   الفن خبرة " فكل فن  لفهم خبرة  لغادامر �مثل مفهوم المحاكاة مجالا  �النس�ة 

نوعه هو شكل من أشكال التعرف �عمل على تعمیق معرفتنا �أنفسنا، ومن ثم تعمیق ألفتنا  

الفن�ة تتحدد �صورة أساس�ة من خلال رفض "أي تمییز    .)7( �العالم أ�ضا" فطب�عة المحاكاة 

كنا أن المحاكاة فوق المسرح  اومع إدر .  )8بین التمثیل والواقع الفعلي، بین المظهر والحق�قة"(

وفي التراجید�ا والكومید�ا، أ�ضا، تنتصر حق�قة    .)9( مجرد تمثیل"ومع ذلك تستغرق ��اننا �له"

في  جدید  من  تشكیله  ُ�عاد  إنما  ومنته�ا  تاما  حدثا  دائما  ل�س  الواقع  أن  وندرك    المشاعر، 
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�  .)10(الفن أصل  إلى  الإحالة  تعني  لا  إذن،  و�نما  ا فالمحاكاة  عنها،  مختلفا  ما  شیئا  عت�اره 

   .)11(عت�اره ل�س شیئا آخر �خلافها"ا شیئا ما ذا مغزى �كون ماثلا هناك � أنتعني 

وأمام هذا الفضاء الإنساني الذي یوسع من مجاله مفهوم المحاكاة و�نقله لنا �عكس �ل   

یبدو أن   ، أرسطوسلب�ة التي لم تستطع الكشف عن جوهر مفهوم المحاكاة لدى  ال  الانتقادات 

في ختام دراسته لمفهوم المحاكاة "إن طب�عة    غادامرهذا المفهوم سیواصل تأثیره الفني، �قول  

المحاكاة" في خبرة  تكمن  تزال  والشعر لا  الفن  في  إبداعي  نشاط  المحاكاة    .)12(كل  ومفهوم 

على منفتحا  الفن  الطب�عة    �جعل  بین  مشترك  عمل  من  �نوع  الفن  "�ظهر  حیث  الطب�عة 

عة  �وهذه العلاقة المشتر�ة للفن �الطب  ) 13(والفنان �حیث تسمح قدراتها المتتال�ة ببروز مشترك"

تمثل مدلولا مهما لمفهوم المحاكاة �مجال لممارسات الفن ومحاكاته لنتاجاتها. فمن منظور  

�الفعل،    داكاة، تكون الطب�عة مسرحا لتحقق الصور والوجو أرسطي، و�علاقة ذلك �مفهوم المح

فهي م�عث النظام والفعل، لذلك ُ�عد الفن تقلیدا للطب�عة لأنه وسیلة  لتحقق الصور ضمن 

ة  ، والوجود �القوّ أرسطوعمل�ة الإنتاج الفني. ما یت�ح العودة إلى مفهوم الصورة والمادة عند  

� الوجود  هو  فالفن  �الفعل،  في  والوجود  الطب�عة  �ش�ه  هو  أو  �الطب�عة،  مقارنته  عند  الفعل 

الصورة"ا إلى  تتوق  "المادة  والمادة. و�ون  للصورة  إلى    فإنّ   ،)14(متلاكها  یتوق  بدوره،  الفن، 

المتعلق   الفكري  الجدل  ذلك  نفهم  الطب�عة  إلى  و�العودة  الجمالي،  والمادةالشكل  ، �الصورة 

  ر متحققة. فجوه   الصورة لا توجد إلاّ   فإنّ   أرسطوند  وع  ،حول إمكان�ة تحقق واحدة دون غیرها 

�حاجة، من   بنفسها، وهي  إنجازها  تستط�ع  "الطب�عة خل�قة �صور لا  دائما  �جعل  المحاكاة 

الفن" الذي هو  المتمم  إلى هذا  الفني"   .)15(أجل هذه الصور،  للمحاكاة "جوهرها  وهو �حفظ 

 .)16(عمل الفني ذاته، وفي ذلك طاقة الفنون �الحد الذي تبلغ المحاكاة في الفن نموذجها في ال
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و�رت�ط �فهم عمل�ة الإنتاج الفني، من �ونه أسلو�ا    مضمون مفهوم المحاكاة غنيٌّ   إنّ  

یرت�ط �الطب�عة و�الفعل الإنساني معا، �كشف عن جوهر �ل منهما، ولعل الشيء الجوهري  

ش�اء في علاقتنا وتجر�تنا بها؛  المشترك بینهما هو المیل إلى النظام، إضفاء النظام على الأ

یهیب �ملكة المعرفة، �ونها مصدرا للنشاط الجمالي وللأحكام الجمال�ة، یهیب بها  كانط  حتى  

سنرى   �ما  التجر�ب�ة،  لقوانینها  إدراكها  في  الجزئ�ة  الظواهر  على  مس�قا  النظام  تفرض  أن 

ك الر�ط لا �كشف عن ماه�ة ذل  من ر�ط مفهوم المحاكاة �مفهوم التقلید، فإنّ   لاحقا. وما تمّ 

 � عند  ا المحاكاة  الإبداعي  الإنتاج  فهم  في  أساس�ا  ومفهوما  طب�ع�ا  قانونا  ، أرسطوعت�ارها 

عت�اره خاص�ة جمال�ة  ا عن �شف الطا�ع الواقعي للنشاط الفني �  الاتجاهو�التالي، عجز ذلك  

 ول�س شیئا آخر.

الفن طرحا عم�قا، هي �تا�ات    التي طرحت مسألة واقع�ة  ة من الكتا�ات الأساس�  ولعلّ  

الجمالي خاصة في نصه    )HERBERT MARCUSE  )1898-1979زمار�یو   هر�رت   ال�عد 

  والثقاف�ة، في ظلّ   الاجتماع�ة  ولأنساقهوالذي �حدد رؤ�ته للفن �ممارسة نقد�ة للواقع    )1977(

بنمط   الفن  تر�ط  أن  التي حاولت  المار�س�ة  للنزعة  معیا نقده  وواقع  أن  ن،  نیجتماعي  ورأت 

تعبیر  �كون  أن  بد  لا  للواقع    االفن  الجمال�ة  المادي    الاجتماعيو�نعكاسا  فشلت  حیث 

 ، فشلا ذر�عا في تأو�ل حق�قة الفن وجوهره. مار�یوزالمار�س�ة، في اعتقاد 

 على مسلمتین أساسیتین: مار�یوزوتقوم معالجة    

بو  -أ أي  �ذلك،  بوصفه  الفن  معنى  على  المحمولة  التصورات  ت�قى  فكرا  أن  ل�س  صفه 

ت �الضرورة  تجر�د�ا، أي �ما هو رؤ�ة حالمة تجاه واقع قائم له حق�قته الكاملة التي ل�س

ن ی�قى الفن �حمل طاقته التدمیر�ة في ذاته، أي من خلال شكله  حق�قة ما �عبر عنه. وأ

 الجمالي، و�متد �جذوره في قلب الوعي الإنساني. 
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النحو الذي �مكن  -ب الواقع على  یُلغى  نتخیله مجرد وهم ظاهر، بل هو حق�قة    أن  ألا 

 قائمة خارج الوعي.

بها جم�عا في تناولنا للأعمال الفن�ة هي أن هذه الأعمال   والحق�قة التي نتذ�رها ونقرّ  

إلاّ  النور  تعرف  القائمة    لا  حق�قتها  تتخذ  الفن�ة  فالأعمال  جمال�ة(فن�ة)،  أشكال  ص�غة  في 

"نت�جة تحو�ل مضمون معطى إلى �ل�ة مكتف�ة    ،أشكالها بذاتها، وتكون واقعة قائمة �مقتضى  

ملحمة،   قصة،  قصیدة،  مسرح�ة،  الواقع،  ...ابذاتها  سیرورة  من  الفني  العمل  فینسحب  لخ. 

وهذه المسلمة تحدد علاقة الفن �الواقع من جهة،    .)17(و�كتسب دلالة وحق�قة موقوفتین عل�ه"

ره لواقع�ة الفن الذي هو الشيء  تصوّ   یوزمار�وخاص�ة واقع�ة الفن من جهة أخرى ل�ستن�ط  

إنّ  للواقع.  الفني  النتاج  عمل�ة  في  الجمالي؛    الجوهري  شكله  هو  الفن  في  جوهر�ا  ُ�عد  ما 

فالعمل الفني في تناول مادته من الواقع والح�اة �خضعها لتقن�ات شكله الجمالي، وهو النشاط  

الجمالي هو الأسل�ة لواقعة أو حدث    . فالشكل )stylisation("الأسل�ةـ"ب  مار�یوزالذي �صفه  

الأشكا  أو  الأسالیب  أحد  من  جمال�ا  أسلو�ا  أو  شكلا  �إعطائه  المتاحة.    لما  الجمال�ة 

أو  فـ المعطى  الواقع  تصعید  �الضرورة  �جري  الجمالي،  الشكل  قانون  :  ئهإسما "�مقتضى 

الش متطل�ات  �حسب  وترتیبها  صوغها  �عاد  والمعط�ات  یؤسلب  الم�اشر  كل  فمضمونه 

   .)18(الفني"

في    المجدي،  غیر  من  �كون  الفهم،  هذا  عن  مار�یوزعتقاد  ا وفي ضوء  نسأل  أن   ،

هو   الجمالي  فالشكل  واقع�ة.  أم  حالمة  رومانس�ة  علاقة  أهي  �الواقع  الفني  العمل  علاقة  

تصعید، تعالي، تجاوز، جدل �ما �حمله من �عد أو وظ�فة جمال�ة نقد�ة ل�س مفروضا من  

"فالعمل الفني لا �كون أصیلا    ،م جوهري للأسلوب. وعل�هالفني، بل هو هو مقوّ خارج العمل  

�حكم   أي  �حكم مضمونه،  للشروط  اأو حق�ق�ا  تمثیل صح�ح  ، ولا الاجتماع�ةشتماله على 
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شكلا" المضمون صار  لأن  و�نما  الخالص"،  "شكله  أن    .)19(�حكم  حاولنا  مهما  نستط�ع  لا 

فن والواقع القائم، �ما أنه لا �مكننا، مهما �انت تقن�ات الشكل  نوحد بین الواقع الذي �خلقه ال

والعالم الذي �خلقه الفن ینتسب إلى الفن ذاته، وحق�قة    ؛الجمالي، ردم الهوة بین الفن والح�اة

فمن یر�د أن ینسب   .)20(الفن تكمن في أن العالم هو في الواقع �ما یتجلى في العمل الفني

یلغي الواقع القائم    أنت هي من واقعیته الحق�ق�ة، �كون �من یر�د  إلى الفن صفة واقع�ة ل�س

 ذاته.  

 الجمال�ات المیتافیز�ق�ة وفكرة"التطابق" في الفن: .3 

ال�حث عن محاكاة الفن للفكرة أو للمثال، أو حق�قة ما هو ظاهر هو نوع من تجاوز   

ا هو �حث عن جوهر  ممّ الحسو�ة الظاهرة للفن، ومحاولة للكشف عن جوهر الحق�قة، أكثر  

نطلاقا من تجاوز ما هو ظاهر ومتغیر، وهو �سیر في  ادرك  الحق�قة تُ   أنعت�ار  ا الفن، على  

شكّ   الاتجاه ما  وهو  الفلسفي؛  الفكر  في  والعقلي  المتعال�ة المثالي  الفلسفات  تلك  أساس  ل 

هج�ا بـ"الجمال�ات  نطلاقا من أنساقها المعرف�ة وهو ما نعن�ه مناالمیتافیز�ق�ة ورؤ�تها للوجود  

ا محددا للفن اتجاه رها للفن �أنساقها المعرف�ة والفلسف�ة والتي ترسم  رت�اط تصوّ لاالمیتافیز�ق�ة"  

ة ال�صیرة. لكن  ، لكثیر من العمى الروحي وقلّ   إ.نو�سوتغدو بهذا سب�ا ونت�جة ، �ما �قول  

التحوّ  ننسى  أن  بتأ دون  معا  الفن  وفلسفة  الفن  عرفه  الذي  الكبیر  من ل  النوع  هذا  ثیر 

،  PLATONأفلاطون ل بر�ط الفن �محاكاة المثال یتعلق �فلسفة  الأوّ   والاهتمام  . )21(الجمال�ات

تعو�ض بن�ان تلك المحاكاة لصالح العقل،    وسرعان ما انتهى عند أعتاب العالم الحسي، وتمّ 

  ل صو�ر الفضائ�كون مُطال�ا بت  أفلاطون الفن معلقا �أهداب العالم الحسي...فالفن عند    وظلّ 

ومطاوعة   �ه  والتمثل  الحق�قي،  العقل  جمال  مح�ة  "هو  الذي  الجمال  ومح�ة  ومحاكاتها، 

ال�اطني"" لیرت�ط    .)22(أحكامه" النفس  وجمال  الظاهر  أ  )23(جمال  �عطي    أفلاطون   نورغم 
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لمسأل �بیرة  محاورته    ةأهم�ة  في  الفنِّيّ،  خلال  Phèdre  )ق.م  370(فایدروسالإلهام  من   ،

 فإنّ   .)24(وأنواعه   lireédعن الحبّ وحدیثه عن الإلهام أو الهَوَس    سقراطعلى لسان    حدیثه،

شكّ ا  ال�اطن  مع  الظاهر  وتوافق  و�نسجام  المثل  �محاكاة  الفن  هتمامه  في  فلسفته  أساس  ل 

والذي �جد تطب�قاته وفضائله العمل�ة في تر��ة الفرد داخل المجتمع وداخل نظام الدولة �ما  

ولم �كن النظام والإنسجام والمیل إلى توافق الفكر    الجمهور�ة ته الأساس�ة  طرحه في محاور 

فلسفة    الاتجاهل ذلك  بل شكّ   ،أفلاطون سمة مقتصرة على الفن في عصر    الاجتماعيوالنظام  

 . )25المجتمع الإغر�قي(

�تا�ات    المنحى،    )SCHOPENHAUER  )1788-1860شو�نهورولقد مثلت  في هذا 

لتلك   فلسف�ا  رغم  تأس�سا  من   أنالنزعة  وذلك  �التجر�د،  منها  أكثر  �الإرادة  مرت�طة  فلسفته 

ر   المیتافز�قي للعالم مدخلا أساس�ا    شو�نهورمنطلق محور نزعته الفلسف�ة حیث ُ�عتبر تَصَوُّ

وتمثلاً لفهم نظر�ته في الفن. وُ�عتبر �تا�ه المر�زي   إرادةً  ا لفهم  محورا رئ�سً   )1819(  العالم 

المیتافز� تمَّ  رؤ�ته  فإذا  و�اطن.  ظاهر  من  یتألف  عنده  والعالم  للفن.  و�التالي،  للوجود،  ق�ة 

" لفكرنا وذلك وفقا لمبدأ العلة الكافّ�ة وصورها،    تَمَثُّلاً النظر إل�ه من حیث هو ظاهر �ان "  

" إل�ه من حیث هو �اطن �ان  النظر  تمَّ  ، فهو  شو�نهورعند  إرادة    ". والعالم  إرادةو�ذا ما 

 د تمثل، وهذا الشيء �مثل الحق�قة ال�اطن�ة للعالم، وهي حق�قة لابدّ من �ونه مجرّ شيء أكثر  

أن تكون مختلفة تماما عن التَّمَثُّل وصوره وقوانینه. فصور مبدأ العلة الكاف�ة، تنطبق على  

لب لكل شيء جزئي �ما  العالم من الخارج . والإرادة، هي الطب�عة الأعمق، وهي �مثا�ة الُّ 

ة للكل. وهي تظهر في �ل قوة عم�اء في الطب�عة �ما في �ل فعل إنساني، وهي  هي �النس� 

مظهر   یتخذ  الطب�عة  في  الإرادة  د  وتَجَسُّ معا.  والطب�عة  الإنسان  تشمل  واع�ة،  لا  عم�اء 
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والصراع، وهي أصل  لاا رحتدام  ت�عث على    الشَّ العالم،  هذا  وذلك من خلال التشاؤمفي   ،

  .)26(الصیرورة الأبد�ة لرغ�اتها 

یتمّ   إنّ   الإدراك    العالم  لآل�ات  تجاوزا  �مثل  الذي  التجر�دي  التمثل  من  بنوع  تمثله 

و  العاد�ة،  الإدراك�ة  للمعرفة  خرقا  �مثل  والذي  الالعاد�ة،  مرت�ط  أنّ  ن  مرغم  على  الفن 

المتخفي    محاكاة المثال ، هو شو�نهورطموحه الحق�قي والجوهري، في نظر   أنّ   إلاّ �الحسو�ة 

ا  إنّ وراء  والمختلفة.  الجزئ�ة  بثنائ�ة  لظواهر  یتسم  متوسط    الفن   وفي  و"الإرداة"  "التمثل" 

ل المتأزم من "التمثل" إلى "الإرادة" حین  م�ة بینهما والتي تشهد على ذلك التحوّ االلحظة الدر 

عت�ارها عقلا �فكر و�متثل ت�عا لمبدأ  ا�  الذات  ن"�قوم �طفرة فینتقل م�اشرة م  شو�نهور نرى  

عت�اره "الإرادة" التي  ا ة الكاف�ة، و�التالي �صنع الوجود الخارجي �أكمله...إلى الموضوع �العل

التحقق    وما الوجود في الواقع إلاّ   ر الأعظم لهذا الوجود.هي، في نظره، الجوهر ال�اطن والسّ 

للإرادة" إلاّ   .)27(الموضوعي  الدرام�ة  اللحظة  تلك  تنتفي  للإرادة ا �   ولا  والمیل  لاخت�ار 

الم�اشر  و  ال�اطن  �التأمل  الإنسان  �جد  ففیها  الإنسان.  وجود  جوهر  "هي  طالما  محاكاتها، 

الجوهر ال�اطن الحق�قي للإنسان، والذي لا �مكن أن �فنى، وهي البذرة الحق�ق�ة الوجود�ة في  

إلى  فتتحوّ   )28(الإنسان" الفن  الإرادة ل محاكاة  "  محاكاة  بدورها هي  المعبر عن  المثالالتي   "

 ".علة ذاتهاجوهر الإنسان والوجود معا، وهي " سر و 

یرى  Idéeفالمثال  �ما  واحدة شو�نهور،  ت�قى  الجمال�ة  والمتعة  وواحدا،  ثابتا  ی�قى   ،

ل الطب�عة والح�اة. وعلى  عمل فني، أو �طر�قة م�اشرة من خلال تأمّ   لسواء تحققت من خلا

م علیها هذه المتعة. وتتأسس  ذلك فالعمل الفني هو وسیلة فحسب لتسهیل المعرفة التي تقو 

الخبرة الجمال�ة عنده على عنصر�ن: العنصر الأول لها هو الذات العارفة الخالصة المتحررة  

المثال. إدراك  هو  لها  الثاني  والعنصر  الإرادة،  شرطا    من  الإرادة  عالم  من  التحرر  و�كون 
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الكاف�ة  العلة  مبدأ  عن  �منأى  الأش�اء  تمثل  أو  المثل  لإدراك  إلى  ضرور�ا  ینظر  لا  أي   .

ل �ص�ح الشيء الجزئي  وع من التأمّ الشيء الجزئي، بل إلى المثال الكامن ف�ه. ففي هذا النّ 

مثالا لنوعه، و�ص�ح المدرك ذاتا عارفة خالصة. و�كون المثال هو المصدر الحق�قي والوحید  

 لكل عمل فني. 

وماه�ة الع�قر�ة  ،  راك المثل ل و�دو�دراك المثل تبلغه الع�قر�ة فهي تعني القدرة على تأمّ  

الفائقة المقدرة  على  التأمّ   تقوم  هذا  من خلال ،  لعلى  �سهولة  إلینا  �صل  المثال  �ان  و�ذا 

منشأ ذلك هو أن الفنان   العمل الفني أكثر مما لو وصل إلینا من خلال الطب�عة والح�اة، فإنّ 

عي، مست�عدا �ل العوارض  ده من الواقعمله الفني إنتاج المثال الخالص وقد جرّ   يقد أعاد ف

�طر�قة  المشوّ  ف�ه  الكامن  المثال  عن  �كشف  أو  �ظهر  ما  هو  الجمیل  �ص�ح  و�هذا  شة. 

�كون   الجمیل  مفهوم  عكس  وعلى  فلا    الجذابواضحة.  الإرادة.  �ستثیر  الذي  الشيء  ذلك 

لإثا  مصدرا  �كون  الغالب  في  فهو  للجمیل،  إدراك  �ل  یتطل�ه  الذي  النز�ه  �التَّأمُّل  رة  �سمح 

  .)29(الرّغ�ات والشهوات

عند  و  الفنون  حیث    شو�نهورتصن�ف  عنها،  تعبر  التي  للمثل  وفقا  المثل   نّ إ�قوم 

� بینها  ف�ما  تتفاوت  إذا ا نفسها  ما  على  �عتمد  وذلك  الإرادة.  لتجسد  مختلفة  درجات  عت�ارها 

الإرادة، دن�ا من درجات موضوع�ة  أم  عل�ا  �مثل درجة  المدرك حدس�ا  المثال  فالق�مة    كان 

الجمال�ة للفنون ومكانتها تكون �حسب موضوعها، أي �حسب المثال التي تعبر عنه ومكانته  

في سُلَّم تَمَوْضُع الإرادة. فالفنون التي تكشف لنا عن المثال بوضوح هي أعلى الفنون، وأن  

أكثر وضوحا   المثل  �انت  فَكُلَّما  الموجودات.  سلم  الموضوعات في  أجمل  موضوعاتها هي 

�َّادة،  و  السِّ له  الجمال�ة  للرؤ�ة  الموضوعي  الجانب  �ان  �لما  الإرادة،  عن  التعبیر  في  دلالة 

دلالةً   أقلَّ  المثل  �انت  �لما  حین  في  وضوحا،  أكثر  نفسها  الجمال�ة  الرؤ�ة  �جعل  وهذا 
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ووضوحا في التَّعبیر عن الإرادة، �لما تضاءل الجانب الموضوعي، وتَطَلَّبَ الأمر مجهودا  

ؤ�ة والمُتعة الجمال�ة. وعلى هذا الأساس، تُصَنَّف  من الذ ات العارفة حتى �مكن أن تَتَحَقَّق الرُّ

   .)30(الفنون من فن المعمار إلى أسماها وهو فن الموس�قى

كاة الفن للمثال تنتهي في مرحلة معینة عبر مسار ال�حث في  ا رحلة ال�حث في مح   إنّ  

، و�كون سبب نها�ة رحلة الفن هنا هو تلك  )HEGEL)1770-1831   ه�جلتجلي الروح لدى 

  الاختلاف بن�ة من بن�ات    �انت تمثل هذه الحسو�ة في الفن  الحسو�ة الظاهرة والمفرطة، و�نْ 

في العمل الفني ول�س بن�ة من بن�ات المطا�قة �ما یبدو في الظاهر. و�تحدد ذلك المسار  

 من خلال مسار�ن: ه�جل المحتوم لعلاقة الفن �المثال في فلسفة الروح لدى 

 . ال�حث في تجل�ات الروح و�رتقائه والتطابق مع ذاته �غا�ة قصوى  -أ

 ذاتها، لیتولد عنها التَّنوع والكثرة وهذا   لجمال"فهي �مثا�ة الكلِّي العام،ال�حث عن فكرة ا -ب

ة للفن بوصفها منتجات ضرور�ة ولازمة لفكرة الجمال"   . )31(ما ندعوه الأشكال المُتعددِّ

هتمامات علم الجمال، ولا ینشغل بها �ل�ا الروح في ال�حث عن  ا ة جزئ�ة من  وهي مهم 

إلاّ  �  ذاته،  فیها  ذاته  و ا من خلال وعي  لذاته من جهة،    Aliénationستلا�ا  اعت�ارها مظهرا 

أخرى ا و� من جهة  ذاته  منتجات  من  إلى    .)32(عت�اره  الفكر  أو  الروح  حاجة  تحت  �قع  فهو 

والحس   الطب�عة  بین  نظر  التوفیق  في  ولهذا،  للفكر،  اللامتناه�ة  الحر�ة  یبدع   ،ه�جلو�ین 

مرحلة   في  عقلي  هو  لما  للروح  تجلي  هو  والفن  الفكر.  هي  المطلقة  فماهیته  الفن،  الروح 

ن الدین والفلسفة، لكن  لروح عبر سیرورة ال�حث عن ذاته شأنه شأمعینة من تار�خ ظهور�ة ا

إعطا  على  المقدرة  �متلك  �كونه  عنها  تمثیلا�ختلف  ام�ة  السَّ الرَّف�عة  الأفكار  تلك  حس��ا    ء 

 � "الفكر"  من  �خلو  لا  برغم حسیو�ته  فالفن  مُتناولنا.  في  مظاهر  ا �جعلها  من  مظهرا  عت�اره 

الفن�ةظهور�ة الروح وتطوره. ومن جهة أخرى، ووفقا لهذا التصور ذاته، تكون   ، في  الأشكال 
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ب تفصل  التي  والفروق  للفكرة،  أشكالا  حسب  جوهرها،  الفن�ة،  الأشكال  أصلها    ه�جلین   ،

في   الفروق  �الط�ع،  �انت،  هنا  ومن  وتصورها.  الفكرة  إدراك  ��فّ�ات  بین  القائمة  الفروق 

الشكل   ملاءمة  �مدى  د  تتحدَّ إنما  الفن  أنواع  من  نوع  أي  فق�مة  التعبیر.  أنماط  مضمار 

في مادة مُحَددَة أو   تار�خي  عبیر عنها، وَ�تَمثَّل �ل نوع فنيالمحسوس للفكرة التي �جري الت

الفني هو شكل العلاقة بین الفكرة ومظهرها   في نس�ج مُحدّد �كون أكثر ملاءمة له. فالنَّوع 

عت�ارهما إحتمالات علاقات اأي الفنون، �  وتكون عصور الفن وتعیُّناتها،  .)33(كَتحقُّقٍ ملمُوسٍ 

ه، الذي تكشف عن ظهور�ة مرحلة  ها تار�خ للفن في الوقت، ذاتبین الفكرة والمضمون. و�أنّ 

   .)34( الروح

ی   المطاف   نتهي حینما  نحو    ه�جل  مع  بنا  �الفن  �عرج  حینما  الروح  تجلي  رحلة  في 

نا نستلم منه، على عكس ما �عتقد، الفن في �امل عنفوانه وطاقته لأنه ینتهي �ه  الروح، فإنّ 

حس إلى  إسقاطات  و المطاف  خلال  ومن  فالفن،  مش�عة،  و�ه�جل�ة  أعتاب   نْ ،  عند    فشل 

ه  ولج �اب "المتطابق" فإنّ  ن ذلك الدور للفلسفة، فإنه، إفتراضا، حتى و�نْ عمتخل�ا "المتطابق"  

الفن، و�ن لم �كن ملائما   إنّ   ی�قى متأرجحا بین الحسو�ة والتجر�د �ما �حفظ هو�ته وجوهره.

فإنّ  للروح(لذاته)،  الكامل  تجل�ا   للتجلي  في  الروح  �قطعه  الذي  أشكاله  المسار  عبر  الفن  ت 

   .)35(مسارا ضرور�ا ی�قى الرّوح بدونه في ذاته، أي مجرّد تجر�د"وعصوره المختلفة ُ�عد "

نلتقي عند نقطة مفصل�ة    )HEIDEGGER )1889-1976 مارتن هیدجر ومع تصور    

الحق�قة وتماهي   الوجود مع  الحق�قة"ا"تماهي  الو   ، لفن مع  مفاه�م �ل من   نّ أمن  رغم  على 

فلسفة  الوجو  في  والفن،  والحق�قة  التصوّ هیدجرد  من  مضامینها  تستقي  لا  العقل�ة  ،  رات 

حق�قة    انفتاح  : "الانفتاح�ل�ة "في    تنبثق   التجر�ة  وأنّ المنطق�ة والمیتافز�ق�ة الصارمة المس�قة،  

الفن أحد أسالیبها؛ ورغم، �ذلك، أنّ  ُ�عد  �عطي   هیدجر  الوجود عبر أسالیب ظهورها حیث 
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راتها للفن، وهي صدارة تلیق  من قبل في الفلسفات المیتافز�ق�ة وتصوّ   له  لم تُعط   صدارة  للفن

الموجود"�جوهره   حق�قة  الفني"  -نفسها-وضع  العمل  عن   فإنّ   .)36(في  ال�حث  مسألة 

معالجة   في  السائدة  هي  ال  هیدجرالمتطابق  تطابق  وهو  الحق�قة  للفن،  مع  وتماه�ه  فن 

فهي  او   والكینونة، الموجود  حق�قة  إلى  لینفذ  المضاءة  الفجوة  لتلك  واللامشروط  الدائم  نتظاره 

الموجود الحق�قة سكناها في  تق�م  �قدر ما  الموجود  إلى  مَعْبرا  لنا  تَهَبُنا وتضمن   .)37(وحدها 

�شفا.    فالجمال بوصفها  الحق�قة  بها  توجد  التي  الطر�قة  الفن عند   ونت�جة لهذا، فإنّ هو 

عت�اره أسلو�ا  ا �معزل عن نظام الحق�قة الذي هو نظام الكینونة ذاتها، وهو �  لا �عمل  هیدجر

فأمن   الحق�قة،  ظهور  شیئا  نّ إ سالیب  ت�قى  والتي  الماه�ة  في  لها  ومحاك�ا  مطا�قا  ی�قى  ه 

 والظهور". الانفتاح، هو"هیدجرأساس�ا عند 

له، و�أخذ ذلك خارج ما �حدد هو�ة الشيء أو مثا ممارسة الفن تأتي في الغالب،    إنّ  

�   الاتجاه الثیولوج�ة،  وحتى  والأنطولوج�ة،  الفلسف�ة  في  ا تشع�اته  الفن  فلسفة  أن  عت�ار 

والواجب"   "الممكن  مفهومي  الفني"، ضمن  "الخلق  لمفهوم  مقاومة  وجدت  الوسطى  العصور 

بینهما  العلاقة  المتطاب  و�نْ   ؛)38(و"الماه�ة والوجود" و�شكال�ة  الفلسفة في �حثها عن  ق  �انت 

تصوّ  عن  ت�حث  والثابت،  فإنّ والمتجانس  والوجود،  للمعرفة  على    ر  �عمل  الفني،   العمل 

التأس�س لتجارب جدیدة. لقد شكّ  لت فكرة الصیرورة  حلحلة ما هو ثابت ومتجانس من أجل 

ر الماه�ة الثابتة  قد�ما أساسا لكل فكر فلسفي �حارب تصوّ Héraclite هراقل�طسفي فلسفة   

ة �ل  �نجد في فلسفة الفن ما �حملنا على مواصلة الجهود لمحار   أنمكن لنا  للوجود، والیوم �

 فكر ماهوي یرت�ط بنزعة الفن وذلك من خلال مهمتین رئ�سیتین:

نظرتها    -1 ومن  الدغمائ�ة  المثال�ة  الفلسفة  مصائر  من  الفن  نظر�ة    الاختزال�ة تحر�ر 

 كال العقل والمعرفة. الفن معها إلى شكلٍ �اهت من أش انتهى، والتي الاحتوائ�ة 
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على   -2 للح�اة   استعادةالعمل  والحضاري  الثقافي  الس�اق  الأساس�ة ضمن  لمكانته  الفن 

إنسان�ة،    �اعت�اره،  الاجتماع�ة  خبرتنا"  و�اعت�ارهخبرة  و�لى  إلینا  ینتمي  وذلك شیئا"   .

فیها عزل الفن عن موضوعات    لعمل�ة فصل تمّ "  �خلاف الرأي الشائع الذي �ان نت�جة 

ومشاهدها الخب العاد�ة  بل    .)39("رة  فحسب،  الفن  ماه�ة  فهم  على  فقط  ینعكس  لا  وهذا 

فـحین تتوثق الصلة بین الفن والخبرة الح�ات�ة" �كون تقدیر   ، وق �كون أثره �بیرا على الذّ 

 . )40(ق الفني على أوسع مدى"ذوّ التّ  انتشارتلك الموضوعات على أشده، و�كون 

 لفن:"التطابق"،"الكلي" وا. 4      

لكانط   )1790(نقد ملكة الحكملقد طرحت إشكال�ة الكلي في الفن �شكل مستف�ض في  

KANT)1724-1804( نه لا �مكن أخذ فكرة عم�قة وأصیلة فلسف�ا على الإطلاق،  أ؛ والحق�قة

الحكم   نقد، والذي سلك في �حثه  كانطحول علاقة الفن بـ"الكلي" من دون العودة إلى     ملكة 

عم ومسالك  بها  تشع�ات  للإحاطة  المقام  �سع  لا  الجمال�ة،  الحكم  ملكة  بتحلیل  ترت�ط  �قة 

نوضح المسألة المطروحة ولو �صورة إجمال�ة توضح العلاقة بین   أنجم�عا هنا، لكن نحاول  

العامّ  التخط�طات  وفي  الكل�ة،  العامة  م�ادئها  في  و"الكلي"  لكتا�ه  الفن  الحكمة  ملكة  ، نقد 

 ف�ما �عد، تأكیدات ونتائج لها.  والتي تأتي تحلیلات الجمیل 

عند    الجمالي،  الحكم  ملكة  في  ال�حث  �ملكة  كانطیتأسس  یتعلق  عقلي  �نشاط   ،

الكل�ة  الحكم، ومن حیث   �الفلسفة  الخالص شرطا  صلته  العقل  نقد  فیها إعمال  ُ�عد  والتي 

تصن�فات    لتحدیدها،  من  كانطتحت  التفكیر  هي:   لملكة  معرفة  ملكة  -1حیث 

؛  (القواالكلي  الفهم  وهي  هو  -2نین)،  ما  إدراج  وهي    خاصملكة  عام،  هو  ما  ملكة تحت 

  . )41(العقلمن م�ادئ)، أي  الاشتقاقملكة تحدید ما هو خاص من خلال العام( -3؛ الحكم

هو   حیث  عقلي،  ومن  على  نشاط  و�ناء  الخالص  العقل  نقد  محتو�ات  إطار  تحت  �عالج 
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العقل من حیث ه  ،نتائجه ملكات  المعرفة؛    -1ي: تحت تصن�فات  �اللّ   -2ملكة  ذة  الشعور 

 . )42(ملكة الرغ�ة -3والألم؛ 

المعرفة الكل�ة)، بتحدید    آو�إقصاء إمكان�ة "علم الجمال" من الفلسفة الكل�ة( كانطیبدأ 

ملكة التفكیر التي تحدد الحكم الجمالي أو التجر�ة الجمال�ة، وهي ملكة الحكم، وتوض�ح عدم 

  لسفة الكل�ة من حیث هي منظومة مذهب�ة لمعرفة الطب�عة والحر�ة معاقوانینها إلى الف  انتماء
من   است�فائها وعدم    .)43( تتشكل  الأساس  في  ت�قى  التي  الفلسفة  تلك  فیها،  الكل�ة  لشرط 

 ولاشتمالالأولى على قوانین متعال�ة للطب�عة،    لاشتمالالفلسفة الطب�ع�ة، والفلسفة الأخلاق�ة،  

"أما    سرلو ه�ة المتعلقة �الإرادة �صورة قبل�ة وضرور�ة. و�ما �قول  الثان�ة على قوانین الحر 

وهو المبدأ الذي تفتقده �شكل    .)44(الفكر الفلسفي فیتحدد �موقفه من مشكلات إمكان المعرفة"

 محدد ملكة الحكم.  

التي تنتمي   "البراعة"بـ  كانطعلم الجمال �مكنه أن ینتمي إلى ما �سم�ه    على هذا، فإنّ و 

و"الإلى   �الطب�عة  تقن�ة"  النظر�ة  المعرفة  إلى  و�التالي  الطب�عة،  من  قوانینها  تستمد  التي 

من عمل الطب�عة، فما معنى    كانط�ستمده    التقن�ةومفهوم    .)45(بوصفها نتائج تترتب علیها 

عت�ارها فنا؟ " إنها تفعل ذلك"من حیث النظر إلى نتاجاتها �تجم�عات،  ا تعمل الطب�عة �  أن

الطب�عة   �أنظمة...تعمل  تعمل  نتاجاتها   إلى  النظر  حیث  من  لكنها  طب�عة؛  �مجرد  آل�ا، 

بین هاتین الطر�قتین في الحكم على الكائنات    الاختلافتقن�ا، فن�ا في الوقت نفسه. و�كمن  

التأمّ  الحكم  ملكة  فقط في  تنطلق  الطب�ع�ة   أن  بل ر�ما �جب  تستط�ع دون ر�ب  التي  ل�ة، 

الح ملكة  تفعله  لا  ما  �إمكان�ات  لتفعل  یتعلق  ف�ما  العقل)  �م�ادئ  دة(المحكومة  المحدِّ كم 

الموضوعات  نفسها، ور�ما تود ملكة الحكم المحددة أن تعرف �ل شيء �إرجاعه إلى تفسیر  
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آلي؛ لأن من الممكن جدا أن �كون تفسیر ظاهرة ما، تحكمه م�ادئ موضوع�ة للعقل، آل�ا،  

 .)46(" تقن�ةل، ه، وفق م�ادئ ذات�ة للتأمّ في حین تكون قاعدة الحكم على الموضوع نفس

، �شرط م�ادئه وغایته  كفلسفة الأخلاق، فهو ل�س  كانطفعلم الجمال، هو تقن�ة بنظر   

بلغة   فنحن،  الجمیل،  �كون عل�ه  لما  وذات�ة،  قبل�ة  الوسیلة  كانط�صورة  نحدد  أن  نستط�ع   ،

كشف لنا مصطلح التقن�ة لدى  لتنفیذ الغا�ة، ولا نستط�ع أن نحدد ما �شكل تصور الجمیل. و�

ذاته    كانط المصطلح  �ستخدم  حیث  والطب�عة  الفن  بین  للتقر�ب  مهمة  لحظة  أو  حالة  عن 

إمكانیتها تعتمد على الفن، وهي حالة لا    "حیث تكون موضوعات الطب�عة ُ�حكم علیها و�أنّ 

عقل�ة ولا عمل�ة... الأحكام  فیها  الم،  تكون  تكو�ن  شیئا �صدد  تحدد  وضوع ولا  مادامت لا 

نولّ  التي  وعل�هالطر�قة  بها.  الحكم    ،ده  �ملكة  الفن  أو  الجمیل  في  وال�حث  التفكیر  یرت�ط 

ومقوّ  یؤ�د  و�خصائصها  �ما  الحكم،  فملكة  الإدراك�ة،  من كانط ماتها  معرفة  ملكة  "هي   ،

  ها لا تقدم، أ�ة مفاه�م، مثل الفهم، ولا أ�ة أفكار، مثل �حیث إنّ   الاستقلالالخصوص�ة، وعدم  

للتصن�ف تحت مفاه�م مستعارة من   العقل، عن أي موضوع على الإطلاق، مادامت ملكة 

أن   فین�غي  الحكم،  ملكة  یُنشأ في الأصل عن  قاعدة  أو  إذا وجد مفهوم  مكان آخر. وهكذا 

عندنا،  الحكم  ملكة  مع  الطب�عة  تتوافق  ما  �قدر  الطب�عة  في  الأش�اء  عن  مفهوما  �كون 

نكون عنها أي مفهوم سوى أن تنظ�مها    أنللطب�عة لا نستط�ع    و�التالي مفهوما عن خاص�ة

   .)47(یتوافق مع ملكتنا في إدراج القوانین الجزئ�ة تحت قوانین �ل�ة غیر معطاة"

مبدأ   فإنّ   ،وعل�ه  على  أساسا  تقوم  إنتاج صورها  في  الحكم  لملكة  التنظ�مي  النشاط 

وللفهم  حیث"لاا بل  الحكم،  لملكة  دونها  فتراضي لا غنى عنه  الفهم من  �ستط�ع  �جد    أن 

الطب�عة" في  "فإنّ   الافتراض ذلك    .)48(نفسه  الطب�عة  أو غرض�ة  الجزئ�ة  الظواهر  �ل�ة   هو 

أوّ  هي  الحكم  الضرور ملكة  من  بل  �الإمكان،  �جعل  من  الطب�عة،  ي ل   �غرض�ة  التفكیر   ،
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هذا   دون  من  لأنه  الأصل�ة،  ضرورتها  عن  المنظ   الافتراضفضلا  وحدة  في  ستكون  ومة 

مستحیلا" أمرا  تجر�ب�ة  قوانین  تحت  الجزئ�ة  للصور  الشامل  الوظ�فة    .)49(التصن�ف  وتعد 

تأمل�ة   بل  الإطلاق  على  محددة  ل�ست  لأنها  �المعرفة  "الحكم  ر�ط  عدم  لها  الأساس�ة 

وتوفیر"مبدأ للحكم على الطب�عة وال�حث ف�ما یتعلق �القوانین العامة التي ننظم    .)50(وحسب"

رت�اط نسقي تقتض�ه التجر�ة المتماسكة ولدینا قبل�ا  الات التجر�ة الجزئ�ة �غ�ة تحقیق  فیها حا 

یوسع     .)51(ضه"ا فتر لاأساس   الفن    كانطو�هذا  مزاولة  مجال  و�التالي،  المحاكاة،  دائرة  من 

من خلال هذه الخاص�ة    المنسجمة مع ذلك النشاط   لنشاطه الحر في إعادة تشكیل التجر�ة

ومیلها إلى رأب التصدع   ،الحكم وهي خاص�ة محاكاة بناء الكلي في الطب�عة  الجوهر�ة لملكة

 .)52(الحاصل في التجر�ة، و�وصفها "تعهدا �النظام" الذي هو سمة أساس�ة من سمات الفن

رت�اط بین معرفة موضوع ما  لا بین ملكات العقل فـ"ا  كانطوعلى النحو ذاته، �فصل  

أو تحدید ملكة الرغ�ة لتولیده أمر قابل للمعرفة تجر�ب�ا؛    والشعور �اللذة أو الألم في وجوده،

قوى العقل لا تشكل إلا مجموعا   لا �قوم على أي مبدأ قبلي، فإنّ   الارت�اط ولكن مادام هذا  

ستمرار عن شعور بلذة ا�ومادام تحلیل ملكات العقل بوجه عام �كشف    .)53(ول�س منظومة"

التي تستط�ع أن توفر أساسا لتحدید هذه الأخیرة،    تكون مستقلة عن أي تحدید لملكة الرغ�ة،

هذا الشعور   أنین داخل منظومة واحدة �عني  �بین هذه الملكة والملكتین الأخر   الارت�اطفإن  

ش�اللّ  شأنه  م�ادئ أ ذة،  مجرد  إلى  �ستند  ولا  قبل�ة  م�ادئ  إلى  �ستند  الأخر�ین،  الملكتین  ن 

تاج أي إدراك جمالي هو مجال ملكة الحكم في  وعلى هذا فالمجال الممكن لإن  .)54(تجر�ب�ة"

حیث   من  والفهم  الخ�ال  بین  یرت�ط  اتوسطها  دام  "ما  �محسوس  التمثل  ذات�ا  ارت�اط  رت�اطا 

التي   للحالة  محسوس  �تمثل  الحكم،  ملكة  طر�ق  عن  محسوسة  الفهم  مفاه�م  جعل  �عمل�ة 

، أي حس�ا(�قدر ما یتعلق  تتأثر بها الذات �فعل تلك الملكة، و�مكن أن �سمى الحكم جمال�ا 
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أن الحكم عل�ه(أي موضوع�ا)هو  من  رغم  على الالأمر �أثره الذاتي ول�س �أساسه المحدد)  

للفهم(كمل عل�كفعل  معرف�ة  عام  ا ة  للحساس�ة"  )�شكل  الخ�ال(الذي    .)55(ول�س  یوحد  إذ 

یولِّ  الفهم(الذي  الموضوع فقط) مع  بین  یتصور  ملكتین لاد مفهوما عاما فقط) و�درك علاقة 

للا المجرد  والحسي  الذاتي  الشرط  تشكل  �شكل  المعرفیتین  الحكم  لملكة  الموضوعي  ستخدام 

من   والفهم  الخ�ال  بین  العلاقة  وتولد  �عضهما).  مع  الملكتین  هاتین  توافق  في  عام(تحدیدا 

الحكم   هذا  یوصف  و�النت�جة  للحكم،  د  المحدِّ الأساس  �كون  وحدها"إحساسا  خلال صورتها 

   .)56("(من دون مفهوم) ي" وُ�قرن �الشعور �اللذة بوصفها غرض�ة ذات�ة�أنه"جمال 

الذّ  �ل�ة  لمشروع�ة  یؤسس  الذي  عند  الأمر  ملكة كانطوق،  بنشاط  یتعلق  ف�ما   ،

إذ فإنّ غ"و�رغم    الحكم،  اللّ   رضیته  هذه  أساس  لأن  دائما.  ممكن  شيء  في هذا  �كمن  ذة  

التأم الذاتي، للأحكام  الكلي، و�ن �كن  المتلائم لموضوع ما (سواء   نسجامالال�ة، أي  الشرط 

  (أي الفهم والخ�ال)   ملكات المعرف�ةمع العلاقات المت�ادلة لل  م نتاج الفن)أكان نتاج الطب�عة  أَ 

فقد �صادف الفن الكلي في لحظة حدس�ة،    .)57(ل قوام �ل معرفة تجر�ب�ة"وهو إنسجام �شكّ 

لكن ی�قى    .) 58(نة متواشجة الأواصر �ل�ا""في تجر�ة ممك  كما تصادف ملكة الحكم الطب�عة

�صر   �ما  فملكة  كانطذلك،  الحكم،  �ملكة  الخاصة  التجر�ب�ة  القوانین  حدود  إطار  في   ،

الحكم"التي تسنُّ لنفسها مبدأ عن التجر�ة �منظومة و�التالي لحاجاتها الخاصة والحق�قة أنه لا  

   .)59(طب�عة قبل�ا ثل هذا القانون لل م�سنا  أن الفهم ولا العقل �ستط�عان 

و "الكلي"  إلى فعل التعرف الذي �حدث للمتلقي الفن إذ �حمل إلینا المتطابق أ  إنّ 

فإنّ  الفني،  العمل  في  خبرته  وفي  الإنسان�ة  خبرته  في  المحاكاة،  تفعل  ما  نحو  ذلك    على 

لعقل�ة؛  "المتطابق" أو "الكلي" ل�س مفهوما �المعنى المطلق الذي تحاول أن تقدمه لنا الفلسفة ا

إنّ إنّ  العلم؛  یؤسسه  أو  الفلسفة  تؤسسه  المختلف عما  المتطابق  الذي  ه  الكلي  أو  المتطابق  ه 
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یرتسم في تجر�ة المتلقي وخبرته �شكل فردي وحدسي، لأنه لا یدرك �عمل�ة عقل�ة منطق�ة،  

الذّ إنّ  الفني وتجر�ة  التي تحدث في العمل  وق �شكل  ه یدرك في إطار تلقي الخبرة الجمال�ة 

المتطابق"ا یؤسس إلى القول بـممّ   ،مختلف �مفهوم    الالتحاممة التي لا تقبل  وهي السّ   "تعدد�ة 

أساس�ة  المتطابق في الفلسفات العقل�ة أو العلم، ولكنها تشكل   للتجر�ة الفن�ة ولعمل�ة  ماه�ة 

 .  التواصل في الفن

ة التواصل المرت�طة  التجر�ة ذاتها، تلك المتعلقة �الخبرة الفن�ة وعمل�  فإنّ   و�المقابل، 

بها، لا تسقط  فكرة المختلف من مجال الإدراك الجمالي وعمل�ة التعرف، بل تؤسس لماه�ة  

ولـ" وخبرته.  تجر�ته  لأنّ كل�انیتهولكمال  الممكنة  "،  التجارب  على  إسقاطي  �شكل  یدرك  لا  ه 

تؤسس عمل�ة    ا �فتح جسرا ما بین "المتطابق" و"المختلف": طالما المطا�قة والمماثلة له، ممّ 

فالمتطابق ل�س ذلك "الكلي"    ع وخبرته الأصیلة ولوحدة التجر�ة؛التواصل الفني لوحدة الموضو 

المتطابق مع ذاته خلال عمل�ة التواصل الفني، والمختلف ل�س ذلك "المتشذر" الذي ن�حث  

، والذي تحصل خبرته  والكلي في �ینونته،  المتفق مع ذاتهعن مماثل له، بل هو المختلف  

 كاملة في عمل�ة التواصل الفني. 

الحق�قة  إنّ  تعبیرا عن  �كون  الأنطولوج�ة  الفن  إنتماءاتها  في  ول�س    الظاهرات�ة  في 

الماهو�ة فلسفة    ؛إنتماءاتها  عاتقها  على  أخذتها  التي  والوجود�ة  المعرف�ة  الهموم  وهي 

ماه�ة،  �ما هي منهج ونظر�ة في ال  )HUSSERL)1859-1938هسرل    إدموندالظاهرات�ة مع  

الجوهري: المعرفة �عامة موضع سؤال    عبر تساؤلها  �قوم إن �انت  �المعرفة أن  لعلم  ��ف 

الأهداف  إلى  �قودنا  أن  �إمكانه  منهج  أي  إجرائها،  جهة  من  أو  معناها،  جهة  من  سواء 

"تبلغها"؟    ، )60(المطلو�ة" ذاتها وأن  الكائنة في  للمعرفة أن تضمن مطا�قتها للأش�اء  إذ"ك�ف 

ها  ش�اء في ذاتها أن تنشغل �حر�ات فكرنا و�القوانین المنطق�ة التي تتحكم بها؟ إنّ ك�ف للأ
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قوانین   بوصفها  النفس�ة  القوانین  الحیو�ة،  النزعة  نفس�ة.  قوانین  نحن،  فكرنا  قوانین 

والتهافت.   التناقض  إلى  مرة  �ل  تفضي  ولكنها  مدهشة،  نظر�ات  وراء  أولا  توافق...ننساق 

مع  الانق�اد ر��ة  الإنفعال    .)61(لنة"إلى  لطب�عة  والإنفعال�ة  النفس�ة  الدراسة  مستوى  وعلى 

سارترالفینومینولوجي، نجد نص    بول  الإنفعال  )J.P.Sartre  )1905-1980  جون  " "نظر�ة 

  .)62(وع�ا للعالم �اعت�ارهالفینومینولوجي  الانفعالهو الذي �حمل على عاتقه شرح طب�عة 

المتعلق �المحاكاة، و�ن �نا نقبل �طرحه حول    ادامرغوعلى نحو ما تقدم لنا في طرح  

لـ"لكلي" في عمل�ة التعرف التي تحدث في عمل�ة المحاكاة الفن�ة،  ا" ستحضار" العمل الفني 

ستحضار الكلي في عمل�ة التعرف تلك یتم  اا یدفع إلى المخالفة أو التحفظ  قوله �أن  ه ممّ فإنّ 

خ "من  ومتحررا  و�حساس،  إن�ة  �ل  عن  الظروف"�معزل  وعرض�ة  أنّ )63(صوص�ة  ذلك   ، 

الكلي في الفن وفي عمل�ة التعرف تلك ل�س من تصم�مات ومنجزات العقل الفلسفي الكلي  

حدا   �ضع  أن  شأنه  من  ل�س  تقدم  ما  �ل  لكن  مشابهة.  بتجر�دات  الق�ام  له  یتسنى  حتى 

اللام �فترض  لكنه  تحدید،  فـ"الفن   �الكلي  الفن  علاقة  لمسار  وحاسما  و�برهنه  فاصلا  نتهي 

  .)64(�حیث لا �مكننا أن نتخلص منه دائما تماما والذي  سینتهي �الإمساك بنا ثان�ة"

 
 

 :خاتمة .5      

الفن �أخذ، "إحترازا" مسافة من الواقع أو الموضوع، لكن هذه المسافة لا تعبر عن �عد  

التجر�ة الإنسان�ة    أو تماه حق�قیین، �قدر ما تعبر عن جوهر الفن وأسلو�ه في إعادة ص�اغة

نفتاح، �ما یت�ح للوعي لاوهو الأسلوب الذي یت�ح داخل تلك التجر�ة، للكینونة �ا،  والوجود�ة

والجمال�ة   الفن�ة  تشكلاتهما  في  والمختلف  المتطابق  یدرك  أن  والواقع  �الحق�قة  علاقته  في 
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العقل�ة، بل  �أسلوب مختلف، حیث المتطابق ل�س مفهوما �المعنى المطلق �ما في الفلسفة  

هو الذي یرتسم في تجر�ة المتلقي وخبرته �شكل فردي وحدسي، وحیث المختلف ل�س دائما  

المتشذّ  والذي تحصل  ذلك  �ینونته،  والكلي في  ذاته،  المتفق مع  بل  والتجر�ة،  الوعي  في  ر 

إن مفاه�م المتعدد، المتطابق، الكلي، المختلف، لا  دلالته �املة في عمل�ة التواصل الفني.  

الفنترسم حدودا إب�ست�م�ة فاصلة للماه�ة إذا ما حاولنا، �عمق، فهم   وما ینقله إلینا    ماه�ة 

 من خبرة إنسان�ة.  

شكّ  الفكر   الاهتمامل  لقد  تار�خ  وفي  الفلسفة  تار�خ  في  الفن�ة  و�التجر�ة  الفن  بتار�خ 

ا الكائن وعن حق�قة  الكشف عن حق�قة  أساس�ا في مسار  منعطفا  ر�ة  لتجالإنساني عموما، 

حق�قة الموجود وتأو�لها    لفهم�شكل لافت، في الكشف عن أسالیب جدیدة    مَ هَ سْ أ، و الإنسان�ة

للتجر�ة   الوعي  مقار�ة  في  جدیدة  نماذج  بناء  وفي  القطع�ة،  المعرف�ة  الأنظمة  عن  �عیدا 

والإنسان�ة،   والمقار�ات�ة و الوجود�ة  المعرف�ة  ومناهجه  أدواته  وتجدید  أجل    �عادة ص�اغة  من 

  انتماءاتها الأنطولوج�ة الظاهرات�ة ول�س فقط من خلال    انتماءاتها في    قتراب من الحق�قةلاا

 الماهو�ة التي تتأسس على المفهوم. 
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