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 الملخص:        
نشأأ ا الاتابأأة والخأأط العروأأي وتمأأورا ضأأي مرااأأز حضأأارية شأأمال الجزيأأر  العرويأأة،         

ومنها انتشرا بواسمة عرب الحجاز مأ  التجأار ، وبعأد نأزول الأوحي ثأم لجأر  المسألم    لأى 
الاتابأأة ضأأي تأأدوي  الأأوحي ازدانأأا وازدلأأرا، وتنأأاض  ضأأي المد نأأة المنأأور ، ومنأأس أ  اسأأتعملا 

تجويدلا الاتاب مشرقا ومغروا ح ثما انتشر الإسلام. ولناك شهدا تموراا كب أر  ضأي الشأك  
 والوظيفة.
وبفضأأأ  جهأأأود كوكبأأأة مأأأ  الاتأأأاب تظأأأاضرا منأأأس الع أأأر الأمأأأوي ضالعباسأأأي  لأأأى أ          

ك  بدلوه ضي تموي  الاتابة الجاضة وتل  نها، بما  ، ح ث أدلىآل عثمانانتها الرياد  ضيه  لى 
 ناسأأب الأأوحي الإلهأأي، ومأأ  ثأأم وضأأ  قواعأأد لضأأبط نسأأب الحأأروع ومقاد رلأأا اعتمأأادا علأأى 

 .ابن مقلةأسا  الدائر  على  د الخماط العباسي 
وكأأا  الفضأأ  الأابأأر بأألا شأأك ضأأي الارتقأأاء بفأأ  الخأأط العروأأي ااتشأأاع وحأأد  القيأأا          
د الروحأأي والجمأأالي، ثأأأم النقمأأة المروعأأة لضأأبط مقأأأا ي  الحأأروع وأبعادلأأا، والتأأأي ساا البعأأ

 أضحا جزءا لا  تجزأ ع  الاتابة بعامة وخط الثلث الجلي بخا ة.
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 الاتابة؛ الخط؛ الجلي؛ المقيا ؛ وحد ؛ الف ؛ الجمالية.الكلمات المفتاحية: 
            Abstract: 

 The writing and the arabic calligraphy appeared and developed in 

cultural centers in the north of the Arabian Peninsula, and was spread by the 

Arabs of the Hijaz through trade, after the revelation came down and the 

migrations of muslims to Medina, and since the used of writing in the 

codification of revelation, it flourished, and the writers competes in its 

recitation from east to west wherever the Islam spreads. Where it knew 

many developments in form and function 
Thanks to a group of writers who joined forces since the Umayyad 

era, the Abbasid until the leadership of the ottoman family where each of 

them participate to adapt and soften dry writing. In accordance with divine 

revelation, and then laying down rules for controlling the proportions of 

letters depending on the basis of the circle by the Abassid calligrapher Ibn 

Muqla. 

It is no doubt  that the development of the arab calligraphy was the 

discovery of unit of measurement with a spiritual and aesthetic dimension, 

and then the square point of the measurement of letters and their 

dimensions, which became an integral part of writing in general, and The 

one third (thuluth) Jali calligraphy in particular. 

Keywords: Writing; Calligraphy; Jali, Scale; Unity; Art; Aesthetic. 
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 مقدمة:  .4

أضحا م ر  حدى ألم مرااز العلم والفكر والفنو   م(1211) بعد سقوط بغداد
ت ل ف العد د م  الاتب والمراج  ضي  وعلى رأسها ض  الخط العروي، وضي لسه الفتر  بالساا تمّ 

ا لي المتبعة ظلّ  ضي الاتابة م(1922)اابن البواب ناعة وض  الخط، غ ر أ  مريقة 
 م  بعده. م(1221)اياقوت المستعصميبالرغم أ  الرياد  ضي لسا الف  انتقلا  لى 
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لا  منس قيام الدولة العثمانية وبالرغم م  انشغالهم بالحروب وتوح د القبائ  ضي 
سها ض  الخط العروي، ولقد أولوا التماما منقم  النظ ر لشتى الفنو  وعلى ر أمختلف البلاد، 

لي المتبعة آنساك،  لى أ  ظهر الخماط الشه ر والقد ر  ياقوت المستعصميمريقة  كانا
العثمانية  م(1091-م1131)لالأوّ  بايزيدالسي ضتح له السلما   م(1129ا)حمد الله الأماسي

 ابنخزائنه وسمح له بالاملاع على نفائ  ما خمته أنام  أساتس  الخط السابق   ك
، ولقد كا  م  نتائج لسا التشجي  والتمام السلما  ماوغ رل بالبوا ابنو م(212-م113)مقلة

لتجويد وتموير عدد م   الشهية الأماسي حمد اللهشخ يا بف  الخط أ  ضتح أمام الخماط 
 الخموط وعلى رأسها خط الثلث الجلي.    

ه ع الخط وتعددا الأقلام خلال مساره التموري واشتهر منه خط الثلث ب قلاموتنوّ           
القلم  العد د  ومنها خط الثلث الجلي، واعتمد ضي القيا  نقمة مروعة وشعر  البرسو  ثم س ّ 

ل الأمر بعد سلك ضي سلسلة التمور  لى القيا  بالملمتر، لا  بقي المعيار الأساسي ل تحوّ 
النقمة المروعة كقاعد  لقيا  الأبعاد المختلفة لأشكال الحروع لضبط النسبة والتناسب ضي 

 ع الخموط وتحقيقا لجمالية الاتابة والخط العروي.تنوّ  ضوء
نش  وظهر قب  ت سي  قواعده،  س أ   -ش نه ش   اللغة العروية -ض  الخط العروي

عندما دعا الضرور  للحفاظ على لسا  ،استنبامها ضيما بعد أسسه وقواعده الضابمة لنسبه تمّ 
خط العروي بدا ته كانا جد متواضعة النوع م  العلوم م  اللح  والتحريف، غ ر أ  ض  ال

لغلبة الأمية على أغلب الأجنا  العروية وعدم احتياجهم للتدوي  والاتابة، أما اللغة العروية 
ضهي على العك  م  سلك بدأا قوية جدا لاونها ملاة راسخة لدى القوم  تناقلها ج   ع  

ضي ح   أ  الخط العروي لما  الاث ر  ل ها، الشيءج  ، ولم يضف ظهور القواعد واستنبامها 
خض   لى القواعد  التي تضبمه وتحدد نسبه، ازداد جمالا ضوق جماله البدائي السي كانا 

قه ضي تلك الفتر ، لا  ارتقاء العرب وتحضرلم بعد الإسلام السي حاسة الع   وحدلا تتسوّ 
نزلوا الب ر  انتشر ضي أرض الله الواسعة، "وضتح المسلمو  الأم ار وملاوا المماليك و 

والاوضة واحتاجا الدولة  لى الاتابة استعملوا الخط وملبوا  ناعته وتعلمه وتداولوه ضترقا 
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ظهور وحد  القيا   وتمّ  ،1الاجاد  ضيه واستحكم وولغ ضي الاوضة والب ر  رتبة م  الاتقا "
 ضيما بعد وتحد دا ضي الع ر العباسي.

 :وحدة القياس في فن الخط  .0
البرسو ( أول وحد  قيا  استخدما ضي قيا  وز  الخط، وقد  )شعر  تعتبر   

تموّر )الوز ( بقيا  عرض القلم مما عليه بواسمة الشعر   لى قياسه بواسمة )المليمتر(، 
وكسلك بواسمة اعتماد )النقمة( المروعة الااملة الناتجة ع  عرض القلم ساته عياراً م  

الأبعاد المولية الأخرى لأشكال الحروع عياراا الم زا  ضي الخط، ووخا ة ضي قيا  
  .2لضبط التناسب ضي ضوء تنوع الخموط والأقلام

وم  لسه الأقلام، الجل   والمومار، والسي قدر عرض سنه ب روعة وعشري  شعر       
م  شعأر البرسو  ولم  وض  لقألم الجل   مقأا  لأنه أابر أنواع الأقألام،  س كانوا يكتأبو  به 

المساجد وجأدرانها. واستخرج م  قلأم المومار خموما أخرى منها قلأم الثلثأ    على أبواب
 .1شعراا( 91شعر (، وقلما ثالثا سمي بالثألث )12شعر (، وقلأم الن ف ) 13)

وقد  تساءل المرء ع  سبب اعتماد شعر  س   البرسو  كقيا  ضي الخط العروي ضي       
اك غ رلا؟ والجواب ع  سلك، "أ  البرسو  ولو نوع بادئ الأمر، ول  عدما المعا  ر وقتس

م  البغال عرضه العرب المسلمو  منس ضتحهم لتركستا ، ضي أواسط آسيا ح ث مومنه 
فيسة كالياقوا والما  الأ لي، وسموه )المكاتب(، وقد استخدم شعره عيارا لوز  الأشياء النّ 

الخ   م  الح واناا التي خدما  وروما لأ   .0لب والفضة واللؤلؤ ونحوه"مرد والسّ والزّ 
الإنسا  منس القديم ولا تزال  لى  ومنا لسا م در ضخر ولقد وردا ض ها أحاد ث كث ر  منها 

 .1"الخيل معقود في نواصيها الخير إلى يوم القيامةقوله عليه ال لا  والسلام:" 
يَمٍ أدنى،  لا الرغم م  وجود موازي  أخرى بالت ا د آنساك لوز  الأشياء ساا ق  على و    

دلالة قمعية على ما لف  الخط  أنه لم يق  اختيارلم  لا على شعر  البرسو ، ولسا  نما  دلّ 
فيسة والأحجار الاريمة، ب  يعد م  ع  الحلي النّ  م  مكانة رضيعة وقيمة مادية لا تق ّ 

 تق يم أبعاده المعنوية. أنفسها قيمة  سا ما تمّ 
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تساءل أحدنا ع  سبب اختيار النقمة كوحد  قيا  ضي وم  الممك  جدا أيضا أ       
الخموط المنسوبة، وللبحث ع  الجواب  جدر بنا أولا أ  نعرع مالية القلم وما اشتم  عليه 

 م  مزايا جل لة منها:
 .3أنه أول المخلوقاا، كما جاء ضي حد ث اب  عمر رضي الله عنهما -

 وأ  الله خلقه ب ده. -

 ه.الله لو أول م  كتب ب وأ ّ  -

نْسَاَ  مَا لَمْ يَعْلَمْ  ﴿قال تعالى: ،م الإنسا  بهالله علّ  وأ ّ  - )سور  ﴾الَّس ي عَلَّمَ ب الْقَلَم ، عَلَّمَ الْإ 
 .(1-0 :العلق

 .(1:القلم)سور  ﴾  وَالْقَلَم  وَمَا يَسْمُرُو َ ﴿ :الله أقسم به ضي القرآ  وأ ّ  -

نه لحري بنقمة أ لها لسا القلم السي  رمز  لى     القلم السي خلقه الله ب ده، وكتب به وا 
، أ  تتخس 7م به الإنسا  مالم يعلم، والسي أ له م  نورضي اللوح المحفوظ القرآ  الاريم، وعلّ 

كوحد  قيا  لحروع يكتب بها كلامه القديم، "ع  سليم كنا أاتب الم احف بالاوضة، ضمر 
ا منه ق مة )وضي رواية رضي الله عنه، ضقال: أجل  قلمك، ضق م علي بن أبي طالببي 

نق   .1ره الله عز وج ره كما نوّ ضقمما منه قمة(، ثم كتبا، ضقال: نعم لكسا نوّ 
ح ث قال :"م  عجائب الله تعالى ضي  مسلم بن الوليد، ع  (م1011-م1111)القلقشندي

نعامه عل هم م  ضضله، تعليمهم  يالم الاتاب المف د للباق  ، حكم الماض  ،  خلقه، وا 
مب للع و  بسرائر القلوب، على لغاا متفرقة، ضي معا  معقولة، بحروع مؤلفة م  والمخا

ل ور مختلفاا الجهاا، لقاحها التفك ر، ونتاجها ا ألف، وباء، وجيم، ودال، متبا ناا
الت ل ف، تخر  منفرد ، وتنمق مزدوجة، بلا أ واا مسموعة، ولا ألس  مزور ، ولا حركاا 

بمنه ليعلق المداد به، وأرلف جانبيه ل رد ما انتشر منه  ليه،  ظالر ، خلا قلما جوع باريه
رأسه ليحتب  الاستمداد عليه، وأرو  م  شفتيه، ل جمعا حواشي ت ويره  ليه، ضهناك  وشقّ 
القلم برشفه، وقسع الماد   لى  دره، ثم مجها م  شقه بمقدار ما احتملا شفتاه  اشتدّ 
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موط، ضالأب ار لها سامية، ضإسا حكتها الألس  ضالآسا  جزاء النقط التي أراد بها الخأبتخميط 
 .2"لها واعية

 مفهوم القداسة في فن الخط العربي: .3
لقد اجتمعا ضي ض  الخط العروي قدس تا : الأولى م  جهة اللغة العروية المنموقة،      

ة  ور والتي أضفى عل ها الوحي القرآني القداسة لاستيعابها رسالة السماء، والثانية م  جه
الحروع التي أملق عل ها م ملح الخط أو الاتابة ح ث بواسمته دونا اللغة وبالتالي ضإ  

 الحروع وا   كانا ساانة  امتة ضهي ضي الوقا نفسه نامقة ومحركة. 
وتستبعد -أي المقد -وقد  لتب  على الاث ر م  النا  مفهوم لسا الم ملح      

أو ما أنتجته  ده بهسا الو ف، عدا الأنبياء  شريحة كب ر  منهم أ   و ف مخلوق بساته
يملق على مكا  أو أحد الأشياء التي أبدعها  أ المرسل   أو الملائكة المقرو  ، ضضلا 

الإنسا . ولنلق نظر  على لسا المفهوم السي تارر ضي القرآ  الاريم عد  مراا منها قوله 
سُ لَكَ  ﴿تعالى على لسا  الملائكة: -م1291) القرطبي، قال (19:البقر )سور   ﴾وَنَحْنُ نُقَدِّ

ا لا  ل ق بك مما نسبك  ليه الملحدو "، :"أي نعظمك ونمجدك ونمهر سكرك عمّ م(1270
، ووناء "قد " كيفما ت رع 19"ر أنفسنا ابتغاء مرضاتكوغ ره:"المعنى نمهّ  الضحاكوقال 
أ   صحيح مسلمجاء ضي ، ولقد "القدوس"معناه "التمه ر"، ولو أحد أسماء الله الحسنى  ضإ ّ 

 . 11كا   دعو ضي سجوده: "سبوح قدو  رب الملائكة والروح" ،صلى الله عليه وسلم النبي
كما أنه قد تشم   فة التقدي  ك  م  اتب  الحق ومهر نفسه م  الأدرا  واستمد     

هرلا، م  المولى العو  ضي تزك تها، ولقد سم ا مريم عل ها السلام بأ "القديسة " لأ  الله م
ينَ  يَا ﴿قال تعالى: سَاءِّ الْعَالَمِّ آل )سور  ﴾مَرْيَمُ إِّنَّ اَلله اصْطَفَاكِّ وَطَهَّرَكِّ وَاصْطَفَاكِّ عَلَى نِّ

كيف يُقدسّ الله أمّة لا يؤخذ من شديدهم قال عليه ال لا  والسلام:"  (،02:عمرا 
 ماداا، قال تعالى:كسا الجو مكنة ولقد شم  لسا الم ملح أيضا الأزمنة والأ . 21"لضعيفهم

سَةَ  أُدْخُلُوا ﴿ )سور   ﴾إِّنَّكَ بِّالْوَادِّ الْمُقَدَّسِّ طُوَى ﴿ ، وقال:(21:المائد )سور   ﴾الْأَرْضَ الْمُقَدَّ
 .11، وسمي ب ا المقد  بسلك لأنه  تقد  ضيه م  السنوب، أي ُ تَمَهر(12 :مه
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ا الله" وسواء كا  ب ا كسلك  تقد  ك  ما نسب  لى الله الملك القدو ، مثال: "ب     
كلام الله" ولو السي  همنا لنا "الله الحرام أو أي ب ا أو مسجد  سكر ضي اسمه، و"عبد الله"، و

 س أ  أل  لسا الف  ضي القديم والحد ث، كا  ولا  زال لمهم   باغ مسحة ضي لسا المقام، 
لحد ث ع  قدسية ض  ما  جرنا  لى ا ، جمالا  ل ق به سبحانه. ولساالجمال على كلام الله

الخط والتي تبرز م  خلال انعكاساا اللامحدود ضي المحدود، وانعكا  المملق ضي النسبي، 
ولما كا  الاتاب المكنو  ضي السماء مكتوب ضيه ب مر الله مقدسا لا يمسه  لا الممهرو ، أي 

سة التي جعلا الملائكة، نال القرآ  السي ب   أ د نا م  لسا المجد بتج  أق ، وتجلى بالقدا
هُ إِّلاَّ الْمُطَهَّرُون ﴿على المتمهري  لمسه محرما  لاّ  وبالتالي ، (72)سور  الواقعة:﴾لا يَمَسُّ

إن الله جميل يحب " قال عليه ال لا  والسلام:" الجميلات ف بالجمال المنعك  م  "
 .ضي سننه( مسلم)رواه "الجمال

)سور  ﴾وَلَمْ يَكُن لَّهُ كُفُواً أَحَد   ﴿ه ع  القيا ، قال تعالى:المقد  لو المنزّ    ّ    
، المتعالي، السي يحتجب خلف الشك  الفني السي  نتمي  لى لسا العالم... (0:الإخلاص

وتنبثق القيمة الخارقة للف  المقد  م  حقيقة أنه  نق  قيما متعالية ويعبر ع  ب  ر  
مة ووظيفة الب  ر  العرضانية عرضانية تفتقر  ل ها الجماعة. ضهو كالمبيعة البكر، يمتلك س

)العق  المحض( السي  جعله  تجلى م  خلال الجمال لأنه  نتمي ضي جولره  لى مستوى 
الأشكال، ضالف  المقد  شك  ما  تعالى ع  الشك ،  نه تجس د لما لو غ ر مخلوق، أي لغة 

 .01السكو  
ورِّكَ مَنْ فِّي النَّارِّ وَمَنْ أَنْ بُ  ﴿ " أيضا البركة، قال تعالى:قدسوقد يعني م ملح "        
: قد  م  ضي النار بن جبير سعيدو الحسنو ابن عباس، قال (91 :مه)سور   ﴾حَوْلَهَا

ولو الله سبحانه وتعالى، عَنى به نفسه تقد  وتعالى. وجاء ضي القامو ، أرضٌ مقدسة: أي 
 .11مباركة

ي، والخط كاضة أحد ولأ  موضوعنا  تعلق بتحل   اللوحاا الفنية بخط الثلث الجل
الفنو  التي نش ا ضي أحضا  الد  ، واعتبر المسجد أول مكا  انملق منه لسا الف  ضي 
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رحلته  لى ك  الأنحاء، وأول مضمار تبارى ضي م دانه الاتاب، ضفيه انبرى الاتبة لاتابة 
الوحي الاريم، وأضحى الم حف م دانا  تناض  ضيه المتناضسو ، نؤكد على ضرور  

ر الد   الإسلامي ضي لسه الفنو  كلها، وألا يكو  انتسابها  ليه عنوانا دو  استحضا
مضمو . ضهي م  الوسائ  المهمة ضي نشر رسالة رب العالم  ، وأسا  مهم م  خلاله 

  درك الجمال البام  لهسا الد  .
لسا السؤال:" ما سبب  والشواملالهوامل ضي كتابه  م(1921-م222)التوحيدي ث ر     
حسا  ال ور  الحسنة؟ ألسه كلها م  آثار المبيعة؟ ألي م  عوارض النف ؟ أم لي م  است

دواعي العق ؟ أم لي م  سهام الروح؟ أم لي خالية م  العل  جارية على الهسر؟ ول   وجد 
 .31"مث  لسه الأمور الغالبة والأحوال المؤثر  على وجه العبث ومريق البم ؟

 بنى ضي كيفية مرحه قاعد  لاشتغاله الفكري: لا  جوز ب   نه السؤال الفلسفي السي     
غ ر قابلة أي أي تاو  ضروا م  الهسر، "،خالية م  العل "لا يعق  أ  تاو  أمور الف  

 .71لي بدورلا تستحق خمابا ضلسفيا  ناسبها. للفهم والتعل  
لى الجم   )الله ونفهم مما أثاره الفلاسفة ضي القديم، أ  الجمال م  ش نه أ   دل  ع     

ج  جلاله(، وأ  يع دنا  ليه، و دق م  و ف الف  ب نه "يع د الإنسا   لى أ له وضمرته 
 .11السليمة "

على سلك قائلا:" وأنا أعوس بالله م   ناعة لا تحقق التوح د ولا  التوحيديويؤكد     
وقه، والم  ر  لى تدل على الواحد ولا تدعو  لى عبادته والاعتراع بوحدان ته، والقيام بحق

كنفه، وال بر على قضائه والتسليم لأمره، ووجدا أرواب لسه ال ناعاا، أعني الهندسة 
والمب والحساب، والموسيقى والمنمق والتنجيم معرض   ع  تجشم لسه الغاياا، ب  وجدتهم 

 .12تارك   الإلمام بهسه الحاضاا، ولسه آضة نس ل الله السلامة منها والعاضية م  عواقبها"
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      وتحقيقا لوحد  ب   الشك  والمضمو  ضي الف  الإسلامي لدع لا يمك  التغاض  عنه،  
"والأعمال التي  هدع أ حابه  لى الالتمام بالشك  على حساب المضمو ، أو العك ، لا 

 .92يعده التوح دي ضنا"
 

 نوع الخط الذي هندسه ابن مقلة: .1
لخط العروي، لم تتمرق  لى نوع الخط السي قام    أغلب الم ادر المعتمد  ضي ا    
بهندسته، ووض  نسبته على أسا  الدائر ، ولسا الموضوع  بلا شك يُعد م   مقلة ابن

قلة قل لة م  ت دى  أولوياا الباحث   ضي ض  الخط العروي، ولم نجد  م  لؤلاء الباحث    لاّ 
الغل  ، وم  لؤلاء الأستاس الباحث لهسا الموضوع، وحاول أ   جد لهسا التساؤل جوابا يشفي 

خمه  نحو  السي أقرّ أ  لسا النوع م  الخموط لو الاوضي، ح ث قال:"  ّ  شريفيمحمّد 
نحو خموط الاوضة، ويبدو أنه اتجه  لى الاوضي لإ لاحه، لأنه أ   الخط، ضهندسه على 

 -ف على ما و  -نسب متفاوتة ضي ك  حرع ب جزاء مستقيمة، ومستد ر ، ضفي خمه 
أقدار لندسية يابسة، ممزوجة بل ونة تخفف م  حدته، ووسلك نوضق  لى حد ما ب   الرواياا 

 .12التي  تنص على تل    الاوضي وو   ما و    ل نا م  خط ل   ضي البردياا"
ا )، شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب ،النّويْريّ ويمك  الاستشهاد بقول       
ل م  اخترعها على الوض  الاوضي، سكا  الأنبار، ة العروية، أوّ "ولسه الاتاب (:م1111لأ/711

ثم نق  لسا القلم  لى مكة ضعرع بها، وتعلمه م  تعلمه، وكثر ضي النا  وتداولوه. ولم تزل 
، ضعرّوها تعريبا غ ر أبي على بن مقلةالاتابة به على تلك ال ور  الاوضية  لى أيام الوزير 

الااتب المعروع  علي بن هلالكانا كسلك  لى أ  ظهر كاع، ونقلها نقلا غ ر شاع، ض
 .22، ضكم  تعريبهاالبواب ابنب

لم  ابن مقلةيستفاد م  لسه الرواية أ  محاولة   لاح الخط الاوضي التي قام بها        
تا  ضي المستوى المملوب، وأ  لسه التجروة لم تؤا ثمارلا بشك  كاع وواع،  لى أ  ظهر 
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خا ية ال ب  المم ز  للاوضي ظلا ملازمة له بالرغم م  ت لْام  ، أي أ ابن البواب
 المحاولاا.

، ضله رأى متناقض تماما م  ما أشرنا  ليه آنفا  س يقول:" وعلى درمانأما الباحث     
،  لا أنه يمك  أ  نقف مقلة ابنالرغم م  خلو أ د نا م  وثائق أا د  للنماسج التي تنسب ل

حااوه وساروا على مريقته. ولا  الشئ المؤكد لو أ  النماسج على أسلوبه م  خلال م  
الناضجة الموجود  ضي القر  الراب  الهجري )التاس  الميلادي( التي كتبا بالخط المستد ر 

 .12خا ة تحم  ماب  مدرسته
 ابن مقلةلا   احب رسالة الاتابة المنسوبة  نص على أ  الخط السي أ لحه       

 ابن مقلةرغم محاولاا   لاحه م  قب  الس   تقدموه، وروما ق د منه كا  لا  زال يابسا 
وم  نحا نحوه م  الخمام  ، وأ  ظالر  ترم ب الاتابة بدأا منس عهده، قال:" وأما الش خ 

، ضوجد النا  قد اجتهدوا قبله ضي   لاح الاوضي، وأقبلوا على ترم ب الاتابة ابن البواب
موبة، لأنها ماد  الحيا ، ولي لدونة الخط وريه، وألا  رى للسر الخفي، ولو حب النفو  للر 

م  خارج زواياه، وكانا أسباب  تقا  لسه ال ناعة قد كملها الله ب سرلا، وأرادلا لهسه الرتبة، 
قد أتقنا قلمي التواقي  والنسخ، لا  لم  مقلةضشد لها أسره، وأملعه على سرلا، ضرأى ابني 

 ابن أسدهما سلك الرسخ، ضكم  مهنالما، وتممه، ووجد ش خه ضي  تقان -رحمهما الله - رسخا
يكتب الشعر بنسخ قريب م  المحقق ض حكمه، وحرر قلم السلب وأتقنه، ووشى برد الحواشي 

نه، ثم برع ضي الثلث وخفيفه، وأبدع ضي الريحا  وخفيفه، وأبدع ضي الريحا  وتلميفه، وزيّ 
 .02 نسى القر  السالف"ز قلم المت  والم احف. وكتب بالاوضي ضوم ّ 
،  رى أ  الخط الاوضي مالته أيادي الإ لاح قب  ع ر اب  ذنون أما الباحث      

را شخ  تها، استعم  قلم الثلث)الأدا ( ضي مقلة،  س يقول:" وح نما تمورا الخموط، وتغ ّ 
رسم شك  جد د لو أسا  الاتابة المنسوبة، ضكا  أ   الخموط جميعها بعد أ  ابتعد ع  

ندسة الخط الاوضي، وقد كا  واض  قسمته الرياضية الأول:)قمبه المحرر(، أما الواض  ل
ل ما نُق  عنه أنه مخترع الثلث، السي استقر  (،إبراهيم الكاتبالثاني، ضإنه يمك  أ  يكو )
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شك  الاوضي يعتبر "الثلث الأقدم"، أما  ولسلك يمك  القول:   ّ  ،لأ(1)شكله ضي نهاية القر  
د د المنسوب، ضهو "خط الثلث القديم"، السي ساد ضي المخموماا والعمائر حتى شكله الج
أ(، واستمر  لى الوقا الحاضر بشكله المتمغرب ضي بلاد المغرب العروي، والسي ه1القر )

 .12يمك  أ  يملق عليه "خط الثلث القديم المغروي"
دوارا متشعبة ضي م دا  كانا له أ ابن مقلةأ   ناجي الهلاليويرى الباحث والمحقق     

 الخط العروي ضهو:
ل م  لند  حروع الخط العروي ووض  لها القوان   والقواعد، ولم ي    ل نا خبر أوّ  -

 م نف قبله ضع  لسا.
ه ابتار م ملحاا ضي الخط لم يسبق  لى مثلها، مث  م ملحاا )حس  التشك  (، أنّ  -

وم ملحاا )حس  الوض (، ولي:  التوضية والاتمام والإامال والإشباع والارسال، :ولي
 التر  ف والت ل ف والتسم ر والتن   .

ل م  وض  قواعد دقيقة ضي ابتداءاا الحروع وانتهاءاتها، وضي عل  المداا، وضي ه أوّ أنّ  -
 أ ناع بري القلم.

 ه حرر لنا ن ا نفيسا ع  أجنا  الأقلام والخموط وتمورلا زم  الأموي   والعباس   ،أنّ  -
( ضكشف به جانبا مهما ضي الاقتضابضي) م(1127-م1912)البطليوسيولو نص أورده 

تاب ومراتب  ناع الاُ أقلام والخموط، كما حرر لنا ن و ا مهمة ع  تمور الأ
 المكاتب  .

ل م  بلغ بالخط المنسوب مبلغا م  الامال حقق للحروع انسجامها وجمال تها ضهو ه أوّ أنّ  -
 .32ئعاالسي أسبغ على الخموط تناسبا لندسيا را

ا  دعو  لى الح ر  ضي لسا الش  ، أنه عند تناول موضوع لندسة الخط  الاوضي، وممّ     
م  قب  الباحث   المؤيد   للرأي القائ  أنه كا  خما يغلب عليه الجفاع أو ال ب ، نجدلم 

 ابنيعرضو  نموسجا لحروع خط الثلث الل   مُهندَسا ضم  دوائر لندسية منسوبة  لى 
اء التشابه ضي اسم الخط السي أملق عليه خط الثلث و أ  لسا الخلط  ح   جرّ ، ويبدمقلة
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ضي تلك المرحلة المبكر ، ولم يك  يق د بها  لا المقدار أو قم  الورق المستعم  للخط،  س 
لو كا  كب را سمي بالمومار، وا   كا  ثلثي حجمه سمي بالثلث  ، وا   كا  ثلث الحجم 

وسماه "الثلث الأقدم" لانه كا  لا  زال محتفظا  ذنون الأستاس  أملق عليه الثلث، وقد م زه
ب غلب خ ائص خط الاوضي المستعم  ضي الد ونة، وروما لو أقرب  لى قلم المومار السي 

ضي كتابه ولو  القلقشنديلو أ   الخموط الموزونة، ولع  الخط السي أورده نموسجا منه 
 .ابن مقلة"الله أملي" لو القلم نفسه السي لندسه 

 
     

 أنه قال :" كنا  وما عند بعض الرؤساء،  أبي حيان التوحيديا نق  ع  وممّ 
 
 :" كنا  وما عند بعض الرؤساء، :أنه قال أبي حيان التوحيديا نق  ع  وممّ 

وجرى كلام م  نعا الخط وشرح أقسامه، وتفض   ضنونه، وو ف مسالب أ حابه م  أل  
لرئي  سا خط معجز منه، وكا  عديم المساج  عليه، ضانبريا العراق وغ رلم، وكا  لسا ا

وكا  مبرزا ضي  -المحرر عندنا ببغداد  -بكلام كنا وع ا جله م  البروري أبي محمأد 
والعرق  سا وشج على شيء م  الفضائ  والرسائ  أتى  –ه  ناعته وارثا لها م  أبيه وعمّ 
كنا سمعته م  الأضاض  وأ حاب وو لا سلك بما  -بالغرائب، وأوضى على العجائب 

ا التقمته أ دي الأقلام م  ترت ب الحروع على الأقلام البارعة، وأرواب الخموط اليانعة، ممّ 

غلب الظ  أ  لسا أحد النماسج الاوضية التي عمد اب  مقلة  لى لندستهي (1)شك   
.11.القلقشندي،  بح الأعشى، ص المصدر:  
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  تقدموا، وكانا العبر  ضي زمانهم بتع    أحس  نظام م  رقة اللماضة، ودقة الظراضة، ممّ 
: العربية أنواع الخطوط قواعد الخط الاوضي ب نواعه ولي اثنا عشر  قاعد :

، والبغدادي، والعباسي، والعراقي، والشامي، والأندلسي، والمدني، المكيو ،الإسماعلي
ضهسه لي الخموط العروية التي كا  منها ما لو  ؛صري والمِّ ، والمجرد، والمشعب، والريحاني

مستعم  قديما، ومنها قريبة الحدوث، وأما لسه المرائق المستنبمة، ضهي مروية ع  ال حابة 
 .    72وغ رلم ولم تفننوا ض ها بحسب اجتهادلم ياقوت، ومقلة ابنى ات لا بحت

-ولو م  معا ري القر  الراب  الهجري  - التوحيديولسه الخموط التي سردلا 
ويعني به خط المسند الحم ري ونسبه  لى نبي  -عشر قلما أقدمها الإسماع لي  يثن وعددلا 

ولو المتداول قب   -ضالمكيّ  -و العرب المستعروة السي لو أب إسماعيل عليه السلامالله 
لخ م  الخموط، وم  تفننهم ضي ا ،ثم المدني بعد الهجر  -لجر  المسلم    لى المد نة 

ولسا ما  ؤكد  ؛ملازما لها كتابتها وتخميمها ك  بحسب اجتهاده  لا أ  م ملح الاوضي ظ ّ 
لو الخط الاوضي السي مالته  د  مقلة ابنا لندسته على  د لنا مر  أخرى أ  الخط السي تمّ 

 الإ لاح نسبيا.
وم  التساؤلاا المتعلقة بموضوعنا لسا، نقمة القيا ، ل  رسما على شك  مرو      

مستقر على السمر؟  أم رسما مروعة على نحو مع  ؟  وروما كا  لسا لو السبب السي 
نهم م  عدّ مول حرع الألف راء ضقهاء الخط العروي تتبا   ضي مقاد ر الحروع،  س مآجع  

، ومنهم زانها بسبعة نقط ك احب الألفية ضي الصفا إخوانثمانية نقط بعرض س  القلم ك
الخط شعبا  الآثاري، ولا زالا لسه المريقة معمول بها  لى  ومنا لسا، ومنهم م  وزنه بسا 

  .12نقط ك احب العمد 
كا  لو المستعملة ضي وز  ويبدو أ  الشك  الأول للنقمة المروعة الأضلاع     

الحروع الاوضية اليابسة ضي بداية الأمر لأ  قمة القلم كانا مدور  مستوية، والقمة المستوية 
 ر رسم نقمة مروعة الأضلاع  لا م  أنسب للتروي  م  القمة المحرضة، وكلما زاد التحريف تعسّ 

 من التكلف. ءشي
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 قطة محرفة                               قطة مدورة 

 

 (2)شكل

 

 )رسم وتصميم الباحث(
 

 للابتداءاا ضي كتابة الحروع، قسمها  لى ثلاثة أنواع:( ابن مقلة) هوضي تقرير         
. ضالحروع التي تبتدئ بنقمة لي 22"حروع تبتدئ بنقمة، وأخرى بشظية، وغ رلما بجلفة"

ب   لسه الخموط كانا كوضية، أو لي  الحروع المنت بة كالألف واللام وغ رلا، ونُسكّ ر
أقرب  لى الخط الاوضي كما مر معنا م  قب ، وبما أ  القمة آنساك كانا مدور  ض تع   أ  

 .امع ن النقمة كا  شكلها مروعا لا شكلا
ولقد قما بمحاولة لتقد ر مول الألف ضي الخط الاوضي الم حفي، مستعملا قلما سا        

 نقط( مروعة الشك . 1قمة مدور ، ضوجدتها )
وابتداع القمة المحرضة كا  م  آثاره أمرا : الأول تغ  ر نقمة القيا  م  مستوية         

 لى محرضة، نحو شك  المع  ، والثاني  ضفاء الل   والمرونة على الحروع، ح ث أ بحا 
ع سمكا م  أجزاء الحرو  أجزاء الحروع المنت بة كالألفاا واللاماا وما شابهها أق ّ 

ترتاز عليه الحروع  يالمنسمحة، ولها انكباب نحو اليسار، ضي ح   أ بح السمر الس
 والالماا أاثر انحدارا.
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 (1)شك 

 )رسم وت ميم الباحث(
 

 الخصائص الفنية والجمالية لخط الثلث الجلي: .5
 للاتابة بعامة خ ائص يشترك ض ها أيضا ض  الخط العروي ب قلامه الستة التي تمّ 

نة م  ثمانية تول دلا م  الخط "الاوضي" الأم، منها أنها تلتزم ب ور الحروع العروية المكوّ 
ضسلك تسعة وعشرو  حرضا. ولها ثمانية  ،)لا( اللام ألفوعشري  حرضا مفرد ، ويتركب منها 

عشر  ور ، لأ  ما اتفقا  ورته ضلي  ضي سكر شبهه ضائد ، لأ  سكر أحد  نوب ع  
ء والتاء والثاء، والجيم والحاء والخاء، وتتنالى لسه ال ور الثمانية عشر مفرد  جميعها، كالبا

ومركبة كما لو معروع، وأنها تاتب مت لة معظمها على خلاع الخموط الأعجمية التي 
 لا ات ال ض ها، وأنها تاتب م  اليم    لى اليسار.

بار . ولوشاء قائ  أ  واللفظ والخط م  لسا الوجه ضروريا  لا بد منهما ضي الع"    
يفض  الخط على اللفظ ضي لسه الحال م  قول  احب المنمق، لقال الخط أتم م  اللفظ 
ضائد  لأنه قد بلغ مبلغ المنمق،  س كنا قد نناجي الحاضر بهما جميعا، ضنفهمه بك  واحد 

لسه  منهما مث  ما نفهمه بالآخر ولا نستمي   ضهام الغائب  لا بالخط. ضللخط ضائدتا  م 
 .91"الجهة ولي  للفظ  لا ضائد  واحد 
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وبالاتابة جم  القرآ ، وحفظا الألس  والآثار، ووكدا العهود، وأثبتا الحقوق،      
وسيقا التواريخ، وبق ا السكوك، وأم  الإنسا  النسيا ، وق دا الشهاداا، وأنزل الله ضي 

 .11سلك آية الد   ولي أمول آية ضي القرآ 
"وليك  قلمك  لبا ب   الدقة  لغلام يكتب ب    ديه: بن العباس الصولي براهيمإقال     

والغلظ... لى أ  قال: وا   وز  الخط مث  وز  القراء ، ض جود الخط أب نه، كما أ  أحمد 
"الحسق بالخط أ  يقدر الااتب بقلمه أجزاء حروضه  القراء  أب نها". وقال بعض الاتاب:
ضي عرضه، ويفرق ب   الحرع والحرع على قيا  ما وكلمه، وخا ة ضي مول الحرع لا 

مضى م  شرمه ضي قرب مساحته وبعد سياقته. ولا يقم  الالمة بحرع يفرده ضي غ ر 
سمره... لى أ  قال: وأحلى الخموط المحقق اللم ف، المستد ر الحروع، المفتوح ال اداا 

رع مشقتا  ولا ب   والماءاا، المختل  التاءاا والحاءاا، ولا يحس  أ   جم  ضي الح
 .21يائ   معروقت  "

 أما الخ ائص الفنية الوظيفية التي اختص بها خط الثلث الجلي دو  سائر        
 الخموط ضهي:

خط  ، لأ ّ 11استعم  ضي كتابة الم احف الاب ر  الحجم، لا  ضي نماق محدود جدا -
قرو  عد  بعد المحقق كا  ثاني الأقلام التي احتلا ال دار  ضي كتابة الم احف ل

 الخط الاوضي.
أنه يكتب به على المحاريب، وعلى أبواب المساجد وضي قبابها، وضي جدرا  الق ور،  -

وعلى شوالد القبور وأضرحة الأولياء والسلام   والملوك، كما يستعم  ضي تزي   ستار 
 الاعبة المشرضة منس العهد العثماني وروما قبله.

الاب ر  الحجم، وعلى أغلفتها وأغلفة الاتب  يكتب به عناوي  السور ضي الم احف -
 العلمية الأخرى.

 وبه ترسم مغراءاا الملوك والسلام   التي تت در الأوامر السلمانية. -
 يستعم  ضي ترك ب اللوحاا الخمية المتداخلة. -
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وم  ألم الخ ائص التي تم ز بها خط الثلث الجلي، البسامة، والمزاوجة، والتماث ،        
 الاختزال:

ولي ضد التعق د والتالف أو المبالغة، وتشم  البسامة الناحية الجمالية ضي  البساطة:  -
أبنية الحروع، ح ث أ  رسمها لا  تعدى أ  يحتوي على أحد الخموط الأروعة، 

أو أضقية)منسمحة( أو مائلة  لى اليم  )مستلقية(، أو عك   عمودية)منت بة(
أو البيا  ولو م  الألداع الأساسية ضي سلك)منكبة(، ويشم  لسا التعريف الوضوح 

 الاتابة. 
شتمال الحرع الواحد على خط جاع والآخر ل   ضي معظم الحروع، ا ع(: المزاوجة )التنوّ  -

ولسا م  التنوع السي يكسر الرتابة، أو التارار السي  ولد السآمة. كما يعني لسا الم ملح 
  أو ثلاثة ويزيد أحيانا، لعد  أسباب أيضا تعدد أشكال الحرع الواحد م  شكل    لى اثن 

منها عدم التارار السي  نتج المل ، ومنها أ  بعض الحروع لا تنسجم م  أي حرع ضي 
شك   نظر: )ز الترك ب، ضيقتضي الأمر البحث ع  كفؤ لها تتمابق معه ضي الرسم والو 

0) . 
 

                                                 
 
 

 (0) شك  
)بخط الباحث(               
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"الفرق ب   المماثلة والمساوا ، أ   :ابن بري قال   التماثل، المساواة أو التشابه )التناغم(: -
المساوا  تاو  ب   المختلف   ضي الجن  والمتفق  ، لأ  التساوي لو التااضؤ ضي المقدار لا 

التناغم: التآلف والتجان   زيد ولا  نقص، وأما المماثلة ضلا تاو   لا ضي المتفق  . 
 .01والاتساق

أو  هنفس عدم اشتمال الحروع على خ ائص متناضر  أو متضاد ، وتظهر وك نها م  الجن 
 الف  لة، وأنها م  عائلة واحد .

وتعني ضي اللغة: اخت ار كتابة الحروع بواسمة الرموز والإشاراا ق د السرعة  الاختزال: -
ط أو خم   ضي كتابة الحرع أو الحرض   لت دية لفظة أو .  ولو الااتفاء بخ11ضي الاتابة

معنى أمول، وم  الاختزال أيضا ضي الرمز كتابة الحروع،  س لو كتبنالا كما تنمق تع   
 .لا( لام ألف: أ،عل نا رسم ثلاثة حروع أو أزيد، نحو: )أَل فٌ: 

با ع  حروع نا-التي لا تستعم   لا ضي القرآ  الاريم -كما أ  حركاا التشك      
 (voyelles) ضاضية وأغنتنا ع  رسمها، خلاضا للغة الفرنسية مثلا، ضإ  الحروع ال وتية 

 ض ها تاتب كما تاتب باقي الحروع.
ويعني  ،31"كما أ  الاختزال ضي  ور الحروع نفسها م  تعويض ما نقص منها بالنقط"  

 (1شك  نظر:مركبا )الاختزال أيضا عدم  تيا  جزء م  الحرع حظه كاملا  سا كا  

 (1)شك 
 )بخط الباحث( 
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يقسم علماء اللغة العروية وضلاسفتها الحروع  لى ثلاثة أنواع، ضكرية، ولفظية، 

 وخمية:
ضالحروع الفكرية لي  ور روحانية ضي أضكار النفو ، م ور  ضي جولرلا قب   خراجها،  -

 معان ها: أي الألفاظ.
 لهواء، مدركة بمريق الأسن   بالقو  السامعة.والحروع اللفظية لي أ واا محمولة ضي ا -
والحروع الخمية لي نقوش خما بالأقلام ضي وجوه الألواح وبمو  الموام ر، مدركة بالقو   -

الناظر  بمريق الع ن  . والحروع الخمية وضعا ل دل بها على الحروع اللفظية، 
 .71  والحروع اللفظية وضعا ل دل بها على الحروع الفكرية التي لي الأ

وقد عني بك  نوع م  لسه الأنواع المبيعية الثلاثة للحروع مخت و  معن و ، ك        
بحسب اخت ا ه وعنا ته، ضالحروع الفكرية كانا م  عناياا أل  الفكر م  أمثال 
المت وضة وسوالم، والحروع اللفظية كانا م  عناياا اللغوي  ، أما الحروع الخمية ضقد 

 .11ض  الخط، ومنهم بالساا الخمامو  كانا م  عناياا أل  
والسي يعن نا بالدرجة الأولى لنا ضي لسا المقام لو النوع الثالث، أي الحروع      

الخمية التي كانا بادئ سي بدء تؤدي دورلا الوظيفي البحا والمقت ر على استيعاب 
لجزم الياب  أو الألفاظ والمعاني التي حوتها اللغة العروية، والسي أملق عليه آنساك خط ا

الجاع كما يملق عليه أيضا. لانه بمجرد استعماله ضي  در الإسلام ضي الأمور الد نية 
كتدوي  القرآ  بدأ بالتحول نسبيا م  الجفاع  لى التقوير السي تدرج م  مرور الزم  حتى 

 أضحا الل ونة لي الم ز  الغالبة عليه.
ثنائية الشكلانية ضي تم  ز )الأسلوب ويبدو أ  الخط العروي قد انملق م  لسه ال    

الفني( له على أس : الاستحسا ، والجود ، والوظيفة، منس القر  الأول الهجري، بما أدى 
 لى  نتاج)التنوع( الخمي القائم على تبا   الخ ائص الشكلية والوظيفية ضي أنواع الخط 

 العروي بأ:
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 ضادلا كالل ونة والتقوير.مدى احتوائها على  فاا ال بوسة والاستواء، أو ما ي -
 مدى خضوعها لعملياا التحق ق )التجويد ضي الاتابة(، أو ما يضادلا كالسرعة ضي الأداء. -
 .12مدى الإجلال أي التعظيم، أو ما  تعارض معها كالبسامة الوظيفية -

    
 خاتمة: .6

الخط العروي شهد تموراا عد د  ومختلفة منس ظهوره قب    ّ  ننتهي  لى القول 
القرآ  والتمور الفكري والعلمي السي  راضق انتشار  دوي م، وكانا العق د  الد نية وتالإسلا

الإسلام وتثب ا أركانه كلها عوام  ساعدا على العناية بالخط العروي وتجويده وتحس   
 لى ظالر  ضنية  دوي ل م  خموط عادية للتوا   والتشكله الفني الجمالي بح ث تحوّ 

ان   اتخسلا الخمامو  مقا ي  ومعا  ر يحققو  م  خلالها النسبة جمالية ساا قواعد وقو 
م  العد د م  أنواع الخموط التي سالم الخمامو   االجمالية، وكا  خط الثلث الجلي واحد

   ضي تحقيقها وتحويلها لظالر  ضنية جمالية.

 

  :الهوامش .7
  .721.، ص1219، الشعب، دار القالر اب  خلدو ، المقدمة،  - 1
شكالية الم ملح الفني،  حنش،دلام   -2 للنشر  دار الاتاب الثقاضيالأرد ،  – رودالخط العروي وا 

 .37.ص ،م2991 ،والتوزي 
 23ص. م،1212ب روا، مكتبة الهلال، تاريخ الخط العروي وآدابه،  محمأد الاردي، -1
 .()بت رع

شكالية الم ملح الفني،  دلام محمّد  -0  ، 37.ص بق،مرج  ساحنش، الخط العروي وا 
 (.1171(، ومسلم )رقمه 2112رواه البخاري )رقمه  -1
عز -"أول شيء خلقه الله ع  اب  عمر رضي الله عنهما قال: سمعا رسول الله)ص( يقول:  -3

القلم، فأخذه بيمينه، وكلتا يديه يمين، فكتب الدنيا وما يكون فيها من عمل معمول، بر أو فجور،  –وجل 
، إِّنَّا رطب أو يابس، فأمضاه  عنده في الذكر"، ثم قال:" اقرءوا إن شئتم:﴿هَذَا كتَابنَا يَنطق عَلَيكم بالحَقِّّ

خُ مَا كنْتُمْ تَعْمَلونَ   (.371(، والمبراني ضي مسند الشام   )193.﴾، أخرجه اب  عا م ضي السنة)كُنَّا نَسْتَنْسِّ
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رأسه"، قالوا:" ولم ذاك؟ لوددت أن عندي رجلا من أهل القدر فوجئت ع  اب  عبا  قال:"  - 0
. رواه "قال:" لأن الله خلق لوحا محفوظا من درة بيضاء، دفتاه ياقوتة حمراء، قلمه نور وكتابه نور

 .(19391المبراني ضي المعجم الاب ر)
دار القلم سوريا، حس   ال د ق، ضلسفة الجمال ومسائ  الف  عند أبي حيا  التوح دي،  -1

  .03، ص.2991 العروي،
الممبعة الأم رية،  ،القالر لقلقشندي أبو العبا  أحمد،  بح الأعشى ضي  ناعة الإنشاء، ا -2

 .3.، ص1م، ج. 1210
 .277.ص م،2993 ،دار الفكر ب روا، ،11القرمبي، الجام  لأحكام القرآ ، ج. -19
 .(017رواه مسلم )رقمه  -11
 (.0121 حيح الجام  )رقمه  -21
 . هانفس ال فحةالقرمبي، الم در السابق،  -11
 (.111 حيح مسلم )رقمه -01
 .312.م، ص2991، 09المنجد ضي اللغة والأعلام، دار المشرق، ط. -11
-الاويا/ ب روا ناعة الزينة والجمال،  :شرو  داغر، الف  الإسلامي ضي الم ادر العروية -31

 .11.م، ص1222المركز الثقاضي العروي، الدار البيضاء، دار الآثار الإسلامية/ 
 .نفسها وال فحة ،نفسه المرج  -71

11  -Muhammed Altıntaş,İstanbul Büyük Şehir Belediyesi, Hayat Boyu Öğrenme 

Merkezi(İSMEK)El Sanatları Dergisi,N:22,İBB Basın Yayın Müdürlüğü,İstanbul, p.2.  
دار القلم  سوريا، ،ضلسفة الجمال ومسائ  الف  عند أبي حيا  التوح ديحس   ال د ق،  -12

 .222.م، ص2991العروي، 
دار  دمشق،محمأد شريفي، اللوحاا الخمية ضي الف  الإسلامي المركبة بخط الثلث الجلي،  -29
 .122.ص م،1221اب  كث ر، 
 القالر ،عبد الولاب النويري شهاب الد  ، نهاية الإرب ضي ضنو  العرب، تحق ق أحمد الزي ،  -12

 .1 .، ص7مج م،1222عامة للنشر، المؤسسة الم رية ال
 سمنبول، أوغور درما ، ض  الخط، تاريخه ونماسج م  روائعه على مر الع ور، م مفى  -22
IRCICA (كايممبعة  رس) ،22.ص ، م1229. 
المرجع السابق،  حسين الصديق، فلسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي حيان التوحيدي، -12

 .621ص
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  .021-029.م، ص2912دار النوادر،  لبنا ،وض  الخط العروي،  وسف سنو ، الاتابة  -02
نسانا(، اب  مقلةللال ناجي،  -12 دار  بغداد،م  تحق ق رسالته ضي الخط والقلم،  )خماما وأد با وا 

 .20،21.م، ص1221،الشؤو  الثقاضية العامة 
 .19-22 .أبوحيا  التوح دي، رسالة ضي علم الاتابة، الم در السابق، ص -32
نسانا(،  المرج  السابق، ص -72   . 112. للال ناجي، اب  مقلة )خماما وأد با وا 
الممبعة  القالر ،أبو بكر محمأد ب  يح ى ال ولي، أدب الاتاب، حققه محمد بهجة الأثري،  -12

 .02،01.لأ، ص1101 ،السلفية
ق للال ناجي، وزار  شعبا  ب  محمد الأثاري، العناية الروانية ضي المريقة الشعبانية، تحق  -22

 .209م، ص.1221الثقاضة، بغداد، 
 .20.، صهنفس الم در

 .20 .ص ،سابقم در ال ولي،  -91
 .01-02الم در نفسه، ص. - 11
 .11-10.، صالم در نفسه -21
م  ب   لسه الم احف النادر  م حف محمأد شوكا م  تلام س أحمد راقم، كتبه بخط الثلث  -11

م حف الخماط قره ح اري المشهور السي كتب بثلاثة أقلام: النسخ والمحقق ، و لأ(1222)المركب سنة 
 (.291.والثلث، )أوغور درما ، ض  الخط، المرج  السابق، ص

 .( www.almaany.com) قامو  المعاني -10 
المبادئ والأشكال والمضام   -)الفنو  الإسلامية أ محمد شريفي، الخط العروي أ الته وضنه،-11
مركز الأبحاث للتاريخ والفنو  والثقاضة  سمنبول ، (أعمال الندو  العالمية المنعقد  ضي  ستانبول المشتركة،

 .113.ص، م1211الإسلامية، 
 01. دلام حنش، الخط العروي وحدود الم ملح الفني، المرج  السابق، ص  -31
 .02، صهنفس  دلام حنش، المرج  -71
 .11.، صهنفس  دلام حنش، المرج  -11

 وت  ب ركهارا، قيم خوالد ضي الف  الإسلامي، ضم  كتاب: مقالاا ضي الفنو  الإسلامية،تت  - 21  
  .31ص.م،  2005،الأرد : جامعة البلقاء التمبيقية ومؤسسة آل الب ا الملاية للفكر الإسلامي
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داء على أشكال ونماسج مجرد  تن ى ع  مشابهة لأ: ض  يعتمد ضي االفن التجريدي-*     
شخ اا والمرئياا ضي  ورتها المبيعية والواقعية. ويتم ز ضيه الفنا  بقدرته على رسم الشك  السي الم

 تخ له سواء م  الواق  أو م  الخيال ضي شك  جد د تماما قد  تشابه أو لا  تشابه م  الشك  الأ لي للرسم 
 (https://ar.wikipedia.org/wiki) النهائي م  البعد ع  الأشكال الهندية.

 
 قائمة المراجع :  .8

  . المراجع العربية:4.8
 :، ترجمةض  الخط تاريخه ونماسج م  روائعه على مر الع ور ،(م مفى)غور درما  و أــــ 

 ،(كايممبعة  رس) IRCICA ، الح سعداوي، شارك ضي كتابة المقدمة التاريخية، نهاد جت  ،  ستانبول
 م.  1229

 ، قيم خوالد ضي الف  الإسلامي، ضم  كتاب: مقالاا ضي الفنو  الإسلامية،(وت تت )ب ركهارا  -
 .م 2005،الأرد : جامعة البلقاء التمبيقية ومؤسسة آل الب ا الملاية للفكر الإسلامي

معهد الفرنسي تحق ق الدكتور  براليم الايلاني، ال رسالة ضي علم الاتابة،، (أبو حيا )التوح دي  -
 م.1211دمشق،  –للدراساا العروية 

شكالية الم ملح الفني ،( دلام محمد)حنش  - دار الاتاب الأرد ،  – رود، الخط العروي وا 
 م.2991 ،م 2991،للنشر والتوزي  الثقاضي

 ، 1219، الشعب، دار القالر  المقدمة،، (عبد الرحم )اب  خلدو   - 
-الاويا/ ب روا  ناعة الزينة والجمال، :ضي الم ادر العروية، الف  الإسلامي (شرو )داغر  -

  .م1222المركز الثقاضي العروي، الدار البيضاء، دار الآثار الإسلامية/ 
للمباعة والنشر  دار النوادردمشق، ، الاتابة وض  الخط العروي )النش   والتمور( ،سنو   وسف -
 م. 2912والتوزي ، 

 ،لوحاا الخمية ضي الف  الإسلامي المركبة بخط الثلث الجليال، ب  سع د( محمد)شريفي  -
 م.1221دار اب  كث ر،  دمشق،

دار القلم العروي،  ضلسفة الجمال ومسائ  الف  عند أبي حيا  التوح دي،، (حس  ) ال د ق أأأأ
 م.2991 سوريا،

الممبعة القالر ، ثري، حققه محمد بهجة الأ أدب الاتاب،، (أبو بكر محمأد ب  يح ى)ال ولي  -          
 لأ.1101السلفية،

https://ar.wikipedia.org/wiki
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الممبعة الأم رية،  ،القالر   بح الأعشى ضي  ناعة الإنشاء، ،(أبو العبا  أحمد)القلقشندي  -
 م.1210، 1ج.

 ب روا، مكتبة الهلال، وآدابه، تاريخ الخط العروي ،(محمد مالر ب  عبد القادر)الاردي  -
  .م1212

المبادئ والأشكال -)الفنو  الإسلامية العروي أ الته وضنه، الخط، ب  سع د( محمد)شريفي  -
والمضام   المشتركة، أعمال الندو  العالمية المنعقد  ضي  ستانبول، مركز الأبحاث للتاريخ والفنو  والثقاضة 

 ..(م1211الإسلامية بإسمنبول، 
نسانا(،، (للال) ناجي - دار  ،خط والقلم، بغدادم  تحق ق رسالته ضي ال اب  مقلة )خماما وأد با وا 

  .  م1221 ،الشؤو  الثقاضية العامة
تحق ق أحمد الزي ،  نهاية الإرب ضي ضنو  العرب،، (عبد الولاب  شهاب الد  )النويري  -

 .7م،مج1222المؤسسة الم رية العامة للنشر، القالر ، 
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